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La nueva fuente de Oseira

Poco a poco -sin prisa, pero sin pausa- el monasterio de Oseira ha ido recobran-
do su esbeltez arquitecténica primitiva, y pudiera ser que antes no tuviera tanta como
ahora en algunos detalles. Posiblemente carecerfa de los pasillos de piedra que se han
colocado alrededor y cruzando los patios restaurados. El afio pasado quedé como
grato recuerdo la apertura de los arcos del claustro regular o de medallones, obra
necesaria que se imponia por doble motivo: al entrar en él daba la sensacién de pene-
trar en un tiinel I6brego, y, sobre todo, porque se condensaba dentro de €l la hume-
dad, de tal manera que en la época invernal era casi imposible transitar por algunas
zonas, por cuanto se patinaba ficilmente. Ahora todo es luz radiante, sol esplendo-
roso, y el suelo aparece de continuo seco, y si por casualidad algtin dia de ventisca
penetra la [luvia, el viento se encarga de secarla luego. Ademds, se pueden contem-
plar a través de los arcos rincones preciosos del edificio hasta ahora desconocidos.

El claustro era donde antiguamente se desarrollaba la mayor parte de la vida de
los monjes, porque comunicaban con €l los principales lugares regulares: iglesia,
capitulo, escritorio, locutorio, refectorio... Hoy, al cobrar el edificio el ensanche que
todos conocen, parte de estos lugares se han desplazado a otras areas de la casa.

Este afio quedara como recuerdo gratisimo otra obra que ennoblece no poco el
monasterio, la colocacion de la segunda fuente en ese patio central de medallones,
que viene a ser una réplica de la que hay en Orense en la plaza del Hierro. Es la
segunda obra que Nicanor Carballo deja en nuestro monasterio, por haber hecho
antes la del patio de pindculos, ambas primorosas. St en la primera resalta la cle-
gancia, el buen gusto, la finura de labra, en esta nueva que resefiaremos aqui sc
manificsta arlista consumado, al dejar una obra de gran calidad, en nada inferior a
la que le sirvié de modelo

EL ARTISTA

El hecho de dejar en Oseira dos obras monumentales para suplir a las que se
llevaron en la época del abandono, me da pie para ofrecer una breve semblanza del
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maestro, a fin de que todos los orensanos puedan conocer mejor a su paisano.
Nicanor Carballo nacié en 1932 en Tioira, pueblo del ayuntamiento de Maceda,
situado en plena via romana de Astorga a Braga. Su padre posefa lo que hoy lla-
marfamos pluriempleo, por haber sido labrador, alfarero, sastre, afilador, paragiie-
ro, y por si fuera poco, “recorrié detrds de la caballeria Bande, Verin, Vilardebos...,
volviendo con jabén de Sanabria encontrandose allf con los maragatos”.

El propio artista nos asegura que de nifio era bastante travieso, pero yo diria que
mds que travieso se mostré inteligente, al dar pruebas de un ingenio superdotado,
pues ya de 3 a 4 afios, cuando la sefiora Marfa le llevaba a la iglesia, en vez de rezar,
se entretenia haciendo sus cilculos de cémo podria hacer él una imagen parecida a
la que tenfa delante en el altar. Se habfa fijado en la manera que tenia su padre para
calcular con la vara de medir, y se decfa para sus adentros: “Desde lo alto de la
cabeza hasta la nariz, tanto; de la nariz a la barbilla, tanto...” Recuerda igualmente
los problemas que tenfa entonces para encontrar arcilla con qué modelar las figu-
ras, “porque era muy dificil conseguirlo. A veces iba al huerto, cogfa un nabo y lo
trabajaba hasta darle forma”. De esta manera tan sencilla se fue desarrollando en
él la inclinacién que algin dia habfa de condicionar su vida, la de artista de nota-
ble celebridad.

Tenfa solamente diez afios cuando realizé la primera escultura.Tom6 una pie-
dra de granito del monte Pedroso, se puso a labrarla, logrando sacar una imagen
del sagrado Corazén, la cual se apropié para si una tia suya, y hoy dice cl artista
con cierta pena que “darfa por él un millén y medio de pesetas™ si apareciera, pero
ignora su paradero. A los doce afios trabajaba de alfarero, y segiin referencias, en
una semana, ddndole al torno, modeld con sus dedos ollas, botijos y muriccas cn
cantidad. Eran los afios de preparacién escolar, y el tiempo que le dejaban libre los
estudios, ademds de esos pinitos de artista, los dedicaba a ayudar a sus padres en
los trabajos del campo. En la escuela, mds que por las letras, sobresalié entre todos
los alumnos por su perfeccién en el dibujo.

A los quince afios ingresé en los jesuitas de Carrién de los Condes (Palencia),
pero se vio que mds que los estudios le atrafa el arte. Segin cuenta ¢l, le expulsa-
ron de los jesuitas porque “me gustaba pintar en todo lugar”. Sin embargo, no per-
di6 allf el tiempo, pues el contacto con un ambiente espiritual profundo dejé en su
espiritu una impronta imborrable, de tal manera que nuestro artista no se aver-
giienza cn definirse “creyente y practicante” y sus aficiones predilectas son cince-
lar esculturas religiosas y “reconoce que cuando da forma y hace imdgenes de san-
tos lo hace pensando que su mayor satisfaccion es que “la gente goce contemplén-
dolas”, y no tiene rubor en manifestar que “mientras hace una escultura habla con
la persona que representa”. Asi se explica que le salgan tan bien las imdgenes ¢ ins-
piren piedad, porque procura infundirsela.

A los veintitrés afios, terminado el servicio militar, se dedicé de lleno a seguir
su vocacién escultdrica, instalindose en San Sebastidn. Una mafiana se present6 en
los talleres “Altuna e Hijos” donde mds de cincuenta italianos labraban el marmol
de Carrara y piedra nortefia. Pronto demostré nuestro artista gallego sus habilida-



3 La nueva fuente de Oseira 287

des al esculpir en piedra una figura de Cristo crucificado de 1’10 ms de alto. Tardé
en la obra 72 horas manejando el martillo y el cincel y resulté tan perfecta, que la
dejaron en una exposicién permanente.

Cerciorados los jefes del genio artistico de Carballo, presionaron para que se
quedara con ellos, pero prefirié trabajar por su cuenta, tanto para la empresa como
para otras de distintas ciudades, esculpiendo Cristos, Virgenes, dngeles, grupos
escultéricos: tallas de cuerpo entero, bustos, escudos..., lo mismo en piedra que en
madera. Preparaba los moldes en arcilla o escayola para si o para “Altuna e hijos”
y otros escultores. Desde 1955 se dedicard a trabajar el marmol y muy especial-
mente la piedra de granito, para satisfacer encargos que le llegaban de continuo de
Espafia y Francia. Vivia en una casa que el mismo se construyd.

Los afios 1965-1978 fueron decisivos en la vida de Carballo al entablar rela-
ciones con Eduardo Chillida, artista de gran renombre, cuando se hallaba en plena
cfervescencia creadora de inspiraciéon abstracta. Chillida, de familia acomodada,
era un dibujante excepcional, pero necesitaba alguien que plasmara sus ideas.
Precisamente su encuentro con Carballo fue decisivo, por haberse completado
ambos artistas, tanto por la inspiracién como por las simpatias personales. Dias y
dfas enteros pasaron juntos, trazando planes, desarrollando proyectos, muchas
veces sugeridos por nuestro artista orensano. La renombrada escultura de O PEINE
DO VENTO, existente en la playa de la Concha de San Sebastidn es de inspiracién
de Nicanor Caballo, ya que Chillida perdié el boceto. En una palabra, Carballo fue
para Chillida las manos de su inspiracion creadora en las obras que mds celebridad
han dado a su persona.

La produccién escultdrica de Carballo es impresionante tanto por su amplitud
como por el mérito de la misma. Sin duda ha de pasar a la historia con fama inmar-
cesible. No es este el lugar de detenernos a resefiarla, pero no quiero omitir una de
sus dltimas creaciones que ha hallado eco atn fuera de nuestras fronteras. El pro-
pio artista me ha enviado unos recortes de periddicos catalanes en los que se habla
muy detalladamente tanto de las obras salidas de manos del artista como de su per-
sona. En uno de los titulares leo: Un artista orensano devuelve el esplendor a una
iglesia de Tarrasa. Construy6 en siete meses 12 apéstoles de casi 700 kilos de peso
cada uno. Se trata de una iglesia con portada gética que habia perdido las estatuas
de los doce apdstoles que figuraban en la fachada, durante la guerra civil, y al cabo
de 60 afios se volvieron a colocar gracias a una subscripcién popular.

Fueron los encargados de esa comisién quienes supieron del trabajo de Nicanor
Carballo y quienes hicieron el encargo “después de comprobar que un taller espe-
cializado de Italia tardarfa siete meses con cada figura y cobrarfa mucho mas que
nosotros”. El precio de todo el conjunto fue de siete millones de pesetas “por un
trabajo que realizaron cuatro canteros durante sicte meses”.

Las figuras son de 1’80 metros, y un peso que oscila entre los setecientos y
ochocientos kilos”. Este solo detalle de que rcalizaran la obra en la mitad del tiem-
po, con una perfeccién impresionante y mucho mds barata que los italianos, evi-
dencia el genio artistico del cardcter espafiol, comparado con ¢l de los artistas de
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otras naciones que a veces les juzgamos pioneros en el arte y se quedan muy atrds
-menos en el cobrar las puntadas- a la hora de la verdad.

DESCRIPCION

La fuente que nos ocupa, similar a la de la Plaza del Hierro, catalogada por
Cuevillas como “muy del quinientos, resalta por su elegancia renacentista y con
mucha y oscura mitologfa”. Aunque no soy especialista en la materia, ofrezco una
breve descripcién provisional de la misma, explicdndola como yo la entiendo, en
espera de que alguien, con mds preparacion, pueda ofrecernos otra descripcion mds
técnica.

Asentada en el centro de un tanque o pilén hexagonal lobulado, emerge la
columna soporte, formada por tres cuerpos verticales y su coronamiento. Sobre una
base en forma de hexdgono macizo se levanta el primer cuerpo con cuatro figuras
femeninas que bien pueden ser especic de nereidas o ninfas del mar, que suelen
representarlas los artistas cabalgando sobre delfines o caballos marinos. En el caso
presente solamente aparece cl busto de las doncellas como emergiendo del agua,
enlazadas las cuatro figuras por una especie de guirnalda que sostienen debajo de
los brazos.

Sobre cllas se alza el segundo cuerpo, con tres figuras femeninas en pic, que
pucden scr especie de caridtides, que eran figuras de mujer empleadas por los anti-
guos para sostener el arquitrabe de los edificios. Aqui no sostienen arquitrabe
alguno, sino la primera taza grande que recoge el agua vertida desde la taza supe-
rior y que desagua en el pilén grande de la base a través de cuatro cabezas de ledn.

El tercer cuerpo lo componen tres adolescentes, que ¢n un principio nos pare-
¢i6 que eran cros, divinidad del amor, o crias de atlante, que venian a ser caridtides
masculinas semiempotradas sobre cuya cabeza u hombros descargaba cualquier
entablamiento o elemento de un edificio; pero algin perito me ha asegurado que s¢
trata de tres telemones, enlazados por una especie de cinturén ondulado que sos-
(ienen con sus manos a la altura de la cintura, sobre cuya cabeza descansa la segun-
da taza, mucho mds pequefia que la anterior, de cuyo centro emerge el corona-
miento, formado por dos dguilas adosadas entre si por la espalda, en posicién ver-
tical, las alas un tanto extendidas, de cuyos picos brotan sendos chorros de agua
que va cayendo de taza en taza hasta llegar al pilon lobulado que rodea la base, de
que hablamos al principio.

Lleva una novedad respecto a la fuente de la Plaza del Hierro: las dguilas impe-
riales, en sintonfa con el origen del monasterio -fundacién de Alfonso VII el empe-
rador- que en Orense aparecen coronada en metal, en Oseira la corona es de la
misma pieza de granito que el resto de la fuente.

La direccién tanto de esta fuente como la anterior del patio de pindculos, ha
corrido por cuenta de un monje de la comunidad, el padre Eladino Marnotes
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Muleiro, quien ha remodelado los patios y abierto los arcos. Oseira presenta hoy
una fisonomia muy distinta de como tenia antes. Todos lo echan de ver, al encon-

trarse con este patio central lleno de luz y con el complemento de la magnifica
fuente que lo llena.

Oseira. Fuente. Patio de los medallones.
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El escultor Carballo.



