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E n el nimero anterior de ALJARANDA dimos

a conocer dos de las principales imagenes
del XVII que procesionan en la Semana Santa de
Tarifa. Continuando con la labor, en esta ocasion le
toca el turno a otras tantas imagenes, todas del si-
glo XVIIl, que si bien procesionaron por las calles
de nuestra ciudad hoy ya no lo hacen e incluso al-
gunas permanecen retiradas del culto expuestas a
un deterioro constante y que pronto podria privarnos
de ellas. Algunas, como veremos, con un valor ar-
tistico incuestionable, aunque deben ser los propios
tarifefios quienes se conciencien de lo que tienen y
aprendan a valorarlo y cuidarlo.

1. SANTO CRISTO DE LA CARIDAD
1.1. Resefia Historica

Sobre del Santo Cristo de la Caridad se ha
venido manteniendo, sin mas, que la imagen es de
estilo barroco y pertenece a la escuela espafiola
andaluza del siglo XVIII (1). Lo cierto es que poco
mas sabemos de este magnifico crucificado, que
actualmente se encuentra expuesto al culto en su
retablo --de una sola calle con dosel- situado en la
cabecera de la nave de la Epistola de la iglesia-ca-
pilla de la Inmaculada Concepcién y que incluso lle-
g6 a procesionar en nuestra Semana Santa con su
advocacion de Cristo de la Caridad en el primer ter-
cio del siglo XX (2).

La imagen de este crucificado recibe su titulo
del Hospital de la Caridad, a cuya capilla e institu-
cion pertenecia y cuyo origen en Tarifa podria re-
montarse segun algunos hasta el siglo XIV (3).
Documentaimente, la primera noticia que hemos
podido localizar nos refiere la existencia de la Her-
mandad y Hospital de la Santa Caridad de Tarifa el
5 de agosto de 1545 (4), fecha de la escritura por la
que Juan Palomino impuso ante el escribano publi-
co Pedro de Ribera un censo de dos reales a favor
del Hospital de Caridad de la ciudad sobre una de
sus casas en la colacion de San Mateo (5).
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Con todo, la existencia de una imagen de Cris-
to en el antiguo Hospital de la Santa Caridad —tam-
bién conocido entonces como de la Santa Miseri-
cordia— la hemos podido documentar ya a comien-
zos del siglo XVII, cuando el vecino de Tarifa Alonso
Martin de Moguel dispuso en su testamento, fecha-
do el 7 de marzo de 1611 ante el escribano publico

El Santo Cristo de la Caridad en su altar de la capilla de la
Inmaculada Concepcidn (Tarifa). Obra que atribuimos al es-
cultor genovés Francesco Maria Maggio hacia 1761. (Foto: Juan
Antonio Patrén)
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Lorente Lopez de Estrada,
una clausula por la cual
dej6 al Hospita! una renta
de ocho ducados anuales
para el reparo de los po-
bres, con obligacion de que
los hermanos del Hospital
le dijeran cada afio, el dia de
Ntra. Sra. de la Encarnacion
o dentro de su octava, una
misa cantada por su dnima
en la capilla y con tal de que
el dia de su entierro le acom-
pafase "ef Cristo de! dicho
Hospital" (6).

Parece claro, no obs-
tante, que la actual talla del
Santo Cristo de la Caridad
no es esa otraimagen cuya
resefia acabamos de docu-

mentar a comienzos del g santisimo Cristo de la Piedad. Iglesia de Santiago (Cadiz). Obra del escultor Francesco Maria

XVIl, mas aun cuando por Maggio de 1754 (IZQUIERDA) y el Santisimo Cristo de la Misericordia. Iglesia de San Juan de
su estilo nos encontramos, Dios (Cédiz). Obra atribuida a Francesco Maria Maggio (DERECHA). (Fotos: Andrés Quijaro de

sin duda, ante un crucifica- ¢

do con los rasgos propios

de la escuela genovesa de la segunda mitad del si-
glo XVIII. Teniendo en cuenta esta apreciacion y a
pesar de la falta de pruebas documentales —no he-
mos podido encontrar referencia alguna al crucifi-
cado de la Caridad hasta 1831 (7)-, hemos de su-
poner que llegado el momento fue la misma Her-
mandad de la Caridad la que renové la primitiva y
quizas deteriorada imagen del Santo Cristo por
la que hoy conocemos.

Come hemos dicho, hasta la fecha la ausen-
cia de referencias por cuanto se refiere a la factu-
ra de la nueva imagen es total, razén por la que
solo podemos especular con que su adquisicion
quizas pudo haberse llevado a cabo en torno a
1761, a raiz de la refundacidn de la que se tituld
a partir de entonces como "Muy Humilde y Venera-
ble Hermandad de la Santa Caridad de Nuestro
Senor Jesucristo" y a la que “concurrieron las prin-
cipales personas del pueblo, eclesidsticos y se-
culares” (8).

Sin embargo, llegados a este punto, cabe te-
ner en cuenta que si bien para aquel entonces el
patrén de la Hermandad, hospital e iglesia, no era
sino San Bartolomé, a quien la Hermandad de la
Caridad rendia especial culto en su dia y cuya nue-
va imagen —de estilo también italianizante— debia
presidir ahora la capilla, blen es cierto que en la igle-
sia del titulado ya como Hospital de San Bartolomé

de la Santa Caridad se debian venerar otras ima-
genes. En efecto, entre ellas al menos se debia con-
tar una Virgen de Maria Santisima de los Dolores,
adquirida en virtud de la disposicion testamentaria
—fechada el 16 de febrero de 1761 del que fuera
teniente alcaide del castillo y fortaleza de Tarifa,
Alonso de Rivera y Mareno (9), y ante la cual los
hermanos de la Caridad quizas celebraban cada tres
meses el rezo del rosario al que estaban igualmen-
te obligados por los Estatutos, y, sin duda, la ima-
gen del Crucificado, en presencia del cual posible-
mente celebraban todos los viernes de Cuaresma
por la noche la también obligada lectura de la Pa-
8ion, oracion y disciplina en la que se entonaba el
Salmo del Miserere y el De Profundis, con la ora-
cién Respice Que Sumus Domine, finalizando con
un acto de contricién (10).

1.2. Andlisis estilistico de la imagen

El Santo Cristo de la Caridad es una talla rea-
lizada en madera de cedro policromada, midiendo
1’30 metros de alto por 1°00 de ancho. E! espesor
del tronco es de unos 20 cm. Representa un crucifi-
cado muerto de tres clavos, con corona de espinas
superpuesta, juego de potencias y llaga en el costa-
do. Presenta un canon alargado pero sin descuidar
la anatomia. El aspecto general de la imagen es
aceptable en cuanto a la talla (con la salvedad que
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blar la tela hacia dentro por el
medio. Anotar que es aqui don-
de la imagen presenta mas
desperfectos, ya que a la falta
de un trozo de la mofa dere-
cha, la del lado izquierdo fue
totalmente seccionada para
facilitar el uso del pafo de tela
que lucio la imagen hasta bien
entrado el siglo XX. Pero lo mas
realista viene cuando nos pa-
ramos a mirar la espalda del
crucificado y descubrimos la
crueldad de las heridas en las
que el artista ha recurrido al
uso del pergamino estucado
para las aristas de las llagas.
Los brazos forman una
granV respecto al cuerpg, nue-

El Santisimo Cristo de Jerusalén y Buen Viaje. Iglesia Catedral de la Merced (Huelva) (1z- vamente |a forma de tallar los

QUIERDA) y el Cristo de la Vera Cruz de Aznalcdzar (Sevilla) (DERECHA). Ambas imagenes  tendones que nacen por deba-
atribuidas recientemente a Francesco Maria Maggio. {Fotos: Hermandad de los Judios de jo del hombro y la musculatura

Huelva http://www.hermandaddelamerced.com y Juan Carlos Gallardo Ruiz en "Crucificados de

Sevilla®. Tomo Ill. Ed. Tartesses. Barcelona, 1997, p. 100).

veremos mas adelante en el perizoma (11)) aunque
necesita de una restauracién de policromia ya que
presenta algunas pérdidas.

La cabeza estd tallada con gran virtuosismo.
Especialmente caracteristica es la forma en que la
barba comienza separada de las patillas y perdién-
dose por detras de la oreja, el menton gueda limpio
hasta el labio inferior, quedando la barba tallada a
finas estrias. El bigote parece empezar justo debajo
de las fosas nasales dejando de nuevo al descu-
bierto el surco naso labial y el labio superior. La frente
queda despejada, las cejas son poco arqueadas. La
cabellera aparece partida en dos y surcada de in-
numerables estrias. Las orejas quedan solo esbo-
zadas tapadas por la cabellera que se recoge en el
lado izquierdo, quedando el lado derecho sobre el
hombro.

El torso es de canon alargado, las costillas
son perfectamente visibles, formando un marcado
arqueo en forma de V invertida alrededor del vien-
tre. La llaga del costado queda bastante separada
de los pezones los cuales estan tallados en relieve.
Se observa, como en general en toda la talla, una
gran profusion de heridas, destacando las que apa-
recen a ambos lados de la cintura y otras a la altura
del hombro izquierdo queriendo imitar las
desolladuras de la carga de la cruz. El pafo de pu-
reza es bastante simple, usando el recurso de do-
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del antebrazo son muy carac-
teristicas. Las piernas son tam-
bién alargadas, estando bas-
tante marcada la musculatura, siendo especialmen-
te desta-cable el relieve y pliegues laterales de los
tendones en las pantorrillas. Los pies estan de nue-
vo tallados con virtuosismo, marcando en relieve
vasos y tendones, la zona del metatarso esta hin-
chada por el peso del cuerpo.

Todas las caracteristicas antes mencionadas
nos remiten, como ya comentamos, a la escultura
genovesa de la segunda mitad del siglo XVIII de la
que en la provincia de Cadiz se conservan numero-
sos ejemplos y, en particular, al arte de uno de sus
miembros mas destacados, Francesco Marfa
Maggio.

1.3. Apuntes biogréficos sobre los escultores
Francesco Maria Maggio y Jacome Antonio
Maggio.

Francesco Maria Maggio (o Mayo en la ver-
sién espafola del apellido) nacié en Génova en 1705
y murié el 8 de marzo de 1780 en Cadiz. Parece que
llegd a la capital gaditana en 1739, casandose en
dicha ciudad con Maria Nicolasa Picasso. Se le co-
nocen 5 hijos de los cuales destaca el segundo,
Jacome Antonio Marfa nacido el 31 de enero de
1742, también escultor como veremos mas adelan-
te. Parece que ya dos afos antes de morir, Francesco
Maria Maggio padecia de paralisis ya que no pudo
firmar por esta razén en el expediente matrimonial
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de su hijo Jacome, viviendo por entonces en la calle
San José (12).

En cuanto a Jacome Maggio, segundo hijo de
Francesco Maria, se cas6 el 30 de noviembre de
1778 con Maria Semeria, hija del dorador Diego de
la Rosa, probable colaborador en el taller paterno.
No se le conocen hijos. Murio el 19 de enero de 1793,
siendo sepultado en el convento de la Candelaria
posiblemente por ser hermano de la cofradia de San
José (13).

El catalogo de obras de estos escultores, a
pesar de su calidad y del prolongado espacio de
tiempo que residieron en Cadiz es hasta el presen-
te bastante escaso, la razén la encontramos en que
en el siglo XVIil el artista deja de utilizar el protocolo
notarial como método de formalizar los contratos,
ademads creemos que sus figuras no estan conve-
nientemente estudiadas como sucede con las de la
mayor parte de los imagineros italianos que labora-
ron en Cadiz.

Como unica obra documentada de Francesco
Maria Maggio tenemos e! Crucificado de la Piedad,
perteneciente a la cofradia homénima gaditana y
que fue realizado —al igual que la imagen de Tarifa—
en madera de cedro policromada, siendo la cruz
moderna de pino. Fue encargado por Sebastian
Sanchez Marin, administrador de la Hermandad del
Santo Cristo de la Piedad por 3.580 reales de ve-
li6n. La policromia no fue del
agrado de la cofradia, lo que
hizo que ésta fuera reforma-
da por los artistas también ita-
lianos Francesco Mortola y
Pedro Laboria, maestro de es-
cultura y encarnado, en 1759,
Este dltimo punto es importan-
te porque no sabemos hasta
donde llegé la intervencion de
Laboria y en qué pudo guedar
alterada la imagen original de
Maggio.

En cuanto a Jacome
Maggio, su Unica obra docu-
mentada hasta el momento
son dos sayones que forman
parte del paso de misterio de
la hermandad de Columna de
Cadiz establecida en la igle-
sia parroquial de San Antonio,
no estando expuestos al pu-

; P El Crucificado del Altar Mayor de la iglesia de San Jorge (Alcala de los Gazules) (IZQUIER-
blico. Los realiz y 9

£ 0 en 1783, DA) y el Santo Cristo de la Caridad (Tarifa) (DERECHA). Sin duda ambas imdgenes son obra
del mismo autor en la segunda mitad del XVIIl. (Fotos: Francisco Espinesa de los Monteros vy

siendo de madera de pino
policromada y con ojos de  Juan Antonio Patrén).

cristal,

Numerosas son las atribuciones que tenemos
de estos escultores, de las gue sdlo vamos a men-
cionar las mas destacadas y acertadas segun nues-
tro criterio. A Francesco Mar{a Maggio se le atribuye
acertadamente el Crucificado de |la Misericordia de
la iglesia gaditana de San Juan de Dics, por el evi-
dente parecido con el de la Piedad con el que guar-
da enormes analogias. Es una imagen también rea-
lizada en cedro y que conserva la cruz arbérea pri-
mitiva.

Sanchez Pefa atribuye al padre una cabe-
za de San Juan Evangelista perteneciente a la
Crden Tercera Servita de Cadiz y una imagen de
Jesus Atado a la Columna de poco mas de un
metro que se encuentra en la capilla de la Santa
Cueva de Cadiz. En nuestra opinion, no dispone-
mos de elementos suficientes de juicio para co-
rroborar esas atribuciones, si bien en el caso del
Cristo de la Columna —que si que guarda ciertas
analogias estilisticas— el estilo nos parece algo més
blando que el empleado por Francesco Maria, por
lo que quizas pudiera ser una obra mas cercana a
su hijo Jacome o a algin miembro destacado del
taller.

Por su parte, Gonzalez !sidoro atribuye a
Francesco Maria el crucificado de Jerusalén y Buen
Viaje de la cofradia de los Judfos de Huelva (14). En

’f f
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este caso estamos totalmente de acuerdo con la atri-
bucién, ya que presenta los habituales rasgos de Ia
obra de Maggio (llagas realistas que incorporan per-
gamino en sus aristas, arranque de la barba sepa-
rada de las patillas y perdiéndose detras de la ore-
ja, mentdn limpio hasta el labio inferior, bigote que
sale de las fosas nasales dejando libre el surco nasc
labial y el labio superior, cabellera surcada de innu-
merables estrias, uso de la sangre en relieve por
medio del estuco {15), etc). Ademas se sabe que
las imagenes fueron llevadas desde Cadiz a la igle-
sia de la Merced de Huelva (actual catedral y donde
reside esta cofradia) cuando ésta se reconstruyo tras
el terremoto de Lisboa de 1755,

También posee esta cofradia onubense otras
dos imagenes que Gonzélez Isidoro atribuye igual-
mente a nuestros artistas. Una de ellas es la ima-
gen de Jesus de las Cadenas, un Ecce Homo que
atribuye a Jacome Mayo. Desde luego la imagen
guarda similitudes con la obra de los Maggio aun-
que sin llegar a la calidad de los trabajos de
Francesco Maria, por lo cual nos inclinamos igual-
mente a pensar que este Ecce Homo fuera realiza-
do o bien por su hijo 0 quizas por algun miembro del
taller paterno. La segunda de las iméagenes es la
Virgen de los Dolores de dicha cofradia, atribuida
al padre por su supuesto gran parecido con el San
Juan de la Orden Tercera Servita de Cadiz y otras
obras atribuidas a Francesco Maria Maggio (16),
algo que no nos parece tan acertado por lo dudosa
que nos resulta la atribucion de la cabeza del San
Juan.

Mas modernamente,
Pina Calle atribuye a
Francesco Maria Maggio el
Cristo de la Buena Muerte de
la capilla de San Juan de
Letran de Jerez (17). Sin em-
bargo, aunque sf parece ser
de escuela genovesa y guar-
da ciertas semejanzas con el
arte de los Maggio, este cru-
cificado adolece de la calidad
y del canon alargado que
Francesco Maria imprimia a
sus imagenes. Ademas, de-
talles como la nariz y arqueo
de las cejas, la falta de per-
gamino y de las llagas en las
caderas, el tratamiento del
sudario, la herida de la lan-

ren notablemente de la forma de trabajar de
Francesco Maria Maggio.

Parecido es el caso del Cristo del Amor del
convento de Capuchinas de El Puerto de Santa
Maria, atribuido también al mayor de los Maggio y
en el que, pese a que el tallado menudo y disposi-
cion de la cabellera, el tratamiento del bigote, el na-
cimiento de la barba e incluso el modo de partir los
mechones de la barbilla parecen guardar de nuevo
la impronta del genovés, al margen de las excesi-
vas y exageradas heridas sangrantes de la imagen,
no logramos apreciar ningun otro rasgo formal que
nos recuerde a Francesco Maria. Al contrario, algu-
nos detalles en la talla limpia resultan muy alejados
de su obra, como las ufias en |0s pies, el sudario, el
tallado lateral de la barba, la altura de las orejas res-
pecto de los ojos, los pdmulos prominentes, el tor-
$0, la ausencia de pergamino encolado en las lla-
gas, etc. Ademas, este crucificado tampoco respon-
de al canon alargado de nuestro artista, por [0
que nos inclinamos a pensar que si bien se trata
de una obra que pudiera estar cercana no debe
atribuirsele.

Con todo, recientemente algunos investiga-
dores estan haciendo nuevas aportaciones en cuan-
to a la obra de los Maggio. Jesus Abades atribuye a
Francesco Maria y su entorno varias imagenes, en-
tre ellas destacamos el crucificado de la Vera Cruz
de Aznalcazar (Sevilla) (18), en el que, efectivamen-
te, también se aprecian todos los rasgos formales
caracteristicos de la obra del mayor de los Maggio,

ZaFia, los plieg LHes en el €M-  petalie de los crucificados de Alcala y Tarifa, atribuidos por nosotros a Francesco Maria
peine de los pies, etc., difie- Maggio. (Fotos: Francisco Espinosa de los Monteros y Juan Antonio Patron).
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Detalle de las heridas de la espalda del Santo Cristo de la
Caridad, en la que se aprecia perfectamente el uso del perga-

mino estucado para las aristas de las llagas. (Foto: Juan Anto-
nio Patrén).

por lo que en el caso de no ser del mismo Francesco
Maria, sin duda es del circulo mas cercano a este
artista. Abades atribuye también el crucificado de la
Vera Cruz de San Fernando al entorno de Francesco
Maria Maggio, aunque en este caso, si bien com-
partimos la filiacion genovesa de esta imagen y la
posible datacion en la segunda mitad del siglo XVIII,
no tenemos claro que la imagen pertenezca al en-
torno cercano de los Maggio. De todos modos, este
trabajo pone en valor algunas imagenes y estable-
ce hipétesis de partida interesantes para futuras in-
vestigaciones.

Por nuestra parte, entendemos que el Cristo
de la Caridad de Tarifa se puede atribuir con seguri-
dad a la mano de Francesco Maria Maggio. Muestra
todos los caracteres tipicos de su obra antes rese-
fiados y, ademas de ser un crucificado coronado de
espinas y que luce juego de potencias como el res-
to de los mencionados, su parecido con el Cristo de
la Piedad gaditano es mas que evidente. Con él com-
parte el tratamiento de las llagas, en particular las
de la espalda; el tfratamiento del bigote y la barba, el
tallado menudo y estriado de los mechones, la sen-

cillez del sudario, etc. Hay ademas determinados
detalles anatémicos personales de la obra de
Maggio, como el tratamiento de los tendones de bra-
zos y pies, el abultamiento de los pies, las llagas a
ambos lados de las caderas y sobre el hombro iz-
quierdo, los pliegues laterales en las pantorrillas, en
fin, toda una serie de caracteres que identifican a
esta imagen con el mayor de los Maggio. Hay otros
detalles muy personales del crucificado de Tarifa,
tales como lo que parecen ser pequenas llagas que
salpican el torso izquierdo (19) y que aunque au-
sentes en los crucificados de la Piedad y de la Mise-
ricordia gaditanos, si que se repiten en el crucifica-
do del Buen Viaje de Huelva —acertadamente ads-
crito a Maggio— y que no conocemos en otros es-
cultores. Podemos por tanto afirmar que el crucifi-
cado de la Caridad de Tarifa es obra de Francesco
Maria Maggio datable en torno a 1761, fecha de re-
organizacion de la hermandad.

Hay que anotar que en el altar mayor de la
iglesia de San Jorge de Alcala de los Gazules se
conserva un crucifijo de altar, de algo menos de
un metro de altura, que es una copia casi exacta
del crucificado de la Caridad de Tarifa y que, por
tanto, atribuimos también a la mano de Francesco
Maria Maggio. En este segundo crucificado sorpren-
de ademas la habilidad en el modelado de este es-
cultor, incluso en imagenes de un formato mas pe-
queno. Este gran parecido con el crucificado de Ta-
rifa tiene un interés doble ya que, al estar el de Alcala
en buen estado de conservacion, puede servir de
base para una restauracion cientifica del tarifefio,
permitiendo en particular la reconstruccion del tro-
zo de pafio de pureza que falta en el Cristo de la
Caridad, pues la hechura del de Alcala es practica-
mente la misma.

Por ultimo, queremos hacer referencia a otra
imagen sin datacion —aunque sin duda de la segun-
da mitad del XVIll-y que también relacionamos con
el taller de los Maggio. Se trata de la imagen del
Cristo Cautivo de la iglesia de San José de Cadiz.
Esta imagen procede, segun nos comento el erudi-
to gaditano José Luis Ruiz-Nieto, de la capilla de la
Orden Tercera de Capuchinos y era primitivamente
un Nazareno, hasta que en los anos 50 del siglo XX
se adapté a la iconografia del Cautivo, siendo el
nuevo cuerpo, la corona de espinas y la actual
policromia de Luis Gonzalez Rey. Aunque estas
modificaciones enmascaran en parte los rasgos y
en particular la corona no se corresponde con la
imagen, son faciimente observables los rasgos de
los Maggio, visibles en el tratamiento del cabello,
bigote y labios. Sin embargo, la forma de tratar la
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la Caridad, rasgo caracteristico del Santo Cristo de la Piedad
y del resto de crucificados atribuidos a Francesco Maria
Maggio. (Foto: Juan Antonio Patrdn).

barba parece estar mas cercana a la imagen del
Cristo de las Cadenas de Huelva por lo que, siguien-
do a Gonzélez Isidoro, esta otra podria ser también
una obra de Jacome Maggio o quizas del circulo
cercano a los Maggio.

Esperemos que con este trabajo se ponga en
valor otra de las grandes obras de arte entre las mu-
chas que posee Tarifa, el Crucificado de la Caridad.
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ricordia y que retrasan con mucho los datos mds antiguos
hasta ahora conocidos, como el referido con el numero 3
y que aparece fechado el 30 de octubre de 1547 o el nu-
mero 5, fechado el 25 de noviembre de 1551. Cabe indi-
car que hasta la fecha este libro se habia ignorado y
cuantos investigadores han tratado schre el particular se
han limitade a usar como referencia documental un ma-
nuscrito anénimo fechado en 1819 y que describe las
dependencias religiosas de Tarifa ofreciendo algunos da-
tos como que en el libro de Protocolos de los sefores
curas de las iglesias de Tarifa, al folio 77, constaba una
remembranza del afio 1568 para el Hospital de la Santa
Misericordia y otras posteriores entre ellas una de 1584.
(6) Archivo Parroquial de San Mateo (en adelante APSM).
Libro 12 de Escrituras de la Santa Caridad. Fol. 188.
(7)Y atin ésta de nuevo es imprecisa, pues se desprende
de una frase del Hermano Mayor quien manifestaba en-
tonces en nombre de la junta de gobierno que "la Her-
mandad de la Caridad ha jurado a fos pies de Jesus-Christo
defender los derechos de los pobres”, con ocasion de cier-
tas discusiones entre el Hospital y la Real Hacienda por
el pago de la estancia de los militares en él. Véase CRIA-
DO ATALAYA, F.J. El Hospital de San Bartolomé... Opus
cit. p. 3C.

(8) EI 1 de septiembre fueron elegidos como rectores dos
hermanos mayores, unc seglar, Bartolomé Moreno y Pra-
do, hijo de Carlos Moreno Nufez y Prado —benefactor del
Patronato de Jesus Nazareno hasta su fallecimiento - y
otro eclesiastico, el misme vicaric de las iglesias de Tari-
fa, Luis Bermudez de Mendoza. Solicitada la aprobacién
diocesana de la refundacion de la antigua Hermandad, el
obispo Fray Tomas del Valle emitia con fecha 10 de sep-
tiembre el Decreto de aprobacién de la refundacién, asi
como los nombramientos y acuerdos, dando licencia para
“el establecimiento de dicha Hermandad, y para que se
formen las Reglas, constituciones y Estatutos en ia ma-
nera en que mas convenga y sea Util a dicha Herman-
dad”. L.os nueves Estatutos se redactaron el 25 de no-
viembre de 1761, siendo aprobados finalmente por De-
creto de 6 de febrero de 1763. Véase CRIADO ATALAYA,
F.J. Ibidem. pp. 57-59.

(9} Los apoderados de Alonso de Rivera y Moreno, al re-
dactar su testamento el 16 de febrero de 1761 ante el
escribano publico Antonio Chico Aleman y Conejo, deja-
ron ‘cuarenta y cuatro mil reales de velion [...] para
que se compren posesiones o se impongan a senso no
bajando ninguno de sus principales de quinientos du-
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cados de vellén y sus reditos sean por el sustento y
remedio de los pobres de dicho hospital y que se pon-
ga una luz a los pobres mendigos que se recogen en la
sala baja con que se puedan alumbrar a lo menos las
dos horas primeras de la noche y que hayan de rezar
el Rosario de Maria Santisima delante de su Santa
Imagen que para este fin se ha de colocar en dicha
sala" (APSM. Libro 172 de Testamentos de la parroquia
de San Mateo (1762-1765). Testamento de Alonso de
Ribera y Moreno, 16 de febrero de 1761, Fols. 48v-48r).
La advocacion de Dolores y la existencia de esta nueva
imagen —hoy desaparecida— de Maria Santisima se con-
firma por el acta de finado de Maria Antonia Chirinos Ri-
vera y Mesa, fallecida el 8 de diciembre de 1784 y quien
fue sepultada “en el Hospital de San Bartolomé y pea-
na de Nira. Sra. de los Dolores" (APSM. Libro 8° de
Entierros de la parroquia de San Mateo (1791-1813).
Fol. 46v).

(10) CRIADO ATALAYA, F.J. E! Hospital de San
Bartolomé...Opus cit. pp. 68-69.

(11) Palabra italiana que se usa para describir el pafio de
pureza.

(12) ARANDA LINARES, C.; HORMIGO SANCHEZ, E.;
SANCHEZ PENA, J.M. Scultura lignea genovese... Opus
cit. pp. 86-88.

(13) ARANDA LINARES, C.; HORMIGO SANCHEZ, E.;
SANCHEZ PENA, J.M. Scultura lignea genovese... Opus
cit. pp. 88-89.

(14) GONZALEZ ISIDOROQ, J. "La imagineria barroca en
Huelva'. Revista E! Dintel. Huelva. Guaresma 1998. p. 8.
(15) ARANDA LINARES, C.; HORMIGO SANCHEZ, E.;
SANCHEZ PENA, J.M. Scultura lignea genovese a
Cadice nel Settecento. Opere e documenti. Génova,
1993. pp. 56-57.

(16) Tales como las iméagenes del Calvario de la Santa
Cueva de Cadiz o las de acompafiamiento del Cristo Lim-
pias (Santander), imagenes todas ellas que comparten la
estética genovesa de la segunda mitad del siglo XVIlI pero
que pensamos que es muy aventurado otorgarlas a este
escultor sobre la base de la poca obra documentada que
se conserva en la actualidad.

(17) PINA CALLE, A." ;Buena Muerte de San Juan Gran-
de o Santo Crucifijo del Nazareno?". Revista de Historia
de Jerez, 9. 2003. pp. 75-84.

(18) ABADES, J. "La obra de los imagineros genoveses y
su presencia en Andalucia” (en prensa). Capitulo V. 2005.
(19) Una de las cuales coincide con el pezén izquierdo,
por lo que no hay que descartar que pudieran sélo tratar-
se de erosiones en la falla y que incluso descubren la
madera del soporte.
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Debido a la limitacion de espacio que contiene nuestra revista, este
Consejo de Redaccion se ve en la necesidad de solicitar de nuestros
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