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INDUMENTARIA TRADICIONAL
EN CASTELSERAS

Fernando Maneros Lopez

Las formas del vestir tradicional que hemos
documentado en Castelseras responden a como se
vestia alld por la segunda mitad del siglo XIX en el
medio rural aragonés, participando en buena medi-
da de las caracteristicas que se pueden indicar para
el Bajo Aragén.

El hecho de individualizar en un trabajo la indu-
mentaria usada en Castelseras y no estudiarla junto
a la de localidades vecinas como Alcaniz, de la que
la separan dnicamente 8 kilémetros, puede llevar a
pensar en la existencia de peculiaridades que las
diferencien. En un principio nuestra idea era reali-
zar el analisis de la indumentaria en Alcaniz y Cas-
telseras en un mismo trabajo, pero las razones que
nos han decidido a hacer la separacién han sido
varias.

Por un lado el expreso deseo de los habitantes de
Castelseras. Por otro, la excesiva extension que pre-
veiamos para el resultado final. Ademds, es ésta una
forma de interesar un poco mas a los castelseranos
por su patrimonio etnolégico, al individualizarlo del
de Alcaniz. Finalmente, creemos que no deja de ser
interesante dar constancia de las prendas que se han
documentado en cada localidad, aunque en ocasio-
nes se produzca reiteracién de datos. No es mal cri-
terio hacer en un principio trabajos de dmbito mas

Los dibujos se deben a la mano de Inmaculada Soriano

o menos reducido o local, a partir de los que se
pueda efectuar posteriormente otros generales.

No obstante, es preciso recalcar de forma muy
clara que esta individualizacién no responde a sus-
tanciales diferencias entre la indumentaria usada en
ambas localidades. Como no nos cansamos de repe-
tir siempre que nos referimos a este tema, no existe
el traje de una localidad concreta, es decir que no
existe "el traje de Alcaniz" o "el traje de Castelseras",
a modo de uniformes exclusivos que identifiquen a
los habitantes de uno u otro lugar. La proximidad
entre los dos municipios hace que la similitud de las
prendas de vestir sea practicamente total, radicando
las posibles diferencias en la mayor abundancia y
variedad de piezas en Alcaniz, lo que es obvio dada
su mayor entidad.

Estas circunstancias son extensivas, como es 16gi-
co, a otras localidades de la comarca, hasta que se
demuestre lo contrario.

Quiero agradecer la colaboracién que en su
momento prestaron los habitantes de Castelseras
para la realizacién de este trabajo, poniendo a nues-
tra disposicion prendas, fotografias o conocimien-
tos. De un modo especial quiero destacar y recono-
cer el interés y la ayuda ofrecida por Mercedes
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Lafuente y Dolores Vaquero, quienes se encargaron
de facilitarnos el acceso a las prendas y fotografias
que mas adelante se estudian. Igualmente a Carmen
Aguarod, participe en la labor de recogida de datos.
Besicos.

El trabajo se ha estructurado en tres partes, dedi-
cadas las dos primeras a la indumentaria lucida por
la mujer y el hombre respectivamente, segin las
prendas documentadas y las imagenes fotograficas;
la tercera se centra en la obra del pintor Marin
Baguiés y la indumentaria tradicional que reflej6 en
sus cuadros y dibujos ambientados en Castelseras.

En los dos primeros apartados hemos optado por
realizar una presentacién similar a la seguida en
otros trabajos', ofreciendo una relacién de las pren-
das que tenemos constancia segura de su uso en Cas-
telseras, incluyendo descripciones detalladas de las
que hemos podido analizar personalmente.

Con toda seguridad en Castelserds se guardan
mas prendas de las que hemos visto, o las que nos
muestran las fotografias, pero no podemos elucu-
brar sobre ellas, limitandonos asi a reflexionar sobre
la informacién proporcionada por las fuentes dis-
ponibles.

El marco cronolégico en el que nos moveremos
se emplaza entre la segunda mitad del siglo XIX y
los anios treinta del siglo XX, teniendo presente que
las referencias puestas a nuestra disposicién se datan
mas en concreto en las dos ultimas décadas de la
centuria pasada y las dos primeras de la actual.

No contamos con testimonios escritos que de
modo especifico se ocupen del vestir en Castelseras,
ya que cuando se ha tratado el tema de la indumen-
taria aragonesa, normalmente se habla del Bajo Ara-
gon de forma genérica a partir de informacién refe-
rida a Alcaniz, haciendo extensivas al resto de las
localidades vecinas sus formas de vestir. Esta cir-
cunstancia creemos que es debida a la falta de inves-
tigaciones, sin que ello signifique obligatoriamente
que dichas premisas sean erréneas. A. Beltran pro-
porciona notas de otros lugares ademas de Alcailiz,
como pueden ser Hijar, Calanda, Calaceite o Caste-
llote*.

La indumentaria admitida como caracteristica
para el Bajo Aragén determina la diferenciacion
para la mujer alcaiizana entre artesanas y labrado-
ras, con piezas concretas para cada una, o el uso en
Calanda de mantones amatizados lucidos de capu-
cha, mantones ajardinados en Calaceite combina-
dos con faldas de tono mostaza, y mantones de fri-

tada en diversos lugares. Para el hombre se destaca
la utilizacion de calzones ajustados, medias azules,
panuelo y faja rojos, asi como blusas con rayas, plie-
gues y pespuntes.

Comprobaremos como los esquemas estableci-
dos para la capital de la comarca se dan parcial-
mente también en Castelserds y que tal como sabe-
mos ocurre en el mismo Alcaniz, ademas de los
"trajes" estereotipados, los lugarefios vestian de
forma mas variada, luciendo prendas que hace unos
momentos se han senalado para otras localidades.
Lo mismo se podria generalizar para toda la comar-
ca, no habiendo que indicar para un pueblo con-
creto prendas determinadas, dando la impresion de
excluir el uso de otras distintas.

'"MANEROS LOPEZ, F. y AGUAROD OTAL, C., 1996.
* BELTRAN, A., 1993, pp. 239 - 242.
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Lamina 4.

INDUMENTARIA FEMENINA

Comenzamos aqui la descripcién de prendas de
las que tenemos clara evidencia de haber sido usa-
das por la mujer castelserana a través de testimonios
fotograficos, orales o materiales.

Camisa

Aunque no hemos podido ver ningin ejemplar,
constatamos el uso de camisas confeccionadas en
lienzo o algodén como prenda interior, siendo
amplias y largas hasta la rodilla aproximadamente,
de hechuras variadas.

Chambras

Con este término de origen francés se conoce a
las prendas que cubren el torso femenino no mas
alla de la cintura, pudiendo ser tanto una camisa
corta de algodén, como un cubrecorsé o también
una blusa exterior. Se colocan encima de la camisa

interior y su uso se generaliza en el altimo cuarto
del siglo XIX. Si bien la acepcion mas generalizada
en la indumentaria popular aragonesa es la de blusa
exterior, no por ello hay que olvidar las otras.

En Castelseras se aplicaba esta denominacion
con seguridad al menos para la camisa corta de algo-
dén blanco, y también para las blusas exteriores nor-
malmente negras o en tonos sufridos.

Ejemplos del primer caso pueden distinguirse en
alguna fotografia, cuando por debajo del manton
asoma el cuello de una camisa blanca, siendo la ima-
gen mas significativa la ldmina 4 6 40, y en menor
medida la niimero 24.

Mais numerosos son los testimonios de chambras
conio blusa exterior, entendiendo que siempre se
solian lucir cubiertas por un mantén o toquilla, lo
que puede apreciarse en practicamente todas las
fotografias, aunque solamente se vea el cuello o
escote y en algunos casos parte de las mangas.

Estas chambras se podian confeccionar en algo-
dén estampado, normalmente en colores sufridos o
bien son lisas y de color negro. Las primeras se des-



tinaban tanto para dias festivos, si eran nuevas,
como para diario, junto con las negras. Para vestir
mejor se reservaban en la época que nos ocupa,
conjuntos de cuerpo y falda realizados en la misma
tela, mas lujosos y adornados, siempre que la eco-
nomia lo permitiese.

Scn trajes éstos altimos que siguen las pautas de
la moda europea o urbana de finales de siglo. No
hay que confundir las chambras con esos "cuerpos”,
que son piezas ajustadas, a veces con varillas u otros
elementos rigidos, escotes muy cerrados y con fre-
cuencia cuello alto; tienen las mangas largas, muy
ceriidas en los pufios y suelen contar con adornos de
encajes, puntillas o aplicaciones de azabache en la
pechera; se cierran normalmente por la espalda, y si
lo hacen por delante, ocultan la abertura con los
adornos antes mencionados. Un claro ejemplo lo
vemos en la mujer mas joven de la lamina 39. Evi-
dentemente no pueden considerarse estos conjun-
tos como indumentaria popular.

Las ckambras son prendas mas sencillas, adorna-
das tan solo con alguna pala o lorza en la parte
delantera. Suelen tener el cuello a caja, sin escote,
pudiendo presentar en otras ocasiones una tira que
lo remata o bien cuello vuelto redondeado. Estan
abiertas en la parte frontal, cerrindose mediante
una hilera de botones, broches o corchetes. Con fre-
cuencia cuentan en la cintura con una jareta por la
que discurre un cordén o una goma que permite
cenir la prenda en esa zona, formando a la vez un
pequeno faldon. Las mangas son largas, a veces lige-
ramente abullonadas y los punos se rematan con
una tira de tres o cuatro centimetros de anchura o
bien son vueltos. En la lamina 10 podemos apreciar
dos chambras negras lucidas por las dos muchachas
situadas en el centro de la imagen, que se muestran
sin mantdn, al contrario que sus otras dos herma-
nas.

Conocemos un ejemplar de chambra que atn se
guarda en Castelseras, confeccionada en algodén
negro y que era usada como prenda de diario. Pre-
senta esta prenda un cuello a caja, sin escote, cane-
si recto y abertura frontal que se cierra mediante
seis botones; las mangas eran cortas en un principio,
descendiendo hasta la altura del codo, si bien pos-
teriormente se les anadi6 la parte correspondiente
hasta que cubrieran todo el brazo. No presenta jare-
ta con cordén o goma en la cintura.

De lo que no contamos con referencia alguna es
del uso de jubones o justillos, prendas que prece-
dieron a la chambra. Si conocemos ejemplares con-
servados en otras localidades vecinas, por lo que no
hay que descartar su utilizaciéon en Castelseras.

Manguitos

Al realizar las tareas diarias y para evitar que se
ensuciasen las mangas de la chambra o de la camisa,
las mujeres solian ponerse en los antebrazos unos
manguitos o mangas postizas que les cubrian desde
la mufieca hasta encima del codo. Se realizaban en
telas sobrias, de tonas oscuros, normalmente de
algodon y se cenian en sus dos extremos mediante
goma o un cordon. Es realmente muy raro poder
ver a una mujer llevando manguitos en una fotogra-
fia, pero contamos con una imagen, concretamente
la lamina 6, en la que una castelserana luce unos
ejemplares negros; queda totalmente descartado
que no sean manguitos y que se trate de las mangas
de la chambra, ya que como puede apreciarse en la
zona del cuello, la tela de la chambra es de tono
claro, posiblemente gris o azul.
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Enaguas

La enagua es una saya interior que la mujer dis-
ponia sobre la camisa, cubriendo desde la cintura
hasta media pantorrilla, como prenda de recato a la
vez que contribuia a dar volumen a la figura feme-
nina en su mitad inferior.

La variedad de enaguas que puede encontrarse
es muy amplia, tanto en lo que se refiere a hechuras,
como a la calidad de los tejidos o la decoracién que
presenten. Pueden estar confeccionadas en lienzo,
si bien son abundantes las de algodén, tanto blanco
como estampado a rayas o con diversos motivos.

Estos son algunos ejemplos documentados en
Castelseras:

¢ Enagua de algodén blanco con el vuelo reparti-
do uniformemente en la cintura —figura 1, n® 1—.
Presenta en la parte inferior cinco finas lorzas, una
estrecha banda de encaje que forma un motivo geo-
métrico a base de rombos y se remata con una pun-
tilla de motivos vegetales. Su altura es de 87 cm.

Figura 1.

* Enagua confeccionada en tela de algodén con
rayas azules sobre fondo blanco —figura 1, n® 2—.
Cuenta con un volante inferior superpuesto, en el
que la tela se ha dispuesto de modo que las rayas se
presenten inclinadas, lo que sirve como elemento
decorativo. Mide 83 cm. de altura, de los cuales 18
corresponden al volante.

* Enagua confeccionada en tela de algodén con
finas rayas de tono rosa sobre fondo blanco. Presen-
ta en la zona inferior cuatro finas lorzas que dan
Ppaso a un volante superpuesto realizado en una tela
diferente. Se trata de un percal blanco estampado en
tonos rojos con motivos vegetales —figura 1, n® 3—.

Dicho volante se remata con un festén bordado
en hilo azul oscuro, consistente en una orla trilobu-
lada y finas ramas con tres hojas. La altura de esta
enagua alcanza los 73 cm., de los que 16 correspon-
den al volante.



Refajos

Los refajos son sayas bajeras o seminteriores, nor-
malmente confeccionadas en telas recias como
pano, cordellate, bayeta, etc. y sirven como prenda
de abrigo ademads de dar volumen a la mitad inferior
del cuerpo de la mujer.

Se disponen encima de una o varias enaguas y
por debajo de la falda exterior, pudiendo llevar una
mujer mas de un ejemplar, aunque era muy extrano
vestir més de dos o incluso ese nimero.

Abundaban los que eran lisos, si bien con fre-
cuencia pueden presentar alguna decoracion que
puede ser estampada, bordada, aplicada o de otro
tipo, lo que les confiere en ocasiones gran vistosi-
dad. El hecho de ser a veces tan llamativos ha pro-
vocado que cuando se encuentra un refajo pase a
ser considerado como una saya exterior, luciéndose
como tal al vestir el "traje tipico", cuando la realidad
es que en Aragén rara vez se lucian de esa guisa.
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Aunque se llevaran bajo la saya exterior, eran
habituales las ocasiones en que la mujer podia ense-
fiar el refajo, por ejemplo cuando se desprendia de
la falda o la levantaba recogiéndola en la cintura
para realizar distintas tareas domésticas ¢ trabajos
en el campo, logrando asi mayor facilidad de movi-
mientos a la vez que evitaba deteriorar o ensuciar la
prenda superficial; en otras ocasiones podia levan-
tar la falda sobre la cabeza como elemento de abri-
go, dejando al descubierto el refajo.

No suele apreciarse el uso de los refajos en las
fotografias ya que siempre quedan ocultos por la
falda y esa circunstancia es la que nos encontramos
en las imagenes de Castelseras, no habiendo ni un
solo caso en el que se vea dicha prenda.

Si podemos mostrar algunos refajos conservados
hasta hoy y que curiosamente todos ellos presentan
un tipo u otro de decoracion:

¢91
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® Refajo de pano amarillo con decoracién estam-
pada en color verde —figura 2—. Esta confecciona-
do con cuatro anchos o piezas de tela de 67 cm. lo
que le confiere un vuelo de 268 cm. Su altura es de
72 cm. y cuenta con una lorza de 3 cm. que permi-
tiria en un momento dado incrementar su longitud.
Destaca la decoracion que presenta en la zona infe-
rior, consistente en una banda de 30 cm. de altura,
estampada en color verde mediante una plancha o
plantilla de unos 90 cm. de anchura —no se conser-
va completa ninguna estampacién de toda la plan-
cha—. La banda esta formada por tres cenefas o
cuerpos horizontales, cuya descripcién es la que
sigue:

- Cenefa superior de 6 cm. de altura consistente
en una greca corrida de meandros en forma de T.

- Cenefa central de 13,5 cm. de altura, con una
composicion vegetal de ramas entre las que se
enmarcan dos aves o pajaros de larga cola, enfren-
tados y separados por el motivo vegetal central; ade-
mas se distinguen algunas flores de 9 pétalos. Deba-
jo de uno de los pajaros, en concreto del situado en
la zona izquierda, figura el n® 20, que interpretamos
como la marca de referencia que distinguiria la
plancha o plantilla de otras con diferente disefio o
decoracioén.

- Cenefa inferior de 9 cm. de altura, consistente
en una guirnalda formada por la sucesién de espa-
cios romboidales en los que se enmarca una flor cir-
cular de 7 pétalos; en los espacios superiores entre
rombo y rombo se ha inscrito otro motivo vegetal,
mientras que la zona inferior la ocupa un festén
ondulado.

Este tipo de refajo procede de tierras castellanas,
si bien no es extrano que se encuentren ejemplares
en distintas comarcas aragonesas, al igual que ocu-
Ire en otras regiones espanolas, pues su uso fue muy
generalizado en todo el pais. Se adquirian median-
te compra, ya fuera de la prenda confeccionada o de
la tela por metros.

Por lo que se refiere a las hechuras, presenta el
refajo una ancha pala central en la zona delantera,
mientras que la espalda esta totalmente plisada, dis-
tribuyéndose las palas hacia cada lateral desde el
centro.

* Refajo de franela o bayeta roja con decoracién
estampada en color negro —figura 3, n® 1—. Esta
confeccionado en una Unica pieza de tela, con un
vuelo de 257 cm. Su altura es de 90 cm. Presenta en
la parte inferior y con una altura de 44 cm. una banda

o zona estampada consistente en diversos motivos
vegetales formados por ramas y algunas flores, siendo
de mayor tamano los situados en la parte baja, de
modo que ahi la decoracion es mas profusa, estili-
zdndose segin va ascendiendo. Cuenta con un haldar
por el revés de 17 cm. de altura, realizado en tela de
percal con diseno de cuadros formados por lineas
rojas que se entrecruzan sobre un fondo crudo. Las
hechuras son similares al ejemplo anterior.

® Refajo de franela o bayeta roja con decoracién
estampada en negro y consistente en una banda de
40 cm. de altura con motivos vegetales ordenados
en cuatro hileras en las que se alternan sucesiva-
mente flores circulares y hojas que recuerdan a las
del acanto; los motivos disminuyen de tamafio pro-
gresivamente desde la hilera inferior hasta la mas
alta —figura 3, n® 2—. Un refajo realizado en la
misma tela ya lo documentamos en la localidad de
Cantavieja’.

* Refajo de franela o bayeta roja con decoracion
estampada en colores negro y blanco —figura 4,
n® 1—. Esta confeccionado en una tnica pieza de
tela, con un vuelo de 320 cm. Su altura es de 86 cm.,
contando con dos lorzas de 1,5 cm. lo que permiti-
ria alargarlo 3 cm. mas. Presenta en la parte baja y
con una altura de 28 c¢m., una banda o zona estam-
pada en la que se combinan los colores blanco y
negro. La decoracién consiste en grandes motivos
circulares formados por ramas que se curvan, que-
dando sus hojas al exterior; a la izquierda de cada
motivo hay una rama con tres flores que penetra
hasta el centro de cada espacio circular. Todo ello se
ha estampado en color negro. Por otra parte, el inte-
rior de los espacios circulares se ha rellenado con
una trama de lineas diagonales blancas entrecruza-
das. Por encima de todo ello, una cenefa de menor
tamano viene a repetir el esquema ya mencionado,
aunque mas simplificado. El orillo inferior del refa-
Jo se remata con un galén negro de algodén.

» MANEROS LOPEZ, F. y Aguarod Otal, C., 1996, pp. 234235
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Figura 4.

* Refajo de pano amarillo con decoracién bor-
dada —figura 4, n® 2—. Esta confeccionado median-
te la unién de dos piezas de tela, siendo su vuelo de
240 cm. Mide 81 cm. de altura, aprecidandose que
con anterioridad contaba con una lorza de 3 cm.
que fue descosida para lograr mayor longitud de la
prenda. En sus hechuras presenta una ancha pala
lisa en la zona delantera, mientras que en la espalda
el vuelo se distribuye desde el centro y hacia los late-
rales por medio de palas mas estrechas. Se cierra en
la cintura tinicamente en un lateral, concretamente

en el izquierdo. La decoracién se emplaza en la
parte inferior, en los Gltimos 18 cm., consistiendo en
tres hileras de motivos vegetales diferentes, borda-
dos con hilo negro.



Saya exterior

Es la falda o saya que la mujer lucia a la vista
cubriendo el refajo, pudiendo estar confeccionada
en diferentes calidades, siendo el principal factor
condicionante su utilizacién para uso diario o bien
para mudar. Y esa variedad se da igualmente, como
es obvio, en el colorido o diseno de la tela.

Otra circunstancia a considerar es la edad de la
usuaria y asi podremos apreciar en la lJamina 1 o en
la 8 como las nifias visten faldas muy alegres y visto-
sas; en el primer caso realizadas en una tela con
anchas bandas verticales de distintos colores y con
dos tiras de la misma tela, pero cortada al bies, dis-
puestas horizontales en la zona inferior de la pren-
da; en la lamina 8 las faldas de las crias son claras
con finas rayas verticales en uno o varios tonos mas
0SCUros.

Sin embargo, las mujeres de mas edad ya visten
faldas mas oscuras, especialmente las ancianas que
siempre las gastan negras.

El negro representa el duelo por la muerte de un
familiar, es decir que se vestia por luto, situacién
que no es extrana para quienes eran ya ancianos.
Hay que tener en cuenta ademas la larga duracion
de los periodos establecidos para el luto que antafio
se guardaban, sobre todo si los fallecidos eran alle-
gados directos. Pero ademas, el color negro era
habitual en muchas prendas de las personas ya casa-
das, como reflejo de una condicién mas respetable,
al menos en situaciones sociales de cierta relevancia,
relacionadas a menudo con los actos religiosos. Es
preciso anadir ademis que en la segunda mitad del
siglo XIX, el color negro va estableciéndose como
simbolo de distincién y elegancia entre las clases
sociales mas acomodadas, fenémeno que se refleja-
rd, aunque en menor medida, en los estamentos
populares.
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Por lo que se refiere a las hechuras, pueden
encontrarse faldas que reparten el vuelo de modo
uniforme distribuido por toda la cintura, o bien
otras que lo concentran en la espalda mediante plie-
gues mientras que una ancha pala forma la parte
delantera. Las primeras suelen contar con una
Gnica abertura lateral que se cierra con cintas o cor-
chetes. La forma de cerrar las segundas se hace en
dos pasos: en primer lugar se anudan delante las
cintas que nacen de la zona trasera, para después
hacer lo mismo detras con las que nacen de la pieza
delantera; de ese modo quedan dos aberturas late-
rales, a modo de bolsillos, que permiten el acceso a
la faltriquera.

En las fotografias que ilustran el trabajo puede
verse una amplia muestra de la variedad de sayas
exteriores. La mayoria se lucian para mudar; las
sayas de diario no las podemos ver ya que cuando
una mujer aparece con sus prendas cotidianas, la
falda queda tapada por el delantal, pues siempre
posa de frente para retratarse.

Como de diario fue clasificado en Castelseras un
tipo de saya que proliferé desde las tltimas décadas
del siglo XIX, caracterizandose por presentar un
volante superpuesto en la parte baja de la prenda.
Estan elaboradas en algoddn, por regla general en
percal, de tonos claros o estampadas con rayas o
pequenos motivos vegetales. Recogen el vuelo en el
centro de la espalda por pequenisimos pliegues.
Son sayas que se vestian en verano y propias de
mujeres jovenes. Contamos con dos ejemplos que
alin se conservan:

e Falda de volante elaborada en algodén satina-
do de color marrén claro —figura 5, n® 1—. Mide
83 cm. de altura de los que 19 corresponden al
volante. Presenta pequenos motivos vegetales bor-
dados en hilo negro que recorren la tira que une el
volante a la falda; mas elaborado es el motivo, tam-
bién bordado en negro, que configura el feston que
remata dicho volante.

¢ Falda de volante elaborada en algodén satina-
do de color rosa. Mide 90 cm. de altura de los que
22 corresponden al volante superpuesto. La unién
de dicho volante a la falda se disimula por medio de
una tira decorada con motivos geométricos y peque-
nas flores, bordados con hilo blanco. El volante se
remata con un feston ondulado y ramas vegetales, y
esta salpicado por pequenas flores dispuestas en dos
hileras, todo ello también bordado con hilo blanco
—figura 5, n®? 2—.

En las laminas 4, 22 y 43 se pueden apreciar sayas
elaboradas en percal, con pequefios motivos estam-

pados de tonos claros sobre fondo oscuro. Las faldas
de percal estampado eran las mas habituales para
uso diario, dado el bajo coste de la tela, pero como
vemos en los tres ejemplos citados, cuando estas fal-
das eran nuevas se llevaban igualmente para mudar,
luciendo la mujer en esas ocasiones un gran mantén
sobre sus hombros y desde luego sin vestir delantal.

En Castelseras nos mostraron dos ejemplos de
faldas de percal diferentes, usadas a diario en ambos
casos. Por un lado se trata de una saya elaborada en
percal de color verde claro con finas lineas de hilo
azul y blanco que formaban cuadros al cruzarse; su
altura es de 80 cm., se habia elaborado con cuatro
anchos de tela de 70 cm. lo que le conferia un vuelo
de 280 cm. que se recogia en el centro de la espalda
mediante un fruncido muy fino; se cierra en un late-
ral de la cintura. El segundo caso se ha elaborado en
un percal de fondo negro sobre el que se han estam-
pado en gris motivos vegetales identificables con
hojas y pequenos trazos lineales entre unas hojas y
otras; la altura de esta falda es de 96 cm. y el resto de
sus caracteristicas son similares a las del ¢jemplo
anterlor.

Mas significativa es la representacién que pode-
mos ver de sayas negras, lucidas por mujeres que
aparecen en las laminas 8, 10, 24, 25, 27, 28, 39, 42
y 44. Ya comentamos con anterioridad que estas fal-
das las lucian las mujeres casadas para ir a la iglesia
o cuando estaban de luto, por lo que son tan abun-
dantes. La calidad en que se confeccionaban podia
ser muy variada, si bien la mas usual es la sarga de
algodén, muchas veces satinada.

Como mas peculiar puede ser definida la falda
que luce en la lamina 1 la nina situada de pie en el
centro de la imagen. La nitidez de la fotografia no
permite apreciar con la precisién que seria deseable
la calidad del tejido, pero nos atrevemos a apuntar
la posibilidad de que se trate de un estambre de lana
o bien de un pafo no muy grueso. Es lisa, sin contar
con ninguna decoracién, salvo el detalle del remate
del orillo inferior consistente en un fino galén de
tono claro.

Muy similar en aspecto es una saya que adn se
conserva en Castelseras, pero elaborada en sarga de
algodon de color verde oscuro, igualmente sin nin-
guna decoracién. Mide 84 cm. de alturay la compo-
nen cuatro anchos de tela de 65 cm. por lo que su
vuelo alcanza los 260 cm.



Lamina 9.

Ldmina 8.

Ldamina 10.
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En las laminas 9 y 20 se muestran otras faldas
lisas, pero confeccionadas en telas menos recias que
las dos anteriores, siendo su aire totalmente distinto
ya que son largas hasta practicamente el suelo y el
vuelo lo concentran en la espalda a modo de un
pequeno polisén.

Es en las laminas 5, 17, 18 y 23 donde podemos
apreciar las faldas mas lujosas que aparecen en el
conjunto de las fotografias. Estin confeccionados
estos ejemplos en telas que mezclan la seda con
otras fibras como puede ser el algodén o el lino para
configurar disefios muy variados, pudiendo ir desde
las rayas a los cuadros o en las mas de las veces pre-
sentar pequenos motivos vegetales brocados en
seda.

Tres ejemplos de faldas de mudar elaboradas
con telas de las que forma parte integrante la seda,
en mayor o menor medida, nos mostraron en Cas-
telseras:

® Saya de seda en color marrén verdoso salpica-
da por pequenos motivos brocados consistentes en
florecillas de color morado claro. Mide 94 cm. de
altura y cuenta con un vuelo de 380 cm. logrado por
la unién de siete piezas cuyo ancho es de 50 cm. y
una octava de 30 cm. Dicho vuelo se reparte de
modo uniforme por toda la cintura.

® Saya de color marrén elaborada en tela de
lino, pero en la que también participan hilos de
seda y algodén, con diseno de cuadros —figura 6,
n°l— que se forman por la intersecciéon de bandas
formadas por lineas de colores verdes, lilas y grana-
tes. Mide esta pieza 96 cm. de altura y tiene un vuelo
de 300 cm. conseguido al unir cuatro piezas de 75
cm. de-anchura. Concentra buena parte de ese
vuelo en el centro de la espalda mediante un cuida-
do plisado de la tela; la zona delantera es lisa por
efecto de la ancha pala con que cuenta.

® Saya de seda en color verde oscuro con deco-
raciéon de anchas bandas verticales formadas por
motivos vegetales estilizados, en color negro —figu-
ra 6, n® 2—. La falda se conserva descosida, es decir,
se guarda la tela, ya que la prenda se deshizo hace ya
unos anos. En su momento fue la falda que junto
con un "cuerpo” realizado en la misma tela configu-
raron un traje de boda; con posterioridad se vistié
para dias de fiesta.

Delantal

El delantal se luce encima de la saya exterior con
la finalidad de protegerla evitando que se ensucie,
aunque también se usara como elemento de ador-
no.

Figura 6.

Lo normal es que al realizar las tareas cotidianas,
la mujer cubriera la falda con un delantal de gran
tamano, llegando en longitud y anchura a tapar
toda la zona frontal y los costados de la saya. Pueden
tener dos bolsillos y en los casos en que sélo tienen
uno, éste se localiza en el lado derecho.

Las telas empleadas en su confeccion son, por
regla general, de algodo6n, bien sea satinado, percal,
vichy, etc. Se pueden encontrar en tonos sufridos
como el gris o el azul, en tonos claros como amari-
llo, celeste o blanco, y c6mo no, son muy abundan-
tes los negros.



Los delantales blancos se reservaban con fre-
cuencia para la realizacién de tareas concretas,
como son la elaboracién del pan o la matacia del
cerdo.

En algunas fotografias puede verse a distintas
mujeres castelseranas ataviadas con un delantal, ves-
tidas de diario. Es significativo el hecho de que en
todos los casos esas mujeres han dispuesto el man-
tén corto, recogiendo las puntas del mismo en la
cintura. Es decir, que cuando se luce un mantén de
grandes dimensiones, con las puntas cayendo por
encima de la falda, no se lleva delantal, segiin se
puede comprobar en otras muchas imagenes. No
contamos por tanto con ningin testimonio del uso
de un delantal para mudar o vestir de fiesta en la
localidad de Castelseras. Todas las referencias dis-
ponibles se limitan a la indumentaria diaria.

En la lamina 6 la mujer lleva un delantal claro, al
parecer de algodén, que cuenta con un bolsillo en
ellado derecho; es tan ancho que no permite ver un
apice de la falda por los costados. Se sujeta median-
te unas cintas o vetas negras que rodean la cintura
para terminar anudadas en la parte delantera, como
puede apreciarse bajo las manos de la senora retra-
tada.

Un delantal muy similar a éste, pero con dos lor-
zas en la parte inferior, se ve en la lamina 45.

La madre de la limina 12 nos muestra de forma
mas evidente que la lamina 6, la lazada final que se
realiza en la parte delantera para sujetar el delantal,
que en esta ocasién tiene dos grandes bolsillos.

Delantales negros, confeccionados en algodon
satinado, nos los muestran las liminas 13 y 14,
pudiendo apreciarse en el segundo cuatro lorzas en
la parte baja.

Un ejemplo confeccionado en vichy, o algodén’

con disenio de pequefios cuadros bicolores, lo tene-
mos en la limina 24. Tiene este delantal un Gnico
bolsillo y destaca ademds la decoracién que se ha
realizado en la parte inferior de la prenda al dispo-
ner una banda horizontal de la misma tela pero cor-
tada al bies.

Dos son los delantales que nos ensenaron en Cas-
telseras:

e Delantal elaborado en tela de algodén de color
amarillo claro, con hilos de seda en color rosa, blan-
co y negro que forman finas lineas verticales. Mide
71 cm. de altura de los cuales 15 corresponden al
volante que tiene en la parte inferior y que ha sido
realizado en la misma tela pero cortada al bies.
Cuenta con dos bolsillos. Presenta bordado en hilo
amarillo, y como remate del orillo inferior, un fes-

tén ondulado bajo una hilera de motivos en forma
de Sy tres puntos; esa decoracién se repite en los
bolsillos —figura 7, n® 1—.
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® Delantal de algodén blanco con ancha cinturi-
lla que en el centro configura un pico de 8 cm. Su
altura es de 61 cm. y cuenta con dos grandes bolsi-
llos. Como decoracion tiene en la parte inferior una
ancha banda con motivos florales bordados y cala-
dos; dicha banda da paso a un volante que se rema-
ta con decoracién vegetal festoneada y luego recor-
tada en algunas partes, creando calados —figura 7,
n® 2—.

Mantones

Cubriendo el torso y al igual que en el resto de
Aragén o en otras zonas del pais, la mujer de Cas-
telseras lucia sobre los hombros y como prenda
exterior, un mantén o un panuelo. El tamaino es el
factor que marca la diferenciacién entre ambas
prendas, siendo menor el panuelo pues no cubre a
la mujer mas que hasta la cintura, mientras que un
mantén supera, con creces frecuentemente, esas
dimensiones.

No obstante, panuelos y mantones cumplen la
misma funcién y no es raro que a los primeros se les
llame también mantones o mantoncillos.

La variedad de modelos que pueden encontrar-
se en uso es casi ilimitada. Eran prendas de utiliza-
cion obligada, por lo que la demanda de las mismas
era muy amplia, estando en consonancia la oferta.
Cada mujer era poseedora de varios mantones de
diferente calidad y tamano, luciendo uno u otro
segin considerara mas o menos oportuna la oca-
sién.

Pafiuelos y mantones son piezas cuadradas de
tela, a veces rectangulares, que para su adecuada
colocacion hay que doblarlas convenientemente
hasta formar un triangulo que se dispone sobre los
hombros. El primer paso consiste en doblar la pieza
de tela cuadrada en diagonal, de modo que adopte
la forma de un triangulo; al colocarlo sobre los hom-
bros quedara el dngulo central, al que llamaremos
pico, en la espalda mientras que los otros dos se lle-
varan hacia delante, sobre el pecho; a éstos les lla-
maremos puntas. Por medio de agujas, alfileres y
algin broche, se sujetaran y cerrardn los mantones.

Las variaciones en la colocacién a la hora de
lucir un mantén se producen por las distintas for-
mas de cerrarlo, asi como por la disposicién defini-
tiva de las puntas. En ello influird notablemente el
tamarnio que tenga cada pieza. Es preciso senalar a
este respecto la ausencia casi total del mas minimo
escote. Los mantones cirien el cuelle de la mujer
dejando que apenas se vean unos centimetros de la
chambra o camisa por debajo de ellos; siempre se

dispone una aguja o alfiler que cierra el mantén en
la parte frontal mas alta. Esta circunstancia contras-
ta enormemente con los amplios y generosos esco-
tes que hoy en dia se lucen al vestir el "traje tipico”
aragoneés.

Cinco son las modalidades que hemos diferen-
ciado en lo que se refiere a la colocacién y cierre de
los mantones en Castelserds. Las dos primeras son
muy adecuadas para diario ya que al disponer los
mantones cortos se tenia mayor facilidad de movi-
mientos, no estorbando las puntas colgantes del
manton; se colocaban asi siempre los mantones de
merino, bien lisos o bien estampados, que no fueran
de tamano excesivo. Sin embargo, las tres ultimas
modalidades, con las puntas del mantén sueltas o
colgando, eran las usuales para dias de fiestay a rea-
lizar con grandes mantones.

En primer lugar una forma de lucir el mantén
corto, sin que sobrepase la altura de la cintura y que
creemos es caracteristica del Bajo Aragén, ya que no
la conocemos hasta ahora fuera de dicha comarca.
Podemos verla en las laminas 6, 11, 12, 13, 14 y 15
siendo en la Gltima imagen donde se aprecia con
mayor claridad. El mantén se cierra por delante
montando ligeramente un lateral sobre el otro,
dejando la linea de unidn recta y centrada; también
pueden cruzarse los laterales, montando uno sobre
el otro de modo que la linea de cierre aparece al
exterior inclinada hacia una de las caderas. Una pri-
mera aguja cierra el escote y sujeta ambos laterales
en la parte alta y una segunda lo hace en la cintura.
Las puntas o extremos de los laterales no se llevan
hacia la espalda, en direcciones opuestas, para ser
anudados alli como es costumbre en otras zonas de
la region, sino que cuando cada una ha llegado a la
altura de la cadera, se sujeta alli y se dobla, volvién-
dola para que cubra de nuevo la cintura por delan-
te, poniendo especial cuidado en la colocacién de la
punta que queda superficial, recogiendo la tela para
que no cuelgue. El resultado final es que una banda
de tela del mantén, a modo de faja, recorre la cin-
tura de la mujer de un lateral de la cintura al otro.

También corta es la disposicion del mantén que
vemos en la lamina 7. La prenda se cierra por delan-
te, cruzando ligeramente los laterales por lo que
superpone una punta a la otra. Una aguja o alfiler
cierra la prenda bajo el cuello, una segunda lo hace
en un lateral de la cintura para cerrar la linea de
union, que queda inclinada, y suponemos que una
tercera ira dispuesta en el otro lateral. Los extremos
de las puntas se dejan sueltos, sin recoger, pero sin
que sobrepasen en mucho la cintura.



Con la tercera modalidad pasamos ya a ver una
de las formas de lucir los mantones de gran tamano;
tenemos constancia grafica de ella en la lamina 8 asi
como en lasn® 1, 17, 18, 19, 29, 30 y 42. Consiste en
cerrar la prenda por delante mediante alfileres
uniendo los laterales en linea recta y dejando las
puntas sueltas de modo que caigan por su propio
peso. Para prender los alfileres se monta ligeramen-
te un lateral sobre el otro. Los alfileres suelen ser
dos, uno cerrando el escote y otro a la altura de la
cintura para que el mantén no se abra, pero sin
cenirlo al cuerpo.

La forma de colocar un gran mantén de la que
contamos con mas testimonios consiste en disponer
dos alfileres que cifien la prenda a la cintura, a la vez
que impiden que se abra y la mujer logra asi marcar
talle y resaltar el busto, tal y como lo podemos com-
probar en la ldmina 9 y en las n® 5, 20, 24, 25, 26, 27,
28, 31 y 34. También es como se han dispuesto los
mantones de las laminas 8, 21 y 22 aunque en estos
casos un lateral monta mucho mas sobre el otro de
modo que las puntas se cruzan, superponiéndose
una a la otra.

Por tltimo, un modo de lucir grandes mantones
de merino o lana, nunca de seda, que estd muy
generalizado por el Bajo Aragén, es disponiendo la
prenda desmentida o "de capucha”. La lamina 10 es
el Ginico testimonio fotografico en que se ven, con-
cretamente dos mantones lucidos de esa guisa.
Para su colocacién hay que doblar la superficie
cuadrada del mantén en diagonal dejando el
pico desmentido, es decir, que ese doble diago-
nal no se realiza por el eje central sino de modo
que se creen dos picos, uno mas alto que otro;
a continuacién se pone la prenda sobre los
hombros, quedando en la espalda esos dos
picos superpuestos a distinta altura. Finalmen-
te se pueden colocar los dos alfires que cinen el
mantén en la cintura. Esta colocacién permiti-
ra llevar el pico superior sobre la cabeza para
configurar una especie de capucha sin que la
espalda quede descubierta y por €sto se llama
"capucha" a esta modalidad, si bien en Castel-
seras lo usual era lucir el mantén desmentido,
con los dos picos en la espalda y sin cubrir la
cabeza. Existe ademas un tipo concreto de
mantén, de forma rectangular y gran tamano,
que recibe el nombre especifico de capucha 'y
que siempre se coloca asi; mas adelante nos
ocuparemos de él.

Si hasta el momento hemos visto las mane-
ras como en Castelseras se podian lucir los
mantones, ahora pasaremos a analizar los tipos

concretos de estas prendas que sabemos fueron usa-
dos en esta localidad.

Mantones de lana, a cuadros.- Estan tejidos estos
mantones en lana mas basta que el merino y su tex-
tura es semejante a la de un pano fino. Eran pren-
das que se lucian dispuestas cortas, tal y como
hemos visto mas arriba, con las puntas sin recoger o
bien formando una banda en la cintura. Se lucian
en invierno y a diario, nunca para vestir de fiesta. Si
bien los llevaban también las mujeres, se nos indic6é
que este tipo de mantén era el mas usado por las
nifas. En la ldmina 11 son varias las chiquillas que se
cubren con esta prenda. Su disefio puede ser a rayas
o bien a cuadros formados por distintas rayas que se
entrecruzan.

Un Gnico ejemplar hemos podido ver ya que a
pesar de que fueron muy abundantes, la mayor
parte de ellos se aprovecharon después de la Guerra
Civil, cuando ya no era tan habitual lucir un mantén
y ante la carestia econdémica del momento, como
maseras o telas para cubrir la masa del pan o el pan
ya cocido. Se trata de un mantén de color azul con
rayas de distinta anchura en color marrén claro que
se entrecruzan formando cuadros; mide 55 cm. de
lado y se remata por un fleco torso de 9 cm. Repro-
ducimos su dibujo en la figura 8.
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Ldmina 11.

Pariuelos de merino lisos.- Son los panuelos tejidos
con el hilo de la lana obtenida de las ovejas merinas,
de muy buena calidad; también se aplica esta
nomenclatura a los que se han tejido con lana fina y
escogida aunque no sea merina.

No son muy grandes, por lo que los llamamos
panuelos y asi diferenciarlos de otras piezas de
tamafio superior y calidad semejante, que veremos
mas adelante. Su tamafio puede variar, aunque no
vienen a superar los 140 cm. de lado.

Son prendas de uso cotidiano, quizds las mas
generalizadas para lucirlas diariamente, predomi-
nando las que son de color negro. No presentan fle-
cos sino que se rematan mediante el deshilado de la
tela. Se colocan siempre cortos, dado su tamano, de
modo que no sobrepasen la cintura. Pueden verse
en las laminas n® 6, 12, 13, 14 y 45.

Mantones de merino estampados.- Son piezas simila-
res a las anteriores pero que pueden alcanzar mayor
tamano —hasta 170 cm. de lado— y ademas presen-
tan decoraciéon estampada. Dos son los modelos
diferentes que hemos documentado en Castelseras.
Por un lado aquellos que tienen pricticamente toda
su superficie estampada, salvo la zona central y una
fina banda perimetral; la decoracién es muy densa,
formada por motivos vegetales entre los que desta-
can las hojas de palma o cachemires; dado su gran
colorido suelen ser llamados mantones "de fritada”,
“calabaceros” o "de mil colores". En segundo lugar
estan los mantones cuya decoracién estampada se

distribuye en varias cenefas perimetrales de distinta
anchura, dejando una amplia zona central sin
estampar; el color base o de fondo puede variar,
pero suele predominar el negro. En la ldmina 15
puede verse un ejemplo del primer grupo y en la 7
uno del segundo.

Aunque no las hayamos constatado en Castelse-
ras, pueden darse otras variantes en cuanto a la dis-
tribucién de la estampacién, como por ejemplo que
consista en una Gnica y ancha cenefa perimetral.

El uso de los mantones de merino estampados,
especialmente los que presentan tres cenefas, esti
muy arraigado en el Bajo Aragén, tanto que es la
prenda que siempre se menciona como caracteristi-
ca de la mujer de esta zona y dispuesta inevitable-
mente recogida en la cintura, o también es el man-
ton que segin se ha establecido debe lucir la
artesana alcanizana. Pero en realidad su uso es
general por todo Aragén, llevindose tanto a diario
como en dias festivos, dependiendo de su calidad y
novedad.



Ldamina 14.
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Unicamente nos ensefiaron un mantén de meri-
no estampado, clasificable en el segundo grupo, o
lo que es lo mismo, con la decoracion distribuida en
tres cenefas perimetrales —lamina 16—. Se trata de
un ejemplar de gran calidad y belleza que mide
172 x 166 cm. de lado, es de color negro sobre el
que destacan las cenefas estampadas por su vivo
colorido combinando los colores amarillo, rojo,
verde, azul, marron y blanco; se remata mediante €l
deshilado de la tela, que alcanza a medir 1,5 cm.

La disposicién y descripcién de las cenefas es la
siguiente:

A cinco centimetros del orillo se encuentra la
cenefa mas exterior que mide 11,5 cm. de altura, en
la que destacan por sus tonos azul y amarillo, como
motivos mas llamativos, un pajaro en actitud de
volar y un jarron. El pjaro, junto a las pequenas flo-
res que le rodean, estd dentro de un espacio trilo-
bular que a su vez estd enmarcado por otros motivos
vegetales que configuran una zona rectangular de
profusa decoracién. Intercalados entre esas zonas y
sobre el fondo negro se sitdan los jarrones, flanque-
ados por palmeras y bajo una pérgola formada por
finos troncos. Una banda de 1,2 cm. con flores rojas
y motivos geométricos verdes y azules, sobre fondo
amarillo, enmarca por arriba esta primera cenefa.

Entre la primera y la tercera cenefa hay un espa-
cio de 14,5 cm. de fondo negro en cuyo centro se
emplaza la segunda cenefa, consistente en motivos
vegetales situados en los huecos que a modo de
meandros crea una greca o linea quebrada formada
por motivos geométricos —rombos y hexagonos
alargados o rectangulares—. Los motivos vegetales
son pequefios ramos de flores rojas rodeadas por
hojas verdes. Los rombos de la greca son marrones
mientras que los hexdgonos cuentan con una flor
roja rodeada de hojas verdes sobre un fondo azul.
La altura de esta cenefa es de 9,5 cm.

La tercera cenefa es la mas vistosa, con una com-
pleja composicién. Estd constituida por una balaus-
trada o cerca que a tramos regulares cuenta con
unos espacios cuadrados a modo de pilares que sos-
tienen un jarrén similar a los de la primera cenefa,
aqui rodeados de decoracién vegetal. Los tramos de
cerca o balaustrada, entre pilar y pilar, no son rectos
sino que se configuran por sendos laterales inclina-
dos unidos por un tramo recto en la parte superior;
en el espacio creado entre esos tres lados de la
cerca, se repite la composicién que incluye el pdja-
ro que ya vimos en la primera cenefa, aunque de
modo mas complejo; rematando la parte superior o
recta, hay de nuevo un jarrén, situado bajo una pér-
gola y flanqueado por palmeras; una enredadera o

hiedra recorre toda la cerca asi como las pérgolas.
En la figura 9 puede verse la decoracién que confi-
gura cada espacio situado entre pilar y pilar de la
cerca.

Mantones de merino bordados.- Son mantones teji-
dos en merino que cuentan con motivos bordados
en vivos colores que destacan sobre el tono oscuro
del fondo que con frecuencia es negro, aunque tam-
bién los hay marrones o de color aceite.

Su tamario habitual oscila en torno a los 140 cm.
de lado, a lo que hay que afadir la longitud del fleco
que viene a ser entre 10 y 20 cm. A esas dimensiones
corresponde el ejemplar cuya decoracién reprodu-
cimos en la figura 10, en la que destaca un ave situa-
do sobre una gran flor de la que nacen varias ramas
con flores de menor tamano que rodean al pajaro;
una cenefa formada por un fino tallo con hojas
enmarca la composicién. Todo ello se ha bordado
en vivos y variados colores sobre el fondo negro.

De mayores dimensiones parece ser el manton
que se ve en las laminas 17 y 18, ademas de presen-
tar decoracién bordada en las cuatros esquinas y no
sélo en una como sucede en los que son mas peque-
nos. Ambas fotografias nos muestran a la misma
mujer en dos momentos diferentes de su vida, pri-
mero joven y soltera, y luego unos anos después con
su marido e hijo. A pesar del tiempo que haya trans-
currido entre una imagen y la otra, la mujer viste la
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Ldmina 18.

misma falda y el mismo mantén, por lo que pode-
mos Suponer que eran sus mejores galas que reser-
vaba con esmero para las ocasiones mas destacadas.
El manton es negro y se puede apreciar que los bor-
dados reproducen motivos vegetales en distintos
colores, si bien no se distingue el total de la compo-
sicion.

Mantones de gro.- Estos son mantones confeccio-
nados por entero en seda mediante hilos mas grue-
sos que los empleados en otras calidades, por lo que
su textura adolece de cierta rigidez o apelmaza-
miento que se ira suavizando con el uso. Pueden ser
definidos como panuelos ya que la mayoria de ellos
no supera los 120 cm. de lado. Por su tamaio y cali-
dad son idéneos para lucirlos en épocas cilidas,
pues no cubren mas alla de la cintura y rara vez lle-
gan a tapar los codos. Se caracterizan ademas por
presentar combinaciones de colores muy vistosas,
generalmente en tonos claros o vivos que resaltan
aun mas por el brillo de la seda. Todo lo dicho hace
que sean las mujeres jévenes las que principalmente
lucieran estos mantones. Como muestra de esa cir-
cunstancia, el inico mantén de gro que aparece en
las fotografias lo viste una nifa en la ldmina 19.

Tres fueron los ejemplares que nos ensenaron en
Castelseras:



¢ Mantdn de gro de color granate que mide 120
cm. de lado a lo que hay que sumar otros 11 cm. del
fleco que se le ha anadido. Presenta en color negro
y en un tono granate mas claro que el del fondo,
una decoracién formada por motivos vegetales que
configura una ancha cenefa perimetral en la que se
alternan grandes hojas con flores; el resto de la
pieza estd salpicado por grandes ramos de flores. En
la figura 11 se ha reproducido la decoracion que
ocupa una esquina del mantén.

® Mantén de gro de color dorado para el fondo,
sobre el que a tramos regulares se insertan bandas
formadas por lineas de distinta anchura en marrén
y amarillo, por lo que su aspecto es muy similar al
que hemos visto en la lamina 19 si bien la distancia
entre las bandas o rayas es mayor en el ejemplo que
ahora nos ocupa. Ademas cuenta con decoraciéon
brocada en hilo amarillo consistente en una cenefa
perimetral de 26 cm. de altura y un gran motivo cen-
tral en forma de estrella rodeado de ramos y peque-
nas flores; en la cenefa y en cada uno de los lados
destaca la presencia de dos pequenos quioscos chi-
nos rodeados de motivos vegetales, mientras que en
las cuatro esquinas hay un pavo real con la cola
semiabierta. Mide este mantén 115 cm. de lado y se
le ha afadido un fleco de 25 cm.

e Manton idéntico al anterior, con la misma
decoracién y medidas aunque distinto colorido ya
que este ejemplar es totalmente negro. Pero ese
color no era el suyo original pues en un momento
dado se tin6 de negro para ser lucido de luto. No
debe en absoluto extranar esta circunstancia ya que

Figura 11.

conociendo la larga duracién y la rigidez de deter-
minados lutos, cuando una mujer se encontraba
ante esa situacion llegaba a tenir de negro muchas
de las prendas que formaban su vestuario.

Mantones adamascados.- E1 damasco o adamasca-
do es un tejido realizado en seda, de un unico color,
que presenta motivos brillantes sobre el fondo mate,
de modo que una cara de la tela es el negativo de la
otra. Los mantones adamascados han sido unos de
los mas usados en la indumentaria tradicional y no
s6lo en la aragonesa. Son mantoncillos no muy
grandes que con frecuencia no miden mas de 120
cm. de lado, a lo que hay que anadir el fleco, por lo
que no cubren mas alla de la cintura. No obstante
también los hay mayores, como los que documenta-
mos en Castelseris. Al estar elaborados en seda, son
propios de épocas calidas.

Aunque con cierta dificultad puede apreciarse
que la mujer situada a la izquierda en la lamina 20
luce un mantén adamascado, del que se distingue
parte de la decoracion vegetal en uno de sus hom-
bros.

Dos son los ejemplares que vimos. Uno de ellos
mide 140 cm. de lado, con un fleco anadido que
alcanza los 24 cm.; es de color marrén achocolatado
y la decoracién consiste en motivos vegetales que
configuran una ancha cenefa perimetral que deja

Ldmina 20.

6L1

O-1V

syaue
§-d



180

>
=

Al-Qann

libre el centro de la prenda. El segundo mantén es
de color dorado, mide 160 cm. de lado y tiene un
fleco anadido de 12 c¢m.; la decoracion en este caso
es uniforme por toda la tela, lograda por medio de
ramas y hojas que cubren todo el manton.

Mantones de lana lisos.- Bajo este epigrafe vamos a
agrupar todos los mantones que hayan sido confec-
cionados en una calidad u otra de lana y no presen-
ten decoracion alguna; su tamano hace que los dife-
renciemos de otros ejemplares mas pequenos.

Es el caso de los mantones de merino lisos que
Unicamente varian en sus dimensiones de los ya vis-
tos, pues superan los 150 cm. de lado. Son siempre
monocromos, abundando los negros, los marrones
y los de color aceite. No suelen tener fleco sino que
se rematan simplemente por medio del deshilado
de la tela; cuando ese deshilado es largo, se retuer-
cen los hilos para crear un fleco torso. En la limina
21 puede verse un mantén de merino de color acei-
te seglin la informacién facilitada por la propietaria
de la fotografia; el de la lamina 22 en cambio es
negro. Nos ensenaron un mantén de merino negro
cuyas medidas eran de 158 cm. de lado, con un fleco
rizado o torso de 10 cm.

Otro tipo diferente, mas recio que el anteriory al
que con frecuencia se le "peina” la cara exterior, es
decir, que se saca el pelo a la lana, es el de los man-

Ldmina 21.

Lamina 22.

tos, que pueden alcanzar hasta los 180 cm. de lado.
Son éstos mantones de invierno, pudiéndose vestir
sueltos encima de otros mantones mas finos. Un
ejemplo llevado cenido como mantén, no como
sobretodo, lo vemos en la lamina 39.

Capucha.- Al referirnos a las distintas modalida-
des de colocar los mantones ya mencionamos la
existencia de un tipo concreto de mantén que se
denomina capucha y que se luce siempre colocado
con el pico desmentido. Las capuchas son grandes
piezas rectangulares de tela que miden en torno a
los 3 m. de longitud y entre 150 y 170 cm. de anchu-
ra. La calidad del tejido mas habitual suele ser el
merino, pudiendo encontrar ejemplares lisos mono-
cromos o bien estampados con decoracién vegetal
de caracter orientalizante de vistosas hojas de palma
o cachemires y extraordinario colorido. Menos fre-
cuentes son los que se definen como alfombrados y
que cuentan con una decoracidén similar a los estam-
pados pero realizada por técnicas de tapiceria.

En Castelseras se conserva una capucha lisa de
merino en color negro; mide 3 m. de longitud y 150
cm. de anchura. Nos comentaron que recordaban
haber visto usar mas ejemplares, tanto negras como
en color aceite y que la forma normal de colocarlas
era como ya se ha descrito, es decir, como un man-
ton con el pico desmentido; no hay recuerdo de que



estas piezas se llevaran como sobretodo, ni tampoco
doblado hasta lograr ocho puntas, como se podia
lucir en otras comarcas.

Mantones de seda lisos.- Son sencillamente grandes
mantones confeccionados en seda y que no cuentan
con decoracién alguna. Sus medidas mas frecuentes
oscilan entre los 140 y los 160 cm. de lado, a lo que
hay que anadir el fleco; también los hay en tamanos
mas reducidos. La calidad de la seda predominante
es el crespén, que se caracteriza por su aspecto
rugoso u ondulante debido a la alta torsién de los
hilos. El color negro es muy habitual, como puede
comprobarse en los ejemplares que lucen las muje-
res de las laminas 23, 24 y 25; los hay no obstante en
tonos muy distintos. En Castelseras vimos un ejem-
plar verde, color aceite, de 130 cm. de lado y un
fleco de 16 cm.; otro ejemplar gris, de 140 cm. de
lado v 30 cm. de fleco y un tercero de color dorado
que alcanzaba los 150 cm. de lado y 15 cm. para el
fleco.

Se destinaban estos mantones para lucir en los
dias de fiesta, habiendo sido uno de los tipos que se
preferian para estrenar al casarse.

Mantones de ala de mosca.- Son mantones muy con-
cretos que se caracterizan por el color marron oscu-
ro de la seda en que se han confeccionado; es ese
tono marrén el motivo de ser llamados de dicha
forma, dada su semejanza con el color de las alas de
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Ldmina 26.

las moscas. Siempre presentan decoraciéon bordada,
la mayoria de las veces en hilos de vivos colores que
destaca con fuerza sobre el fondo oscuro de la tela.
La decoracion puede localizarse en las cuatro esqui-
nas o angulos del mantdn, en dos de ellas o sola-
mente en una. Son composiciones vegetales con
diversos tipos de flores entre las que puede incluir-
se una mariposa o algin ave. Podrian ser considera-
dos como una variedad de los mantones de Manila,
pero es la mayor sencillez de la decoracién y espe-
cialmente el color de la seda lo que les confiere una
identidad propia. Son mantones lucidos en dias de
fiesta, reservados con frecuencia para casar y fueron
muy apreciados por las mujeres aragonesas.

En las fotografias podemos apreciar dos ejem-
plos, en las liminas 5, 6 26, y 44. Es muy curiosa la
primera de esas imagenes ya que en su momento
fue coloreada, aplicando a los bordados del mantén
la variedad de tonos que les caracteriza.

Mantones de Manila.- Constituyen sin duda uno
de los modelos de mantén mas apreciados en la
indumentaria tradicional desde la segunda mitad
del siglo XIX, hasta el punto de llegar a convertirse
a principios del siglo XX en una de las prendas de
lujo mas deseadas por la mujer, que en el medio
rural aprovechara las grandes ocasiones como la
celebracién de la boda para su adquisicién.

Los mantones de Manila estan realizados siempre
en seda, normalmente en seda cruda, si bien pueden
encontrarse en otras calidades como el crespén, y
tefiida en los colores mas diversos. Su tamafo es
como minimo de 140 cm. de lado a lo que hay que
anadir la longitud del fleco que puede alcanzar hasta
los 50 cm. y que se convierte en un destacado ele-
mento decorativo que indica la calidad de la prenda.

Siempre presentan decoraciéon bordada, bien sea
monocroma en el mismo o distinto color que la seda
de la tela, o bien policroma combinando numerosos
y vistosos colores. Los motivos bordados pueden
ocupar toda la superficie de la prenda o bien se con-
centran en las esquinas dejando el centro sin bordar
0 a veces salpicado por pequenas flores aisladas. No
obstante, en todos estos mantones es en los dngulos
donde se localizan los motivos principales de la
decoracion.

En las laminas 5, 9, 27, 28, 29, 30 y 38 pueden
admirarse distintos ejemplares llevados por mujeres
castelseranas. Como puede comprobarse, el mantén
que aparece en las fotografias 27 y 28 es el mismo,
siendo lucido por dos hermanas que se retrataron el
mismo dia y con idéntica indumentaria.

Nos mostraron varios mantones de Manila en
Castelseras, que describimos a continuacion:

® Manton de seda cruda, actualmente es de color
negro, que mide 160 cm. de lado y cuenta con un
fleco de 25 cm. de longitud. Esta pieza originalmen-
te era de color beige, con la decoracién bordada
policroma, pero se tiié en color negro para poder
lucirlo en un periodo de luto. Dicha decoracién se
concentra solamente en dos de los dngulos del

Figura 12.
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Figura 13.

mantdn, dejando toda la zona central del mismo lisa
pero salpicada por pequeifias flores. Los motivos
bordados en esas dos esquinas consisten en diversas
flores unidas por finos tallos con hojas que rodean a
dos péjaros; estos animales estan dispuestos en dife-
rente actitud en una escena o en la otra. En la figu-
ra 12 reproducimos los motivos bordados en una de
ellas. Una guirnalda de tallos se prolonga por los
laterales, uniendo ambas composiciones.

® Mant6n de seda cruda en color verde denomi-
nado "aceite" con decoracién bordada policroma.
Mide 150 cm. de lado y tiene un fleco anadido de 25
cm. Presenta bordados los cuatro dngulos con dos
composiciones diferentes, aunque ambas muy senci-
llas como puede verse en la figura 13. En dos de los

angulos un pajaro esta posado sobre la flor que cen-
tra la composicién y de la que nacen por arriba
varias ramas con otras flores mis pequenas; enmar-
ca la esquina una fina guirnalda con tallos y flores.
En los dos dngulos restantes la composicion es s6lo
floral, con una rosa central de mayor tamafo rode-
ada por otras flores menores.

® Manté6n de seda cruda en color beige con deco-
racién bordada policroma. Mide 140 cm. de lado y
cuenta con un fleco de 20 cm. Presenta bordadas las
cuatro esquinas, repitiendo dos composiciones. Esa
decoraci6én es muy similar a la vista en el ejemplo
anterior, si bien es un poco mds abigarrada y delica-
da, a lo que contribuye la delicadeza de los tonos
pasteles de los bordados. En la figura 14 pueden

Figura 14.



Figura 15.

apreciarse las dos composiciones bordadas de este
mantén.

e Mantén de seda cruda en color marfil con
decoracién bordada en el mismo tono que la seda
de la tela. Mide 155 cm. de lado y cuenta con un
fleco anadido de 25 cm. Las composiciones princi-
pales del bordado se localizan en los dngulos, repre-
sentando dos temas que se repiten y que se pueden
apreciar en la figura 15. Por un lado tenemos una
escena con dos personajes chinos, una mujer y un
hombre que lleva un cubo, que se encuentran en un
jardin, habiendo detras de ellos un templete o
quiosco; estin rodeados de diversas ramas de las que
nacen muchas pequenas flores. En las esquinas
opuestas, un pijaro de larga cola, en una forzada y
curiosa postura, se encuentra sobre una gran rosa
que centra la composicién y de la que nacen a los

Figura 16.

lados varias ramas cuajadas de otras flores menores.
El resto del mantén estd sin bordar salvo unas
pequenas flores dispersas que salpican el espacio
central.

¢ Mantén de crespén de tono rosa con decora-
cién bordada policroma. Mide 160 cm. de lado y se
le ha anadido un fleco de 50 cm. Este ejemplar, a
diferencia de los anteriores, tiene toda la superficie
bordada mediante una marafa de finas ramas y flo-
res, si bien es en los angulos donde se concentran
los bordados principales. Todos los motivos borda-
dos son florales, no incluyendo ningtin ave o mari-
posa. En las cuatro esquinas se repite la misma com-
posiciébn y que vemos en la figura 16: esta
estructurada en torno a una rosa de enorme tama-
no bordada en color rojo vivo; justo sobre ella hay
una rosa mas pequena en color azul rodeada por
otras cuatro rosas rojas de igual tamano. De cada
una de las seis rosas nacen hojas y ramas con otras
flores menores que se extienden por los espacios
intermedios. Aunque destacan con fuerza las rosas
rojas, el colorido tan variado de toda la composicion
es de gran belleza.

¢ Nos ocuparemos a continuacién de un mantén
muy curioso y singular, de factura mas reciente, que
en cierta medida pretende imitar a los lujosos ejem-
plares de Manila, aunque en realidad no es ni
mucho menos uno de ellos. Es este manton una
pieza de tela de color rosa confeccionada con hilos
sintéticos, de formato cuadrado que mide 150 cm.
de lado, y cuya superficie tiene la textura del tercio-
pelo, pero sélo por la cara exterior, no por el reves.
Y es en esa cara exterior donde presenta una deco-
racién estampada, en distintos colores, semejante a
la que en los originales de Manila seria bordada.
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Consiste en una escena localizada en un florido jar-
din chino, como se aprecia en la figura 17, con
cinco personajes que parecen constituir una familia,
pudiendo reconocerse ademds dos quioscos, una
mariposa y un pavo real. La escena esta enmarcada
por grandes rosas y otras flores de menor tamario.
Se repite esta composicién en cada una de las cua-
tro esquinas ocupando cada una de ellas un cuarto
de la superficie total, por lo que las cuatro unidas
cubren todo el mantén. El fleco también esta tejido
con hilos sintéticos del mismo color rosa y mide 35
cm. de longitud. Aunque en Castelseras se nos afir-
moé que se usaba en los dias festivos como un man-
ton de Manila y junto a otras prendas de la indu-
mentaria tradicional, tenemos serias dudas a la hora
de creerlo asi, no sélo por su moderna confeccién
sino sobre todo por ser escépticos a cerca de la con-
sideracion que esta prenda pudiera tener respecto a
otros mantones.

Mantones brocados.- Bajo esta denominacioén agru-
pamos los mantones en cuya confeccién se mezclan
hilos de algodén y de seda, configurando con los pri-
meros el fondo de la prenda y con los segundos los
motivos decorativos brocados. Son mantones relati-
vamente modernos que proliferan esencialmente en
las primeras décadas del siglo XX. Se usaron como
prenda de vestir o lo que es lo mismo, para dias de
fiesta. Son muy coloristas, abundando las tonalida-
des doradas, pero se pueden encontrar en los mas
variados colores como rosas, azules, verdes, etc. En la
limina 31 vemos a una mujer de Castelseras lucien-
do uno de estos mantones que nos atrevemos a insi-
nuar que pudiera ser de color azul en el fondo con
los motivos brocados en tono plateado.

Figura 17,

Ldmina 31.

El nombre genérico que les hemos dado quizas
no sea el mas adecuado, pero hasta ahora no hemos
recogido una forma determinada o unitaria de lla-
marlos. Si que en Castelseris llaman "mant6n de cin-
tas" al que esta tejido, en lugar de con hilos, con cin-
tas planas que miden 2 6 3 milimetros de anchura.

Pueden estar hechos estos mantones, sean o no
de cintas, ex profexo como tales, es decir, concebidos
y tejidos desde un principio para ser mantones,
segun puede apreciarse en la configuracion de los
motivos decorativos que definen la forma cuadrada
de la prenda. Pero también pueden consistir en una
pieza de tela cortada con el tamano adecuado para
servir de mantén, a la que se le anade el fleco y en
la que la decoracién no se organiza componiendo
un espacio cuadrado, sino que se extiende por toda
la superficie de modo uniforme.

Varios son los ejemplares que nos han ensenado
en Castelseras y que a continuacién describimos:

* Mant6n "de cintas” de color dorado, con deco-
racion brocada consistente en la repeticién de moti-
vos vegetales de modo que cubran toda la superficie
de la prenda. Pero cuenta ademas con una banda
perimetral que recorre cada uno de los lados, por lo
que en los angulos forma una especie de aspa al cru-
zarse, y en la que se insertan unos motivos ovales.
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Mide este mantén 140 cm. de lado y cuenta con un
fleco de 20 cm. de longitud. Lo podemos contem-
plar dibujado en la figura 18, pero ademas conta-
mos con un testimonio grafico mas significativo ya
que en la Jamina 32 vemos un mant6n idéntico luci-
do por una mujer. Lo curioso es que la fotogratia
procede de Alcaniz y no de Castelseras.

e Mantén confeccionado en una tela que pre-
senta decoracién floral brocada de disefio moder-
nista. Mide 160 cm. de lado y tiene un fleco de 30
cm. Los motivos que cubren por entero la superficie
de la prenda , dispuestos simétricamente en hileras,
consisten en unos espacios polilobulados que ase-
mejan la forma de una flor y en los que se inscriben,
sobre un fondo morado, tres flores amarillas. En los
huecos que se forman entre esos motivos la disposi-
cién de los colores se invierte y asi sobre fondo ama-
rillo hay un ramillete de pequenas flores moradas.
En la figura 19 podemos ver el dibujo de este man-
ton junto a un detalle de los motivos que forman su
decoracién.

e Mantén "de cintas" con el fondo en color
marrén claro y los motivos brocados en tono platea-
do. Mide 150 cm. de lado y tiene un fleco de 30 cm.
de longitud. La decoracién se extiende uniforme
por toda la prenda y consiste en dos tipos diferentes
de péjaros en actitud de volar y rodeados por flores,
como se puede ver en la figura 20, n® 1.

* Mantén muy similar al anterior aunque no sea
"de cintas", pero de tonalidades similares y que
desarrolla en su decoracion los mismoes motivos si
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bien con diferente factura. Como se aprecia en la
figura 20, n® 2, los pajaros en esta ocasion son aves
de mayor tamafo y tienen una larga cola, y estan
posados en las ramas que rodean a grandes rosas.
Mide este manton 150 cm. de lado y cuenta con un
fleco de 20 cm. Al igual que en el caso precedente,
los motivos decorativos no definen la forma cuadra-
da de la prenda sino que se extienden por toda su
superficie.

Mantones de medallon.- Es éste uno de los tipos de
mantones mis representativo del Bajo Aragon,
junto con el de merino estampado, por el aprecio
que las mujeres de estas tierras le tenian. Hay que
anadir que conocemos su uso generalizado en esta
zona aragonesa, tanto en la comarca turolense
como en la zaragozana, pero apenas si hemos visto
ejemplares similares en el resto de Aragén. Parece
ser que estos mantones procedian de Cataluna y de
Valencia. No sabemos si se confeccionaban alli, pero
si que alli era donde se adquirfan. Quizas esta cir-
cunstancia explique, por la proximidad geograficay
también comercial, su mayor presencia en las
comarcas aragonesas limitrofes con dichas comuni-
dades.

Son mantones muy espectaculares por su colori-
do y decoracién. En su confeccion se mezclan hilos
de seda con hilos de lana fina, por lo que eran usa-
dos esencialmente en primavera o en otono, es
decir, en periodos de entretiempo. Eran uno de los
tipos de mantén preferidos por la mujer para casar-
se en estas localidades. Se caracterizan por los cam-
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bios de tonalidad que adquieren dependiendo del
angulo con que la luz incide sobre ellos, debido a
esa mezcla de hilos que los componen. Predominan
en ellos los tonos dorados, pero mezclados con
rojos, sobre un fondo negro que apenas se aprecia
dado lo abigarrado de la decoracién. Asi, segun les
de la luz, estos mantones pueden parecer mas roji-
zos 0 mas dorados.

Esa peculiaridad hace que también sean conoci-
dos como mantones atornasolados, amatizados o "de
soles”. En Castelseras les llaman "de medallon” a causa
del motivo central de la composicion decorativa y

que consiste en un gran circulo o medallén forma-
do por cachemires de distintos tamarios, dispuestos
a modo de hojas de una gran flor, como puede apre-
ciarse en la lamina 33. Rodeando ese medallén hay
una profusa acumulacién de motivos vegetales de
caracter orientalizante, entre los que destacan gran-
des cachemires o paramecios en los angulos, confi-
gurando todo otro gran circulo que ocupa casi por
entero la superficie del mantén, excepto la zona
exterior en que se dispone una ancha cenefa peri-
metral con motivos semejantes aunque en ella domi-
na un poco mas el color negro y que tiene una hoja
de palma en cada una de las esquinas.



Ldmina 36.

Ldmina 35.

Es curiosa la circunstancia de que todos los ejem-
plares que conocemos, documentados en diversas
localidades, repitan tUnicamente dos modelos de
composiciéon, muy similares entre si, por lo que es
habitual encontrar varios mantones idénticos en un
mismo lugar. El modelo mas abundante es el que les
mostramos en la lamina 33 y que se puede apreciar
lucido por una mujer castelserana en la lamina 34.

El tamano que tienen estos mantones es de 160
cm. de lado, con un fleco de 20 cm. Estas medidas
pueden variar ligeramente debido al estiramiento
que han sufrido los hilos al ser usada la prenda con
el transcurrir del tiempo.

Mantones alfombrados "de chinos”.- Son mantones
cuadrados, tejidos en lana de color negro y con hilos
de distintos colores, bien de seda o bien de lana,
que sirven para configurar los motivos decorativos.
Son prendas muy recias, de invierno. La definicién
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de alfombrados se les da no por su textura de lana,
sino por la forma en que han sido tejidos, realizan-
do la decoracién como si fuera un tapiz o una alfom-
bra; asi, por el revés muestran el entrelazado de los
hilos de colores con el fondo negro.

La decoracién es de marcado aspecto oriental,
basada en la repeticién de motivos vegetales, figuras
humanas, pagodas o quioscos de jardin, animales,
etc. La presencia habitual de tipos humanos, con-
cretamente de raza amarilla, hace que se les anada
el epiteto "de chinos” para diferenciarlos de otros
ejemplares de caracteristicas similares pero que sola-
mente presentan motivos vegetales como cachemi-
res o flores.

Un dnico ejemplar conocemos conservado en
Castelseras y del que puede verse en la ldmina 35
parte de su decoracién. Mide este mantén 160 cm.
de lado y tiene un pequeio fleco de apenas 5 cm.
formado al deshilar el orillo de la pieza s6lo en dos
de sus lados.

En la lamina 36 vemos a una castelserana lucien-
do otro ejemplar distinto.

Desconocemos la procedencia de estos manto-
nes, si bien desde luego eran importados, quizas
desde tierras francesas o inglesas. Su origen segura-
mente haya que llevarlo a China si atendemos a los
motivos de la decoracién. Es muy posible ademas
que se tejieran como tapices o alfombras, siendo
empleados en nuestras tierras como mantones.

No son muy conocidos como parte de la indu-
mentaria tradicional aragonesa, aunque tenemos
constancia de su uso en todo el
Bajo Aragén, tanto turolense
como zaragozano, y también en
otras comarcas de la regién.

Toquillas y porgaderos

Llaman en Castelseras toquilla
a la pieza cuadrada o triangular
que cubre los hombros femeninos
y esta confeccionada a punto y en
lana, mientras que emplean el tér-
mino porgadero para definir una
prenda similar a la toquilla en
todas sus caracteristicas salvo la
referida a la forma, ya que es
redondeada. Aniloga diferencia-
cién ya la documentamos en las

comarcas de la serrania de Gadar y el Maestrazgo,
aunque en lugar de porgadero alli empleaban la
denominacién de manteleta’.

En Aragén un porgadero es en realidad una
criba o cedazo y el definir las manteletas con esa
misma palabra sin duda se debe a la similitud exis-
tente entre el tejido de la prenda y la maya de la
herramienta.

No hemos documentado personalmente ningu-
na toquilla ni porgadero en Castelseras, si bien en
las fotografias podemos ver algunos ejemplos lleva-
dos por nifnas en la lamina 2, imagen a la que perte-
nece el detalle recogido en la lamina 37, donde la
joven del extremo superior derecho viste un ejem-
plar.

Estas prendas comienzan a ser usuales a finales
del siglo XIX y se usaron como sustitutas de panue-
los y mantones, cubriendo el torso femenino. En
Castelseras se llevaban para uso diario, especialmen-
te en invierno; eran prendas de trabajo y abrigo, no
luciéndolas para mas vestir como en otras zonas de
la provincia. Parece ser que eran frecuentes las con-
feccionadas en lana, tejidas en casa o bien compra-
das, siendo raras las realizadas en pelo de cabra.

Ldmina 37.

* MANEROS LOPEZ, F. y AGUAROD OTAL, C,, 1996, p. 332.



Mantellina

Es la prenda con que las
mujeres se tocan la cabeza,
cubriéndola, en los actos de
cardcter religioso, siendo obli-
gatorio su uso al ir a la iglesia o
al participar en actos como pro-
cesiones, rosarios, etc. Desgra-
ciadamente las ldiminas 47 y 48,
que recogen la celebracion de
la procesién en la festividad de
San Sebastian, solamente nos
muestran la participacion de los
varones del lugar; las mujeres,
como es usual en toda proce-
sién, marcharian agrupadas al
final de la misma, lo que no fue
recogido por el fotoégrafo.

No obstante contamos con
una imagen, lamina 33, en la
que podemos contemplar a diez
mujeres castelseranas luciendo
todas ellas mantellinas. Se trata de las pambenditeras
o mozas solteras que el dia de San Sebastian llevan
en bandejas panes que en Ja misa mayor sera bende-
cido y luego repartido. En esta fotografia, realizada
alla por los anos 50, las contemplamos una vez que
ya ha finalizado el reparto del pan.

Por otra parte son tres los ejemplares de mante-
llinas que nos han mostrado en el pueblo y, curiosa-
mente, todas ellas responden al modelo que presen-
ta los extremos prolongados y terminados rectos, al
igual que ocurre con las que lucen las muchachas de
la 1amina 38.

Son estas mantellinas mas modernas que las de
aspecto semicircular, modelo en el que no se prolon-
ga el lateral recto, poniéndose de moda a mediados
del siglo XIX. Por su mayor vistosidad se reservan
para las ocasiones festivas mas destacadas.

Los tres ejemplares analizados retinen las siguien-
tes caracteristicas:

» Mantellina confeccionada en algodon satinado
negro y decorada con una cenefa perimetral de aza-
baches que configuran un dibujo geométrico. Mide
110 cm. en el lado recto y 34 cm. de anchura maxi-
ma.

¢ Mantellina confeccionada en seda negra y
adornada con una cenefa perimetral de azabachesy
lentejuelas, estando rematada ademds por puntilla.
Mide 126 cm. en el lado recto y 50 cm. de anchura
maxima.

Ldmina 38.

e Mantellina confeccionada en seda negra, con
adornos de pasamaneria; la podemos ver en los
dibujos de la figura 21. Cuenta a modo de decora-
cion perimetral con una banda de pasamaneria apli-
cada que forma motivos vegetales. Presenta una
segunda tira de pasamaneria de diseno vegetal dife-
rente, en el interior, concretamente en la zona de
mayor curvatura o lo que es lo mismo, en la parte
que una vez colocada la mantellina sobre la cabeza
quedaria dispuesta en la espalda. Mide esta pieza
124 cm. de longitud en su lado recto y 54 cm. de
anchura maxima.

En la lJamina 38 se puede apreciar como a la hora
de ser colocadas estas prendas, se les realiza un
doble paralelo al lateral recto de modo que éste
montase entre 5y 10 cm. sobre el resto de la pieza,
consiguiendo asi que asentasen mejor sobre la cabe-
za. Se sujetaban con un aguj6én prendido en la zona
superior. Es curioso que en la fotografia todas las
mujeres lucen la mantellina caida hacia atras, en
lugar de estar dispuesta sobre la frente, como era
usual antafio y nos han confirmado que se llevaba.
Parece ser que en la época en que se realizo la ins-
tantanea se lucian de esa guisa para presumir y ense-
nar el peinado.
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Ldmina 39.

Joyas

Poca informacion podemos ofrecer acerca de las
joyas que pudieron lucir las mujeres de Castelseras
al vestir la indumentaria tradicional, ya que debe-
mos limitarnos a los datos que se pueden extraer de
las imagenes fotograficas.

Son los pendientes las piezas de joyeria que des-
tacan por su uso generalizado, y segiin puede dis-
tinguirse, la mayoria de ellos responden a las carac-
teristicas de la joyeria aragonesa: pendientes de tres
cuerpos elaborados mediante chapas de oro con
piedras embutidas.

El cuerpo superior recibe el nombre de boton,
soliendo tener una piedra central y en ¢l se encuen-
tra el sistema de enganche a la oreja; el cuerpo cen-
tral con frecuencia presenta forma de mariposa con
las alas abiertas y en él se localiza el mayor namero
de piedras; en tercer lugar, el cuerpo inferior que es
llamado normalmente almendra y que cuenta,
como el botdn, con una piedra central.

Los tres cuerpos son desmontables unos de
otros, lo que permite a la mujer lucir s6lo el boton,
o bien el boton y la almendra, o bien los tres enla-
zados, segun ¢l gusto de la usuaria y la ocasién per-
tinente.

Aunque sean lucidos por algunas mujeres mas,
es en las laminas 13, 15 y especialmente en la 40,
donde pueden apreciarse con mayor nitidez algu-
nos modelos de este tipo de pendientes.

Testimonios orales dieron cuenta del uso de
otros tipos de pendientes, concretamente de los que
popularmente son alli denominados de chispas, asi
como los de chorrillos.

Los primeros son prototipos del estilo imperante
en el periodo isabelino, caracterizandose por contar
con pequenas puntas de diamante, o chispas, engar-
zadas en laminas de oro que forman motivos vege-
tales o flores caladas de modo que se creen galerias;
las chispas se localizan en el centro de dichas flores.
Su tamano es variable y con frecuencia estan confi-
gurados por tres cuerpos desmontables. El uso de
estos pendientes, quizas de origen catalan, estd muy
generalizado por el Bajo Aragén, tanto turolense
como zaragozano; conocemos varios ejemplares
conservados en Alcaniz, donde también se les cono-
ce como pendientes de chispas, e igualmente en
Caspe, donde son denominados de galeria.

Los pendientes de chorrillos son mas sencillos,
caracterizindose por contar con tres piezas colgan-
tes que constituirian el cuerpo inferior y que son el
elemento que sirve para darles el nombre. Dichas
piezas colgantes suelen presentar la forma de
pequenas lagrimas o en otras ocasiones de tres hile-

Ldmina 40.
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ras de pequenas perlas. También son conocidos
como pendientes de tres chorros.

Como elemento de.cierre del mantén en la zona
del cuello es habitual el empleo de un alfiler que
puede ser mas o menos vistoso. Asi por ejemplo, en
la 1damina 5 6 en la 26, que es la misma, vemos una
aguja con la cabeza circular que podria ser metilica
o de nacar. Un tanto curioso es el modelo que luce
la mujer de la lamina 34 y que nos recuerda una
fibula anular de pequeno tamafio. Mis numerosos
son los alfileres de aspecto fusiforme o alargado,
colocados tanto verticales como horizontales, tal y
como se aprecia en las laminas 8, 42, 43 y 45.

Otras joyas que podemos distinguir, si bien usa-
das en menor numero de ocasiones, son los anillos
o bien una cadena al cuello de la que pende un col-
gante en forma de corazén —ldmina 17— o una
medalla —lamina 26—; las hermanas de la ldmina
27y 28 lucen simplemente una cadena de dos vuel-
tas dispuesta sobre el pecho, sin ningin tipo de col-
gante.

Abanicos

El abanico es el complemento més habitual que
la mujer luce en la indumentaria festiva, predomi-
nando su condiciéon de adorno sobre la de instru-
mento con que paliar el calor. Pero en la mayor
parte de los testimonios con que contamos, el aba-
nico adquiere una funcionalidad diferente, intima-
mente unida a su caracter ornamental, y que consis-
te en ser un elemento empleado por los fotografos
para que la mujer retratada tenga las manos ocupa-
das y asi lograr mayor soltura al posar. Esa circuns-
tancia no sélo se dan con el abanico ya que en otras
ocasiones dicho objetivo se logra con un ramillete
de flores, un pafuelo, una carta u otros objetos.

Y posiblemente seria el mismo fotdgrafo quien
proporcionaria dichos elementos, es decir, que los
abanicos que distinguimos en las fotografias segura-
mente no eran propiedad de las mujeres retratadas
sino del autor de las imagenes. Por ello el mismo
abanico es lucido por distintas castelseranas que
han sido fotografiadas por la misma persona.

Podemos ver abanicos cerrados en manos de las
mujeres que aparecen en las laminas 6, 8, 9, 17, 23,
25, 27, 28, 30, 31 y 44. En las n° 29 y 42 el abanico
estd semiabierto, distinguiéndose en el primer caso
que el pais parece estar pintado, mientras que en el
segundo es de seda decorado con motivos vegetales
bordados.

Son los testimonios orales recogidos los que nos
informan del uso generalizado del abanico en los

dias festivos, asi como la lamina 38 en la que las
pambenditeras, fotografiadas tal y como lucian, por-
tan algunos ejemplares que vemos abiertos.

Ademas contamos con un ejemplar que hemos
podido analizar y que reproducimos en la figura 22.

Cuenta este abanico con un varillaje de hueso
formado por 17 piezas. Las varillas presentan por el
anverso una decoracién de motivos vegetales dora-
dos embutidos entre los que se alternan pequerias
piezas ovales negras, también embutidas; por el
reverso esa decoracion es mas sencilla, ya que sélo
cuenta con los motivos vegetales dorados.

El pais es de papel litografiado y coloreado a
mano. En el anverso ofrece una escena galante en la
que cinco personajes, tres damas y dos varones, se
encuentran sentados en un jardin a orillas de un
lago; al fondo se ven distintos elementos arquitecté-
nicos caracteristicos de los grandes jardines de
época neoclasica. El centro de la composicién lo for-
man un caballero que corteja a una joven dama,
acompanados por una carabina, quizis la doncella
de la dama, que se dedica a recoger flores en una
pequena cesta y a jugar con dos palomas. Un poco
adelantados y estando relativamente ajenos al grupo
central, se encuentran otra dama y otro caballero, la
primera en el lateral derecho y el segundo en el
izquierdo. Los cinco personajes visten indumentaria
propia de un ambiente cortesano de la primera
mitad del siglo XVIIIL.

El reverso presenta a tres personajes: una damay
su criada que conversan con un pescador situado
junto a una barca y llevando una cafia de pescar.
Estan situados a orillas de un lago o rio en cuyas ori-
llas pueden apreciarse una ermita, un pueblo y un
castillo. La vestimenta de estos personajes no es tan
lujosa como la de los del anverso, pero responde del
mismo modo a las caracteristicas del siglo XVIII.

Tanto el anverso como el reverso del pais pre-
sentan en su contorno una cenefa corrida de moti-
vos vegetales dorados que se hacen mas profusos en
los laterales.

En las dos varillas exteriores, que siempre son
mas gruesas y son llamadas guardas o muestras, a la
altura de la zona ocupada por el pais, se ha afiadido
un adorno aplicado consistente en una piedra oval
embutida en un marco dorado del que nace en su
parte superior un ramillete floral hecho en tela.

A pesar de lo indicado sobre la indumentaria
que lucen los personajes representados en el pais,
no puede fecharse este abanico en el siglo XVIII,
sino en el XIX y mas concretamente en el periodo
isabelino (1833-1868). Impera en esos momentos,



Figura 22.

Martin Valenda

L61

_IY

sTuie

B g2



198

>N
=

Al-Qann

por lo que se refiere a la moda de los abanicos, el
gusto por volver al pasado, imitando los lujosos
ejemplares del siglo anterior, pero sin embargo los
avances técnicos ya permiten la introduccién de
nuevos métodos en su confeccion, siendo el papel
litografiado el material preferido para la elabora-
cidn de los paises, lo que favorece igualmente al aba-
ratamiento de los precios.

No podemos dejar de sefalar la indicacién que
en el anverso del pais se nos hace de la autoria del
abanico. Justo debajo de la dama que se encuentra
en el lateral derecho se ha incluido el nombre Mar-
tin Valencia. Hay que anadir que por debajo del caba-
llero de la izquierda, en el extremo inferior izquier-
do de la escena, figura asi mismo el n® 414. Sin duda
alguna que Martin Valencia identifica al fabricante
de la pieza, mientras que el nimero indicaria el
modelo a que corresponde el disefio o la escena de
este ejemplar. En el reverso no aparece ninguna
indicacion semejante. De todo ello se puede dedu-
cir que la fabrica de Martin Valencia confeccionaba
al menos 414 modelos diferentes de abanicos, cifra
que con toda seguridad seria mas amplia. Anotamos
la posibilidad, si bien no tenemos la completa certe-
za, de que dicho fabricante se ubicara en Barcelona,
basiandonos en otros ejemplares muy similares, aun-
que estos modelos litografiados fueran muy genera-
lizados en su época pudiendo ser fabricados en otras
zonas, especializadas también en la elaboracién de
abanicos, como pueden ser las comarcas valencia-
nas.

INDUMENTARIA MASCULINA

Antes de nada es preciso senalar la escasez de
prendas a las que hemos tenido acceso, limitandose
solamente a dos: una chaqueta y un pafiuelo de
cabeza. Es habitual el hecho de que se conserven
muchas mas prendas usadas por la mujer que por el
hombre, pero nunca nos habiamos encontrado ante
una situacién tan drastica; la realidad a la hemos
tenido que enfrentarnos respecto al varén es asi de
limitada.

A pesar de ello, la situacién se ha visto paliada
con la estupenda informacién proporcionada por
las imagenes fotograficas. Esa circunstancia ha obli-
gado en ocasiones a realizar comentarios un tanto
genéricos, no pudiendo ofrecer descripciones por-
menorizadas de muchas prendas en las que se
incluirian las medidas u otros detalles de interés,
como se ha efectuado con las piezas femeninas.

Ldamina 42.



Ldmina 45.

Ldamina 46.
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Ocho son las fotografias en las que aparece retra-
tado algiin varén vistiendo a la vieja usanza, es decir,
"de calzén". De esas ocho, Unicamente podemos
mostrar siete —laminas 41 a 48— dado el deseo
indicado por el propietario de una de ellas de no ser
publicada, aunque si nos permitié su estudio y
comentario.

Las laminas 47 y 48, como puede apreciarse, se
han obtenido de una misma fotografia que recoge
la celebracién de una procesion el dia de San Sebas-
tian, patrén de Castelseras, sin que podamos preci-
sar la fecha exacta de su realizacién. En ellas puede
verse a algiin hombre que atin luce la indumentaria
tradicional, si bien el nimero de los que ya visten
pantalon es notablemente superior. Aunque supon-
ga alejarnos un tanto del tema que mas nos intere-
sa, no podemos dejar de senalar dos interesantes
informaciones que también nos proporciona la
detallada observacién de estas laminas. En primer
lugar, en la n® 48 se ve la existencia de un local
comercial con el género de venta expuesto en la
calle, distinguiéndose la presencia de alpargatas
cerradas y boinas o gorras, ademas de unas piezas
rectangulares de tela rayada que no nos atrevemos a
identificar. En segundo lugar y esta vez en la lamina
47, detras del estandarte con la imagen de San
Sebastian, se reconoce a un grupo de musicos: con
claridad se ve a un hombre portando colgada una
caja o tamboril mientras lleva los palillos en la
mano; a su lado otro hombre lleva en las manos un
objeto que no se distingue nitidamente y que quizas
se trate de un instrumento musical —una dulzaina?
¢un clarinete>— si bien puede ser una vela similar a
la que portan otros participantes en la procesion.
Tras estos dos personajes y en la zona més degrada-
da de la imagen, se adivina la presencia de otros
musicos, pudiendo identificar al menos uno llevan-
do una tuba y otro con una trompeta.

Mas numerosas son las fotografias en las que un
castelserano, a pesar de haber adoptado ya las nue-
vas tendencias impuestas por las modas de finales
del siglo XIX y comienzos del XX —traje de panta-
16n largo—, mantiene algunos elementos tradicio-
nales como son el pariuelo a la cabeza, la banda o
faja a la cintura y las alpargatas minoneras.

Nos serviremos de todas ellas, en esencia de las
ocho indicadas previamente, para desarrollar los
comentarios que siguen de aqui en adelante. De
nuevo recordamos la relativa escasez de datos con
que contamos, por lo que es ficil comprender que
nos limitaremos a reflexionar sobre la informacion
que nos proporcionan las fuentes disponibles, sin
elucubrar acerca de otras posibilidades. En Castelse-
ras los varones pudieron lucir una mayor variedad

de prendas de la que no tenemos constancia y el
hecho de que no nos ocupemos de ellas no implica
que no se usaran. A modo de ejemplo puede ser
mencionada la capa o el sombrero de ala ancha, dos
prendas usadas de forma generalizada en Aragon
que no hemos documentado personalmente en Cas-
telseras y que sin embargo Marin Bagiiés si deja
constancia de su uso en sus obras emplazadas en la
localidad, como podremos comprobar en un apar-
tado posterior.

Centrandonos ya en las caracteristicas del vestir
tradicional por los varones de Castelseras, visten
como prenda mas interior que cubre el torso, una
camisa de lienzo o de hilo, normalmente de lino o
bien de cafiamo. Son camisas largas, al menos hasta
medio muslo y con faldones; tienen las mangas abu-
llonadas y una abertura delantera hasta mitad del
pecho, contando las de mas vestir con la pechera
adornada mediante diversas palas; los cuellos que se
aprecian en las imigenes son de tirilla —lamina
52— o bien vueltos con las puntas redondeadas
—lamina 53—. Diferente morfologia presentan las
que son mas modernas, usadas ya con trajes de pan-
talén largo: estdn confeccionadas en algodon, no
son tan largas, pueden conservar la abertura hasta
mitad del pecho o bien ir abiertas de arriba a abajo
y los cuellos suelen tener los extremos terminados
en punta. Un ejemplo lo vemos en la ldmina b5, rea-
lizado en tela rayada, seguramente sin pecheray en
el que la tela que forma la tira vertical en la que se
emplazan los botones se ha dispuesto de modo que
forme un dibujo en dngulos.

La mitad inferior del cuerpo se cubre en primer
lugar con los calzoncillos, que son dificiles de apre-
ciar en las fotografias ya que apenas sobresalen bajo
el calzén cuando el hombre se encuentra de pie.
Unicamente en las laminas 41 y 44, en las que el
retratado esta sentado, pueden verse unos centime-
tros en la zona de la rodilla, llegando a distinguir
como se cine esta prenda a la pierna por medio de
los camales o cintas que se anudan bajo la rodilla,
sujetando a la vez las calcillas. Sus hechuras son simi-
lares a las de los calzones, pudiendo presentar bra-
gueta en lugar de tapa en los casos mas recientes.

Sobre la camisa se dispone el chaleco, que siem-
pre aparece abotonado, si bien en algunos casos los
botones superiores se dejan sin abrochar; esta pren-
da ademads aparece cubierta en su zona inferior por
la faja. Los que podemos apreciar son todos chale-
cos con el cuello vuelto y solapas redondeadas, res-
pondiendo a los modelos que mas se prodigan en la
segunda mitad del siglo XIX. También los ninos
lucen un chaleco dispuesto de modo similar a los
adultos, aunque se prescinde de €l en una imagen.
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Solamente es un chaval el que luce el chaleco por
fuera de Ia faja y sin abrochar —lamina 6—, no lle-
vando ni blusa ni chaqueta y si pantalon, no tratan-
dose de indumentaria tradicional salvo en lo refe-
rente a la faja. Cuando se viste blusa, el chaleco
también se dispone bajo la faja, anudando la blusa a
la cintura.

Los calzones son oscuros, por regla general
negros y se confeccionaban en pafno o en tela de
sarga de algod6n. Responden al modelo generaliza-
do, es decir, que cuentan con tapa, que se levanta
para cubrir la zona delantera y sujeta a la cintura; las
perneras cubren hasta debajo de la rodilla y la aber-
tura lateral que presentan en el extremo inferior, en
la zona exterior, no alcanza mas alla de 15 cm.,
cerrandose mediante botones o cintas pues su fina-
lidad es la de facilitar la introduccién de la pierna al
ponerse el calzon y no la de enseiiar el calzoncillo.

Las chaquetas son cortas, alcanzando una longi-
tud que apenas cubre la cintura. Suelen estar con-
feccionadas en telas semejantes a los calzones,
pudiendo formar con ellos un conjunto o no, como
ocurre en la limina 43, en la que la chaqueta es més
clara que el calzén. Era costumbre lucirlas abiertas,
sin abrochar, aunque en varios casos puede distin-
guirse la presencia de botones y ojales —lamina 41
y 42—. Las mas antiguas no cuentan con ojales e
incluso ni siquiera con botones, ya que éstos suelen
colocarse mis bien como un adorno, siendo raro el
€aso en que su numero es superior a tres. Los mode-
los que vemos en las fotografias presentan el cuello
vuelto o doblado y solapas triangulares, creandose
dos picos en la unién de ambas piezas. En la imagen
que no hemos podido reproducir aparece una cha-
queta con el cuello recto, formado por una tira que
se levanta unos 4 cm. y con unas pequenas solapas
triangulares. Es habitual la presencia de bolsillos,
muchos de ellos rectos y con cartera. Son todas ellas
chaquetas muy sencillas y austeras, sin ningtn tipo
de adorno, ni siquiera un ribete de galén.

Contamos con un ejemplar que hemos podido
contemplar personalmente. Se trata de una chaque-
ta confeccionada en pafio negro, con cuello vuelto y
solapas triangulares, que se puede apreciar en la
figura 23. El forro es de franela en color gris. En
cada lateral de la abertura delantera presenta tres
botones que no son mas que un adorno puesto que
no cuenta con ojales en los que abrocharlos; obliga-
toriamente, por tanto, se lucia abierta. Los bolsillos
son curvos, de ojal, o lo que es lo mismo, sin carte-
ra, y al igual que todos los orillos, se han ribeteado
con una linea pespunteada.

Figura 23.

La chaqueta se vera sustituida en el cambio de
siglo por la blusa, esencialmente en el vestir diario.
En las imagenes que acompanan estas lineas vemos
blusas usadas preferentemente por los nifios y acom-
panando a un pantalén. En una tnica ocasién, lami-
na 45, hemos documentado una blusa lucida por un
varén "de calzén", respondiendo a la tipologia mas
caracteristica del Bajo Aragén, es decir, una blusa
corta confeccionada en tela clara y adornada con
pespuntes y palas. Un ejemplar similar lo podemos
contemplar llevado por un nifio en las laminas 8 y
12 o con mayor detalle en la 19.

Mis numerosas son las blusas de mayor tamano,
mas largas, que se disponen con un nudo en la cin-
tura, como se ve en la lamina 2% donde lucen una
blusa de esa guisa tanto el padre como uno de los
hijos. En las instantdneas de la procesién de San
Sebastian puede distinguirse a varios hombres que
llevan estas blusas, alguno de ellos sin anudar, con el
fald6n suelto. Son blusas que tienen el canest recto
y en €l reciben la escasa decoracién con que pueden
contar, consistente en diversas lorzas horizontales;
no suelen tener cuello o bien éste estd pegado al
canesQ o consiste en una sencilla tira recta; se carac-
terizan por un ligero vuelo en el faldén que se reco-
ge o nace en la unién con el canesii mediante
pequenos pliegues o frunces.

Al vestir "de calzén" y para cubrir la parte infe-
rior de la pierna, se empleaban medias, confecciona-
das a punto, en lana y posteriormente en algodén;
solian ser blancas o negras, e incluso azules y nor-
malmente lisas, sin decoracién alguna. Sélo conta-
mos con un testimonio de medias negras y referen-
cias orales de las blancas y las azules. Pero lo mas
significativo de los testimonios fotograficos y tenien-
do siempre presente lo limitado de su niimero, es el
predominio no de las medias, sino de las calcillas.



Las medias, ademis de la pantorrilla, cubren por
entero el pie, mientras que las calcillas no llegan
mas alla del tobillo dejando el pie al descubierto,
pudiendo contar o no con un estribo que facilite su
sujeccion bajo el pie.

En las laminas 49 y 50, que son detalles ampliados
de las n°® 41 y 42, puede apreciarse con toda claridad
que lo que lleva este hombre —se trata de la misma
persona en dos épocas diferentes de su vida— son
calcillas y no medias enteras, ya que €l pie queda sin
cubrir. Fijandonos con mayor atencion, incluso se
aprecia que estas calcillas cuentan con estribo, situa-
do aproximadamente en la zona del talon.

Podemos considerar como excepcionales estas
iméagenes ya que lo usual es que los hombres, inde-
pendientemente de que usaran medias o calcillas, se
colocaran ademas en el pie unos peales que ascendi-
an hasta el tobillo. Esos calcetines se vestian tanto en
verano como en invierno, por lo que con frecuencia
impiden discernir el uso de medias o calcillas deba-
jo. Enlalimina 51 vemos como quedaban dispuestos
los peales, recogidos a la altura del tobillo.

El calzado apropiado que vemos lucido al vestir
"de calzén" es la alpargata y concretamente el mode-
lo denominado mifonera, caracterizado por tener
una puntera muy reducida en la que apenas entran
los dedos del pie, como puede apreciarse en las

Ldamina 50.

Ldmina 49.

Ldmina 51.
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laminas 49 y 50. Del centro de dicha puntera nacen
las vetas de algodén negro que, dispuestas en dos
anchas bandas, cubren todo el empeine. Se sujetan
las alpargatas con otras dos vetas que nacen en el
talon y tras trabar con ellas las delanteras, se enros-
can alrededor del tobillo, sin ascender por la pier-
na, formando una gran lazada que queda dispuesta
sobre el empeine.

Este modelo de alpargata, aunque con las vetas
delanteras colocadas mas anchas en su nacimiento
en la puntera, sera el que se utilice de modo mas
generalizado por los varones, tanto "de calzén"
—laminas 43, 44 y 45— como con pantalén —lami-
nas 14, 23, 30 y 46—.

Otros modelos mas modernos se lucen exclusi-
vamente con pantalén. Son alpargatas cerradas que
presentan la careta y el talén unidos —laminas 3, 6,
12, 18 y 22—; en algunas imagenes se pueden dis-
tinguir las vetas claras que las sujetan al tobillo.

Cubriendo la cabeza es imprescindible el uso del
paniuelo, pieza cuadrada de tela, seda por lo general,
que el hombre dispone a su gusto y que en Castel-
seras recibe el nombre de "mitra".

Hemos podido documentar personalmente sélo
un ejemplar en Castelseras: se trata de un pafiuelo
de seda, con disefio de cuadros rojos y negros. El
fondo de la tela es de color rojo vivo, sobre el que se
entrecruzan tres bandas negras que forman la reti-
cula de cuadros, siendo mais oscuras las zonas de
interseccién de dichas bandas. En los cuatro lados
hay una banda perimetral formada por cuatro li-
neas, también negras, que se cruzan en cada esqui-
na. Las medidas de este panuelo son de 88 x 86 cm.
y lo podemos ver en la figura 24.

Ly ——
2 | =

Figura 24.

Curiosamente los pafiuelos que podemos obser-
var en las fotografias son todos lisos, ninguno tiene
disefio a cuadros; presentan tonos oscuros, dando la
impresion de que la mayoria son negros.

Tres son las modalidades que podemos apreciar
respecto a la colocacién de la mitra.

En primer lugar, la forma mas sencilla consiste
en doblar el panuelo, tras haber formado previa-
mente un triangulo, sobre si mismo hasta realizar
una banda de unos 10-15 cm. que rodeari la cabeza,
anudandose en cualquiera de los laterales; en las
laminas 41 y 42 —6 53— se ha anudado en la sien
derecha, mientras que en la limina 52 lo ha sido en
izquierda.

En segundo lugar, la disposicién del painuelo es
similar si bien éste no se anuda, sino que el extremo
final se introduce bajo la banda ya dispuesta rode-
ando la cabeza, como vemos en las laminas 44 y 46.

Finalmente, la modalidad mas llamativa, consiste
en, una vez que se ha doblado el panuelo en trian-
gulo, colocar el lado recto del mismo en un lateral,
cubriendo con el resto de la tela totalmente la cabe-
za llevando el pico al lateral contrario; es en esa sien
donde se anudan las puntas, de modo que el pico
quede por debajo del nudo. A continuacién se
ahueca la parte del panuelo que cubre la cabeza y se
procede a introducir por debajo del nudo la tela
que ha quedado colgando, tanto la del pico como la
de las puntas. Asi se forma una especie de bolsa abu-
llonada, pues esa tela queda dentro del pafnuelo.
Dependiendo del gusto y la gracia de cada hombre,
asi como de las dimensiones del patiuelo, esa bolsa
sera mas o menos abultada y quedard dispuesta sobre
el nudo o bien se repartird por toda la cabeza. Las
puntas del pafiuelo no siempre se recogen, pudien-
do quedar sueltas. Esta modalidad la conocemos en
otras comarcas de Teruel, concretamente en el Maes-
trazgo y la sierra de Gadar®, siendo denominada "a lo
chulo" o "a lo farol". Ejemplos procedentes de Cas-
telserds los tenemos en las laminas 3, 12, 18, 22 y 43
o mas detalladamente en las n® 54, 55 y 56.

Significativas respecto al uso del pafuelo de
cabeza son las laminas 47 y 48, que recogen la pro-
cesion de San Sebastian, ya que nuevamente se com-
prueba como el hombre aragonés descubria total-
mente la cabeza cuando participaba en algin acto
religioso. Ninguno de los varones que forman parte
de la procesion luce el pafiuelo a la cabeza. Es cier-
to que de acuerdo con la indumentaria que lleva la
mayoria de ellos ya no usarian el paiiuelo y de
hecho muchos llevan Ia boina o la gorra en la mano,

® MANEROS LOPEZ, F. y AGUAROD OTAL, C., 1996, p. 173.



Ldmina 52.

Ldmina 54.

Ldmina 55.
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Ldamina 56.

pero como hemos senalado anteriormente, puede
verse que algunos de los varones atn visten "de cal-
zon", siendo ellos los que si usarian todavia dicha
prenda, pero en este acto presentan la cabeza total-
mente descubierta. Esta misma circunstancia la
constatamos en analogas situaciones en las localida-
des de Mosqueruela y Villarluengo®.

No tenemos constancia del uso de otras prendas
que cubriesen las cabezas masculinas. Nos han men-

cionado el empleo de sombreros, pero Gnicamente
para ir a trabajar al campo, siendo dichos ejempla-
res de paja.

En las antes citadas liaminas de la procesion
podemos comprobar el uso de una prenda de abri-
80, el tapabocas, especie de bufanda tejida en lana y
de gran tamafio —en torno a los 150 cm. de longi-
tud y unos 50 cm. de anchura—. Son numerosos los
hombres que en la procesién lucen un tapabocas,
dispuesto en la mayoria de los casos sobre los hom-
bros aunque en algiin caso puede verse colocado
alrededor del cuello; los ejemplares que se observan
son lisos y en tonos oscuros. En la ldmina 45 un
varon luce sobre su hombro izquierdo un vistoso
tapabocas: presenta el fondo oscuro sobre el que
discurren paralelas unas bandas formadas por tres
finas rayas de color claro, pudiendo apreciarse cla-
ramente la calidad de la lana en que se ha tejido,
consistente en "astracan', cuya superficie tiene el
pelo largo por lo que recuerda la piel del mismo
nombre.

INDUMENTARIA TRADICIONAL
USADA EN CASTELSERAS SEGUN
LA OBRA DE MARIN BAGUES.

Francisco Marin Bagués (1879 - 1961) es uno de
los principales exponentes del Regeneracionismo
aragonés en el ambito de la pintura, destacando sus
obras de caracter regional que durante diversas épo-
cas mostraron escenas y tipos imbuidos en el cos-
tumbrismo de nuestra tierra, esencialmente en el
Bajo Aragén.

Mantuvo este pintor una estrecha relacién
durante toda su vida con Castelserds, que quedé
reflejada en mucha de su obra; aqui solo comenta-
remos la indumentaria tradicional que muestra en
sus cuadros y dibujos. Recurriremos a M. Garcia
Guatas, quien mas y mejor ha estudiado la persona
y obra de Marin Bagiiés, para conocer la vinculacién
del artista con dicha localidad:

-..a partir de 1894 hasta aproximadamente 1955 pasé
la mayoria de los veranos en el pueblo de Castelserds
(Teruel), sobre todo después de su grave enfermedad psi-
quica de 1916.

° Ibidem.



En Castelseras vivia su hermana Juana, casada con
Erundino Anglés, y en ese lugar encontrd el pintor el repo-
50 necesario para su atormentada psicologia y el cuidado
material para una vida llena de privaciones y ocasionales
ingresos. Sus estancias fueron siempre muy largas; desde
comienzos del verano hasta pasadas las fiestas del Pilar de
Zaragoza, en que regresaba a la capital.

(...) Su vida en Castelserds, a juzgar por los testimo-
nios orales recogidos, era meldédica en extremo. Pintaba
durante horas seguidas en una habitacion del ultimo piso
de la casa de sus hermanos, realizaba largos paseos por
caminos y montes, muchas veces hasta las proximidades de
Alcatiiz, o recorria los alrededores y empinadas calles del
pueblo observando el trajin de los hombres en plena época
de las cosechas, y los grupos de mugeres y viejos en los por-
tales y rincones.

De todo ello tomaba numerosos apuntes a lapiz, bien en
pequerios cuadernitos w hojitas de papel verjurado no
mayores de 12,5 x 17,5 cm. de color gris azulado. Rara vez
identificaba el motivo o titulaba la escena, aunque si apa-
recen firmadas con sus iniciales la mayoria, y numerados
todos al dorso. Las fechas son escasas, pero la mencionada
numeracion autgrafa ha permitido agrupar algunas
series de dibujos en torno a los afios 1912, 1913-18, 1926,
1942 y algunos otros suellos de afios intermedios, realiza-
dos en papeles reaprovechados.

Sin duda lo mds importante de la obra de Marin
Bagiiés es su pintura, sobre todo los grandes cuadros de
costumbres regionales, ambientadas en gran mimero en
Castelseras’.

Como vemos, Marin Bagiiés se inspiraba directa-
mente en el natural para la realizacién de sus obras
costumbristas, por lo que les podemos presuponer
un alto grado de fidelidad respecto a los modelos.
Sin embargo hay que tener en cuenta la libertad
que todo pintor tiene para poder manipular esa
informacidén por razones artisticas, para asi lograr el
resultado estético que busca. Nuevamente nos servi-
mos de las palabras de Garcia Guatas, quien tam-
bién se ha ocupado de estos aspectos. Las lineas que
reproducimos a continuacion, aunque tratan sobre
seis dibujos a plumilla que el pintor realiz6 alrede-
dor de 1920, pueden hacerse extensivos al resto de
su obra:

...Marin Bagiiés traté con éxito los temas regionales,
pero no pretendi hacer cronicas costumbristas ni ilustra-
ciones decorativas de la vida rural. Por el contrario, ante-
puso siempre los valores pldsticos y expresivos a la mera
representacion de la realidad; aunque nos consta que tra-

bajé siempre que pudo con modelos vivos del propio pueblo
de Castelseras, a los que podia hacer posar espontinea y
gratuitamente u observar muchas veces las mismas escenas
y gestos. Se sabe que los hombres y mujeres que aparecen en
estos dibugjos eran vecinos y sobre todo familiares, e incluso
han podido ser identificados bastantes de ellos, al menos
por sus apodos.

(...) Lo que parece mds cuestionable es si en los anos en
que Marin Bagiiés elaboro estos dibujos la indumentaria y
costumbres estaban lodavia en uso. Las solemnes capas
oscuras y sombreros de los hombres, o las tocas y rameados
mantones de las mujeres debian usarse aun en dias de fies-
ta mayor o en acontecimientos sefialados. Sin embargo, el
atuendo de diario de los hombres, tal vez no el de las muje-
res, estaria ya en desuso, al menos parcialmente. Pero, sin
duda, habia visto en los afios anteriores escenas y tipos
parecidos de los que tomd pequerios apuntes del natural.®

Las obras de Marin Bagués de las que nos servi-
remos para estudiar la indumentaria que en ellas se
ve son las siguientes®;

e Las tres edades - Lamina 57.

Oleo sobre lienzo, 147x81 cm. 1905. Posaron
en Castelserds para este cuadro la tia Somedi-
gas, sentada, con un recipiente de ceramica en
la falda; Antonia Gil, en pie a la izquierda,
haciendo punto; Francisca Barcel6 apoyada en
el hombro de la anterior y la nina Leopoldina
Anglés, sobrina del pintor.

¢ Los ermitanos - Lamina 60.
Oleo sobre lienzo, 114x88 cm. 1907. Se trata de
un viejo matrimonio que vivia como ermitafios
o santeros en el pueblo de Castelseras.

e Panbenditeras - Oleo sobre lienzo, 86x119 cm.
Castelseras, 1911.

» Apunte para el pan bendito - Lamina 61.
Dibujo a carboncillo sobre papel, 23x15,5 cm.

¢ El pan bendito - Lamina 62.
Oleo sobre lienzo, 184x252 cm. 1914.

e Las tres edades - Lamina 58.
Oleo sobre lienzo, 158x135 cm. Castelseras,
1919.

* Bautizo - Dibujo a pluma y tinta china sobre
papel blanco, 23,3x30,5 cm. Hacia 1920.

® Preparando la boda - Lamina 63.
Dibujo a pluma y tinta china sobre papel blan-
co, 23,3x30 cm. Hacia 1920.

7 GARCIA GUATAS, M., 1983, pp. 80-81.
8 Ibidem, pp. 83-84.

Y Los datos que acompanan a cada una de ellas los hemos obtenido de Garcia Guatas, M., 1979.
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Ldmina 57. Ldmina 58.

Ldmina 59.




Ldmina 62.

* Aguaitando - Lamina 64.
Dibujo a pluma y tinta china sobre papel blan-
co, 23x30 cm. Hacia 1920. El titulo correspon-
de a una expresion popular en Castelseras y en
el Bajo Aragdn que significa criticar, alcahuete-
ar, aplicada especialmente a las reuniones de
mujeres.

¢ Guifiote - Lamina 65.
Dibujo a pluma y tinta china sobre papel blan-
co, 23,5x30 cm. Hacia 1920. Grupo de baturros
en el centro de una calle de Castelseras jugan-
do a las cartas.

e Entierro - Lamina 66.
Dibujo a pluma y tinta china sobre papel blan-
co, 23x30 cm. Hacia 1920.

e Las tres edades - Lamina 59.
Oleo sobre lienzo, 197x139 cm. 1950. Se trata
de una réplica del cuadro realizado en 1905.

Comenzaremos nuestros comentarios por la
indumentaria femenina y mas concretamente por la
usada a diario. Son varios los elementos que nos lla-
man la atencién en una primera observacion de las
escenas, destacando entre ellos quizas la constante
presencia de mantones o panuelos que no superan
la cintura, es decir, dispuestos cortos. Si bien no se
puede apreciar en todos los ejemplos la forma en
que se han cerrado por delante, parece ser que pre-
domina la modalidad de dejar los extremos de las
puntas delanteras sueltos, como se ve claramente en
la mujer que estd de pie en la lamina 64. No obs-
tante, también estd constatada la modalidad que
forma una especie de faja o banda en la cintura al
recoger esas puntas, en la mujer de mas edad de la
lamina 58.

Los tipos de mantones que nos mues-
tra Marin Bagiiés ya los conocemos:

- Mantones de lana a cuadros, que se
pueden ver en las laminas 57, 59 y 60,
lucidos ahora no por ninas, sino por
mujeres adultas.

- Panuelos de merino lisos, bien en
color negro como los de las laminas 58 y
60, o bien en tonos aceite o marrones
como el que luce la mujer que esta en
ultimo término y la nina de las laminas
57y 59.

- Mantones de merino estampados,
bien sean como el de la mujer que hace
calceta en las laminas 57 y 59, con la
decoracién dispuesta en una cenefa, o
bien del tipo denominado calabacero con
toda su superficie ocupada por la deco-
racion estampada, como el que luce la mujer senta-
da en el extremo derecho de la lamina 64.

- Mant6én de seda, con flecos, que combina los
colores amarillo, verde y blanco, lucido por la mujer
joven de la limina 58 y que nos atrevemos a sugerir
que se trate de un manton de gro.
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Ldmina 65.

Un detalle que no habiamos comen-
tado era el uso de panuelos mas peque-
nos colocados al cuello, encima de los
mantones. Marin Bagiiés si refleja esa
circunstancia en la mujer de la limina
64 que lleva el mantdén calabacero.

Asomando por debajo de los manto-
nes, hay mujeres que s6lo parecen llevar
una camisa blanca, que no se ve por los
escotes pero que es apreciable en las
mangas. También puede observarse el
uso de chambras en otros casos, encima
de la camisa, como ocurre en la ermita-
na de lalamina 60 y en la mujer que esta
de pie en la n® 64.

Las mangas de la mujer sentada de la
laminas 57 y 59 hay que identificarlas
sin embargo con manguitos, pues como
se puede apreciar en el costado de esta
senora, debajo del mantén, la chambra
seria de color claro, mas especificamen-
te rosa.

Refiriéndonos ahora a las sayas,
todas son lisas, sin ningan tipo de deco-
racién y da la impresién, en su totalidad,
de estar confeccionadas en pafio, sin
que el percal esté representado; las hay
de color rojo, azul oscuro, azul claro y
verde. Solamente en algunas ocasiones,
laminas 57, 59, 60 y 64, un gran delantal
protege las sayas.

Una informacién muy vilida es la
que nos ofrece Marin Bagiiés acerca del
calzado que llevaban las castelseranas,
aspecto del que no nos habiamos ocu-
pado antes por no disponer de mis
datos que el uso de alpargatas a diario y
zapatos en los dias festivos. Pero Marin
Bagtiés nos muestra con total claridad el
modelo de alpargata que llevaban las
mujeres y que vemos en las laminas 57,
58, 59 y 60, caracterizindose por el
reducido tamafno de la puntera, en la
que se disponen horizontales dos o tres
vetas negras de modo que la cubran por
entero. Las medias que se pueden ver
son blancas.

La situacion cambia sustancialmente
cuando nos fijamos en la indumentaria
destinada a los dias festivos u ocasiones
especiales, como podemos comprobar
en las laminas 61, 62 y 63. Ya no se lucen
los mantones cortos, sino que aparecen
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Ldmina 66.

los lujosos mantones de seda y grandes dimensio-
nes. Marin Bagiiés nos muestra varios tipos diferen-
tes como los que son de seda lisos, en tonalidades
claras, y un ejemplo de Manila; el ejemplar a cua-
dros, de distintas tonalidades marrones, de las lami-
nas 62 y 63 pudiera ser también de seda, aunque
mas bien nos da la impresion de que estd confeccio-
nado en lana. Respecto a su colocacién o cierre,
vemos que el pintor ha reflejado las modalidades
mas representativas para estos mantones como son
cerrados rectos, sin ceilir, y también cenidos a la cin-
tura cruzando mis o menos las puntas; la mujer
situada en el centro de la composicién de la lamina
62 luce el mantén cenido.

Por lo que se refiere a las faldas o sayas exterio-
res, las hay lisas en diferentes colores y una confec-
cionada en una tela de fondo oscuro sobre el que
lineas blancas diagonales al entrecruzarse forman
una reticula de rombos que incluyen un punto en su
centro. La nifia menor de la ldmina 62 luce una
falda a cuadros blancos y negros que quizas esté ela-
borada en tartin. Destaca el amplio volumen que
adquiere la mitad inferior del cuerpo de las mujeres
debido a las sayas bajeras y enaguas que llevarian
debajo y que no vemos.

Tanto las mujeres como las ninas ataviadas de
fiesta las vemos cubiertas con mantellinas que res-
ponden al modelo que estudiamos con anteriori-
dad, es decir, el que prolonga los extremos del late-
ral recto. Fijandonos con atencién puede
distinguirse el doble que se le realiza a esta prenda
para colocarla, siendo de nuevo significativa la posi-
ci6én tan alta, dejando la parte superior de la cabeza
al descubierto.

El calzado festivo eran los zapatos,
que como se puede apreciar podian ser
negros, de piel, o bien estar confeccio-
nados en tela con la puntera de piel,
como vemos en las laminas 62 y 63. En
esta Gltima imagen, no obstante, una de
las mujeres también calza alpargatas con
indumentaria festiva. Respecto a las
medias, serian blancas si se llevan alpar-
gatas y negras si se calzan zapatos como
nos muestra una de las nifas de la lami-
na 62.

Finalizaremos fijandonos en la infor-
macién novedosa que Marin Bagtiés nos
proporciona respecto a lo dicho con
anterioridad sobre la indumentaria mas-
culina.

Asi por ejemplo, nos muestra en las
laminas 63 y 66 el uso de la capa y el
sombrero de ala ancha. Las capas que vemos son las
caracteristicas del hombre aragonés, largas hasta los
tobillos y con una esclavina que desciende mas alla
de la altura del codo; estarian confeccionadas en
pano negro o marrén oscuro, presentan el cuello
recto a veces decorado con un pespunteado que
forma motivos geométricos o vegetales, no se cie-
rran y no cuentan con vistas interiores. El sombrero
de ala ancha, por su parte, fue uno de los de uso mas
generalizado en el ambito rural aragonés hasta fina-
les del siglo XIX, llegando a ser considerado repre-
sentativo del vestir de nuestra tierra. En esas image-
nes vemos estas dos prendas asociadas a momentos
sociales relevantes dentro de la vida de Castelseras,
como son la formalizacién de un noviazgo y un
entierro. Era para esas ocasiones u otras semejantes,
que se reservaba con frecuencia el vestir la capa, que
en Aragdn era mas una prenda ceremonial que de
abrigo; consiguientemente, los hombres se tocaban
con su mejor sombrero.

En la 14mina 65 se ve a un nutrido grupo de varo-
nes castelseranos jugando a las cartas. Lucen todos
ellos de calzén, la mayoria ensena el chaleco, uno
viste una blusa y otro ha dispuesto la chaqueta sobre
el hombro izquierdo. Unicamente querriamos desta-
car de estos hombres lo cenido de sus calzones que
cuentan con una minima abertura lateral en la per-
nera, que ni mucho menos asciende por el muslo
como es usual ver en los "trajes tipicos" actuales.
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