Miguel Angel Gonzalez Garcia

Pedro Romero, un escultor barroco
desconocido en el arte

de Ourense

Las graves agresiones que sufrié el patrimonio auriense en el ano 2002-
2003, que entre otras pérdidas redujeron a pavesas todos los retablos e image-
nes de la parroquia de Vilela en el concello de Punxin, nos han permitido, al
interesarnos por la calidad de lo que desaparecid, el descubrimiento de un
escultor hasta el momento incomprensiblemente ignorado tanto en los Diccio-
narios de artistas como en los estudios que sobre el barroco galiego y auriense
se han realizado. Incomprensiblemente porque se trata de un escultor de indu-
dable calidad dentro del arte provincial. Algunas de sus esculturas le acreditan
como maestro de buena formacién que sabe dar a sus obras una gran vitalidad,
y una acertada fuerza en los gestos y en los rostros.

Por el momento, sobre Pedro Romero, que este es su nombre, sélo pode-
mos adelantar algunos datos biogréficos e iniciar el catdlogo de su obra, que
indudablemente nuevas investigaciones permitirdn ampliar y centrar dentro
del panorama del barroco gallego.

PUNTO DE PARTIDA

El punto de partida de nuestra investigacion es el recibo asentado en el
Libro de Fabrica de Vilela que dice ast:

“1765 Cuenta de lo que costo el colateral y cuatro imdgenes nuevas que se
hallan en los altares que hizo Pedro Romero escultor y vecino de la feligresia y
coto de Loredo que fue todo concertado en 1304 rls vellon.

Recibo:

Bilela y agosto tres de 1766. Digo yo Don Pedro Romero vcno de Santa
Maria de Loredo escultor, que recibi de mano de Antonio Ferndndez vecino de
Pacifio de esta feligresia como depositario de los caudales de esta iglesia es a
saber mil trescientos rs. vellon precio en que se me ajusto la hechura de un cola-
teral que hice y tengo puesto en esta predicha iglesia con mas cuatro ymagenes la
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una de San Antonio, otra de San Caetano, otra de San Pedro y la otra de San
Miguel y un frontal y para que conste y seguro de dicho depositario doy la pre-

sente que firmo en dicho dia mes y aio” L

De él se obtienen los siguientes datos:

1. Se documenta, por primera vez segiin mis datos, a un escultor llama-
do Pedro Romero.

2. Est4 activo en la segunda mitad del siglo XVIIL

3. Es vecino de Santa Maria de Louredo un pueblo en lo civil pertene-
ciente al concello de Maside y en lo eclesidstico al arciprestazgo de
Cea, a unos 18 kilémetros de Ourense. Parroquia que dependié del
monasterio de Celanova, teniendo en ella siempre algin monje para
administrarla y actuando como parroco. No encuentro en los libros
de la parroquia ni la partida de nacimiento ni la de defuncion, lo que
quiza indique que su vecindad esté al margen de su naturaleza.
Hay una partida de defuncién el 2 de febrero de 1784 de un presbite-
ro Don Bernardo Romero 2, que podria estar emparentado con nues-
tro escultor y ser la razén de su vinculacion con este lugar.
Después s6lo muy raramente aparece este apellido en alguna partida.
La vinculacién de Louredo con Celanova podria abrir otra pista de
investigacién dirigida hacia aquel monasterio, donde es probable
haya podido trabajar en alguna de las obras mas tardias.

4. Es autor indiscutible de un retablo y de las imagenes de San Pedro,
San Miguel, San Antonio y San Cayetano, algunas de ellas muy nota-
bles desde el punto de vista artistico.

CATALOGO DE SU OBRA

Viniendo a las obras que en este momento se pueden poner en su haber,
algunas lo son indiscutiblemente por asf declararlo la documentacién, otras son
atribuciones como es el caso de algunas tallas de la parroquia de Louredo de
donde era vecino. No se conservan libros de fabrica de esta feligresia por lo
que es el andlisis estilistico lo que avala la atribucion.

PARROQUIA DE VILELA

En el Ayuntamiento de Punxin. La obra aqui documentada segtn el reci-
bo que va anteriormente transcrito se perdio totalmente en el incendio provo-
cado por un perturbado el tltimo domingo de diciembre del afio 2002. Nos

1. AHDOURENSE 24/13/5 fol 44 y 45
2. AHDOURENSE 12.14.8. fol 16 v°.
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queda fotograffa de las obras siniestradas como tnica referencia para valorar-
las y conservar la memoria.

1. Retablo de la Virgen de los Dolores

Tenia la igle-
sia de Vilela tres
retablos. El mayor
realizado el aiio
1735 como docu-
menta el Libro de & =
Fabrica: “En el ano _
de 1735 se hizo el -,_'_
retablo del altar ‘ ‘
mayor el que dio de P’ _r
limosna D. Juan
Antonio de Toubes
y Salgado, vecino : <
de la feligresia de _
Santa Fugenia de a,_.-———\_?..
Eiras, el que con-
certo en 1800 reales
inclusas las dos
imdgenes de los
lados y Santo Cris-
to y para esto car- o = =
gue yo de dar de
comer a 4 oficiales
36 dias” 3 (Foto 1).

Y dos latera-
les. Uno que se
debe identificar por 1. Vilela. Retablo Mayor.
estilo con el que
estaba dedicado a la Virgen del Carmen, de un cuerpo con columnas saloméni-
cas y no lejano al arte de Castro Canseco que se documenta realizdndose el
ano 1717 como documenta el Libro de Fabrica “Tres fanegas que llevé el escul-
tor para ayuda de hacer el retablo™ 4. (Foto 2).

3. AHDOURENSE 24/13/5 F/1 Fol 4.
4. AHDOURENSE 24/13/4 Fol 88.
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Y un tercero dedi-
cado a la Dolorosa que
es el que debe identifi-
carse con el documenta-
do de Pedro Romero en
1765 (Foto 3).

Se trata de un reta-
blo que estéticamente
estda mas dentro del
estilo rococo que del
barroco como corres-
ponde a esa cronologia
de un siglo XVIII avan-
zado. Una desarrollada
predela con Sagrario en
cuya puerta se repre-
senta el Sacrificio de
[saac (Foto 4). Un
cuerpo con hornacina
avenerada entre colum-
nas de fuste liso con
decoracién de cintas,
rocallas y espejos, gran-
des alerones con la
tipica decoracién roco-

¢6 y un 4dtico o remate
2. Vilela. Retablo del Carmen. con un escusén o tondo
en el que se representa un corazén traspasado por un pufial, simbolo de la Vir-
gen de los Dolores segun la profecia de Simeén Y a ti una espada atravesara tu
corazén” (Le 2, 35). La policromia todavia mantiene los dorados pero con la
incorporacion de jaspeados, tal como se produce avanzado el siglo XVIIL
Nos encontramos pues con una obra actualizada en cuanto al estilo y resuelta
con buena técnica, siendo pues un ejemplar muy representativo de la retablistica
del transito del barroco al neoclasicismo y muy sensible su pérdida.

2. Imagen de la Dolorosa

Ocupaba la hornacina del retablo anterior una talla de la Virgen de los
Dolores (Foto 5) que debi6 ejecutarse a la par del retablo y por ello en la docu-
mentacién no se singulariza su encargo, no figurando en el Libro de Fébrica
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otra referencia a ella.
Coincide también con la
cronologia y el estilo del
retablo y de la otra obra
conocida de Pedro
Romero por lo que es
justificable ponerla en su
haber.

De madera policro-
mada, de un gran equili-
brio y mesura en la exte-
riorizaciéon del dolor.
Representada de pie, tal
como afirma la Escritura
que estaba en el Calvario
(Jn 19,25) con las manos
juntas a la altura del
pecho y la espada atrave-
sando su corazén. Toca
que enmarca un rostro
hermoso. Pliegues marca-
dos por una voluntad casi
geométrica de paralelis-

mo, pero todo ello resuel-
to con un indudable
acierto y calidad en la

que insistia la cuidada 3. Vilela.
policromia. Retablo de la Dolorosa.

3. Imagen de San Pedro

Se puede afirmar de esta talla que es una de las mas acertadas representa-
ciones del Apéstol Pedro en el arte de Ourense. Quiza el ser el patrén del pro-
pio artista le ha hecho esmerarse en la ejecucién. Estaba colocada sobre una
peana en la siniestrada iglesia y aunque tenia la policromia afectada por la
humedad, seguia siendo una talla espléndida (Foto 6). Pedro es representado
de pie como un varén de mediana edad, cabeza llena de fuerza, con barba y
calva, tal como lo representé la iconografia del barroco, siendo probable que
algin grabado de Ribera o de otro artista del momento le haya servido de
modelo o de inspiracién. Vestido con tinica cefiida y manto de pliegues ampu-
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losos. El brazo
izquierdo pegado al
cuerpo sosteniendo
un libro y el derecho
extendido en una
pose muy efectista
con la mano asiendo
la llave propia de su
iconografia. Destaca
la perfeccién anaté-
mica de las manos,
realizadas con ver-
dadera maestria.
Documentada como
las restantes de esta
Iglesia como obra
de nuestro escultor
en 1765.

4. Imagen de San
Cayetano

La talla de San
Cayetano de Thie-
ne, se encontraba
colocada en lo alto
del retablo mayor
(Foto 7). Represen-
tado tal como se
difunde por estam-
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4. Vilela.
Sagrario de la Dolorosa.

pas y grabados, de pie, con la sotana negra de los clérigos regulares, es el fun-
dador de los teatinos, los brazos abiertos y sobre el pecho colgando un corazén,
aludiendo a su misericordia y caridad. Obra de notable acierto en su equilibra-
da composicién y en la maestria de manos y cabeza. Estaba también su policro-
mia necesitada de restauracion. Documentada en 1765.

5. Imagen de San Miguel

También la imagen de San Miguel Arcangel (Foto 8) fechada en 1765,
denota la mano de un buen escultor, en este caso asumiendo el efectismo de la
iconografia barroca de San Miguel, con las alas extendidas, cabeza cubierta con
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empenachado yelmo y blandiendo la
espada para abatir al diablo represen-
tado como una serpiente de cabeza
semihumana. La tdnica se abre para
dejar ver la rodilla. Ha podido conocer
nuestro escultor la talla de Mateo de
Prado en el Monasterio de Oseira con-
tratada en 1650 %, y desde luego el San
Miguel que remata el trascoro de Cela-
nova, con el que guarda una mayor
dependencia aunque la representacion
de Vilela tiene la personalidad de un
escultor que no copia miméticamente

e ——

6. Vilela. San Pedro.
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5. Vilela. Dolorosa.

otras obras sino que las realiza con
la libertad creadora de quien se
sabe maestro, aunque dentro de un
contexto provincial. De nuevo nos
encontramos ante una talla con
calidad y cuya pérdida es muy de
lamentar.

6. Imagen de San Antonio

La ultima imagen que se docu-
menta en Vilela como obra de

5. HERVELLA VAZQUEZ, José, “Mateo de Prado y su escuela en Ourense. Obras
documentadas”. PORTA DA AIRA N°1 Ourense 1988. pg 51.
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7. Vilela. San Cayetano.

verticales sin apenas licencias a los
movimientos que el barroco impone en
las vestimentas, como evidencia una
comparacién con el extraordinario y
muy imitado San Antonio de Padua de
Mateo de Prado de la Catedral de
Ourense. Sobriedad que subraya mds la
policromia, que creemos no es la origi-
nalidad, resuelta con colores planos sin
concesion alguna a esgrafiados u otras
formas de enriquecer cromaticamente
la talla.

PARROQUIA DE VIEITE

En la comarca del Ribeiro, la
parroquia de Vieite pertenecié como

nuestro escultor realiza-
da como las demas el
afio 1765 es la de San
Antonio de Padua
(Foto 9). La talla en
este caso habia sido sin
duda repintada, pero
escultéricamente evi-
denciaba de nuevo las
calidades profesionales
de Don Pedro Romero.
El Santo esta represen-
tado de pie, con hédbito
y manto de su orden y
sosteniendo con las dos
manos al Nifio Jests a
quien mira embelesado.

Talla resuelta con
cierta sobriedad en
cuanto a la disposicion
de los pafios, con caidas

8. Vilela. San Miguel.
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; ——— las situadas al otro lado del
. § Avia, hasta la reforma de
\ Y limites de 1954 a la di6ce-
sis de Tui. Un reciente
A libro de alto interés para la
Historia del Arte 6, aporta
datos sobre los retablos de
esta parroquia hoy aurien-
se tanto civil como ecle-
sidsticamente.

Concretamente en
relacién con nuestro escul-
tor y tomados de los
Libros de Fabrica, conser-
vados en el Archivo Hist6-
rico Diocesano de Ouren-
se al hablar de los retablos
colaterales de Nuestra
Sefiora del Rosario y de
Cristo atado a la columna,
dice que “Las dos imdge-
nes fueron realizadas por
el escultor de Louredo y
l costaron 150 reales cada
1 una”. Tallas que fueron
: policromadas segtin apun-
te del mismo libro por el
pintor de Beade ajustan-
dose el 21 de julio de 1766
(pgs. 362-364). La autora no estudia las tallas porque su interés se centra en los
retablos, y no identifica a ese “escultor de Louredo” que evidentemente se
trata de nuestro Pedro Romero, vecino de esa parroquia y activo en las fechas
en las que se documentan estas tallas, que afiadimos con toda certeza al catélo-
go de este maestro, agradeciendo a la anterior autora la informacion valiosa
que nos ofrece. Ambas obras se conservan en la citada iglesia pero ya no ocu-
pan sin embargo los retablos para los que se destinaron.

e B N

9. Vilela.
San Antonio de Padua.

6. ALVAREZ FERNANDEZ, Dolores, “El retablo barroco en la Antigua Diécesis de
Tui”. Diputacién Provincial Pontevedra. Pontevedra 2001.
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7. Imagen de la Virgen del Rosario

La Virgen del Rosario (Foto
10), la realiza nuestro maestro un
poco antes de 1766 en que consta
fueron policromadas por un “pintor
de Beade™ que habra que identifi-
car. La talla de madera policromada
repite un esquema muy aceptado de
representar a la Virgen de pie, con
velo, tinica y manto que forma
ampulosos pliegues dando cuerpo a
la imagen. Con el brazo izquierdo
sostiene al Nifio Jesus y el derecho
extendido para sostener en la mano
el Rosario de su advocacion. Equili-
brada la composicién pero dentro
de los esquemas de la escultura
barroca, probablemente esta impre-
sién la intensifica la policromia, con
labores a punta de pincel. Hay una
cierta relacion estilistica con obras
del primer Ferreiro, pero no por
dependencia de Romero de éste
sino quiz4 por la influencia que ejer-
ce sobre ambos la plastica de fines
del siglo XVII y principios del
XVIIL

.

e e L

10. Vieite
Virgen del Rosario. 8. Imagen de Cristo flagelado

De las mismas fuentes que la anterior se puede adscribir la imagen de Jesus
atado a la columna (Foto 11) de esta Iglesia de Vieite, para cuya iconografia
Romero ha podido inspirarse en la magnifica talla del mismo tema que presidio
el Capitulo del Monasterio de Celanova y hoy estd en aquella Iglesia monaste-
rial. Cristo atado a una columna baja, tal como se entendié este instrumento de
la pasion tras identificar piadosamente como columna de la flagelacion la que se
conserva en la basilica de Santa Prixedes de Roma. Ello obliga a inclinar la
figura, aunque mantiene la cabeza erguida y dirigida al espectador, con el deseo
de entablar un dialogo silencioso con el devoto. Desnudo, se cubre con un peri-
zonium anudado a la altura de la cadera derecha, mostrando diversas heridas en
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11. Vieite. Flagelacion.
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los hombres y rodillas. Ima-
gen quiza también concebi-
da para sacar en procesion,
que cumple con dignidad el
papel de trasmitir compa-
sién y conmover. La marca-
da anatomia testimonio la
voluntad del escultor de
demostrar su conocimiento
del cuerpo humano y su
capacidad para representar-
lo escultéricamente.

PARROQUIA DE
LOUREDO

En la parroquia de
Santa Maria de Louredo,
donde se dice avecindado
en un periodo amplio de
tiempo, pensamos que seria
légico que trabajase nuestro
escultor, ya que normal-
mente no se busca fuera lo
que se tiene en casa. Des-
graciadamente no se conser-
van libros de Fébrica de esta
feligresta por lo que no
podemos documentar por
este medio su posible activi-
dad. Pero en la citada Iglesia
entre las tallas que se con-

servan nos parece que algunas por cronologia y estilo se le podrian razonable-
mente atribuir, siempre con la prudencia conveniente. Concretamente son tres
las tallas que se pueden afiadir a este inicial catalogo.

9. Imagen de San Benito

Priorato benedictino de Celanova, la figura del fundador de la Orden, San
Benito de Nursia (Foto 12) tiene perfecta explicacién en la iconografia de la

Iglesia.
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Representado de pie con
la amplia cogulla negra que es
el distintivo mas notorio, con
baculo, mitra a los pies, en la
mano derecha, levantada el
libro de la regla, faltaria sé6lo
el cuervo con el pan, que por
ser pieza exenta se habra per-
dido. Talla de buena calidad,
con las manos perfectamente
trabajadas como hemos visto
en otras obras de Pedro
Romero, como el San Pedro
de Vilela.

10. Imagen de San Bartolomé

También la talla de San
Bartolomé (Foto 13) con poca
fortuna repintada esta dentro
del modo de trabajar de
Romero, las manos llenas de
vida y de delicadeza. El Apos-
tol con tdnica corta y manto,
descalzo somete a un aparato-
so demonio a quien sujeta
mediante una cadena asida
por la mano izquierda junto
con un libro. En la derecha
porta el cuchillo alusivo a su
martirio. Barba y cabello muy

12. Louredo. San Benito.

geomdétricamente dispuestos.

11. Imagen de San Sebastian

Finalmente en la Sacristia una pequeiia talla de unos 50 centimetros que
representa al mértir San Sebastian (Foto 14), patrono con San Roque contra la
peste. Se dispone desnudo atado a un drbol y asaeteado. Aunque con menos
conviccion que en los dos casos anteriores, y como una obra menor también
afiadimos esta interesante escultura a este primer esbozo de catdlogo de un
escultor del barroco ourensano, que es mds que probable se documente en mas
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lugares y cuya obra es merecedora de
estudio y de interés.

13. Louredo. San Bartolomé.

<€ |4 Louredo. San Sebastidn.







