HISTORIA DE LA INVESTIGACION DEL ARTE
RUPESTRE PREHISTORICO EN LA PROVINCIA DE JAEN
(ALTO GUADALQUIVIR). TRABAJOS DE CAMPO
Y METODOLOGIA CIENTIFICA

Por Manuel Gabriel Ldpez Payer
Miguel Soria Lerma

INTRODUCCION

L estudio del «Arte Rupestre en el Alto Guadalquivir y su relacion con

el poblamiento humano prehistorico» (proyecto de investigacion cien-
tifica autorizado oficialmente y subvencionado por la Consejeria de Cultu-
ra, a través de la Direccion General de Bienes Culturales, y dirigido por no-
sotros) ha sido un ambicioso proyecto de investigacion, el mas importante
de los efectuados hasta ahora, cuya realizacion estuvo justificada a raiz de
la observacion del conocimiento que se tenia sobre el Arte Rupestre en la
provincia de Jaén, el cual, hasta hace una quincena de afios, se reducia, ba-
sicamente, a los estudios que J. Cabré y H. Breuil efectuaron a principios
de siglo y que dieron a conocer respectivamente, el primero en su obra «Las
pinturas rupestres de Aldeagquemada» (1917), y el segundo a través de su
corpus «Les peintures rupestres schématiques de la Péninsule Ibérigue»
(1933-35), cuyo volumen III estaba dedicado a Sierra Morena y hacia refe-
rencia, en su volumen IV, a un solo yacimiento del Subbético Giennense:
«La Graja de Jimena».

Este parcial conocimiento, que se restringia practicamente en el ambi-
to geogréfico citado a la zona norte de la provincia de Jaén, fue paulatina-
mente experimentando una profunda y positiva transformacién gracias a
las aportaciones que, en su mayoria debidas a nuestra labor, se fueron rea-
lizando, llegando a triplicar el niimero de yacimientos conocidos y hacién-
dose, por esta causa, necesaria la ejecucion de un nuevo estudio globalizado
del Arte Rupestre en la zona.
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Por otro lado, las aportaciones realizadas en las investigaciones sobre
el poblamiento prehistorico en el sureste peninsular, también habian susci-
tado por si mismas, suficiente justificacion como para efectuar un estudio

de las relaciones culturales y cronolégicas entre los conjuntos rupestres y
los yacimientos de la cultura material.

Esas aportaciones se habian traducido en el mejor conocimiento del
periodo Neolitico, gracias en primer lugar a los trabajos de M. Pellicer en
«La Carigiiela» (Pellicer, 1964), a los que se unié la sintesis de la profesora
Navarrete Enciso (1976) y hace escaso tiempo las excavaciones de las cue-
vas de «El Nacimiento» (M.* Dolores Asquerino y P. Lopez, 1981) y de
«Valdecuevas» (Sarrion, 1980). En la Edad del Cobre, las excavaciones sis-
tematicas de Martin Almagro Basch y Arribas Palau en «Los Millares» (Al-
magro & Arribas, 1963), iniciaron una serie de trabajos que posteriormente
dieron a conocer la importancia del «fenémeno megalitico» en la zona gra-
nadina, con ejemplos como el poblado de «Los Castillejos» y «El Mala-

g0on» (Arribas & Molina, 1978a y b) y otros no menos importantes con sus
respectivas necrépolis.

Como consecuencia de lo anterior, el incremento del repertorio icono-
gréfico representado en los materiales muebles del Neolitico y del Cobre,
también hacian obligatoria la revisién de las principales teorias explicativas
y cronoldgicas del Arte Rupestre.

Otra razén, no menos importante para la realizacion del proyecto de
investigacion, era la necesidad de dotar al estudio del Arte Rupestre de un
cuerpo metodoldgico propio que aportara una visién mas objetiva de su ana-

lisis, aspecto éste en el que los conjuntos de la provincia de Jaén han tenido
mucho que decir.

Finalmente, la acumulacién de hallazgos inéditos, también hacian ne-
cesaria la catalogacion de las manifestaciones rupestres en la citada provin-

cia (Alto Guadalquivir), con el fin de darlo a conocer y de proceder a su
proteccion.

Todas estas razones no solo venian a justificar el proyecto de investi-
gacion, sino que ademas constituian las bases sobre las que cimentarlo. De
su observacion nos planteamos los siguientes objetivos generales:

— Revistar todos los yacimientos estudiados en los trabajos de Cabré
y Breuil, asi como los realizados de forma aislada por otros investigadores.

— Estudiar la importante serie de yacimientos descubierta por noso-
tros o por nuestros colaboradores.
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— Valorar en su justa medida la expansion del tradicionalmente de-
nominado Estilo Levantino en el Alto Guadalquivir.

— Profundizar en el analisis del «fenémeno esquematico» en la zona.

— Efectuar, bajo prismas metodolégicos nuevos, el analisis estilistico
y tipoldgico de las figuras levantinas, naturalistas y esquemadticas, y esta-
blecer las correspondientes fases.

— Estudiar el significado de las escenas representadas, partiendo de
las asociaciones de figuras y de las aportaciones del arte mueble.

— Establecer las relaciones estilisticas y tipoldgicas con los niicleos ad-
yacentes al Alto Guadalquivir.

— Profundizar en el estudio de los aspectos técnicos del Arte Rupes-
tre: técnica de ejecucion, cromatismo, tamafio, etc.

— .Estudiar la cronologia del Arte Rupestre partiendo de las conclu-
siones de los objetivos anteriores y poniéndola en relacién con las investi-
gaciones sobre el poblamiento prehistérico.

— Realizar el catdlogo del Arte Rupestre provincial.

Metodoldgicamente, el proceso seguido para la consecucion de los ob-
jetivos marcados, estuvo precedido por la estructuracién de todo el Alto
Guadalquivir en una serie de zonas, denominadas por nosotros «nicleos
de arte rupestre», cuya concrecion se basaba en la localizacién de una serie
de abrigos préximos, en torno a determinados accidentes naturales, gene-
ralmente sierras, montes o rios, que posefan en sus conjuntos una serie de
rasgos y caracteristicas propias y distintivas. De esta forma surgieron en Sie-
rra Morena Oriental los niicleos de Aldeaquemada, Despefiaperros y Los
Guindos-El Centenillo, y en el Subbético Giennense los de las sierras de Se-
gura, Quesada, Magina y Sur de Jaén.

Con la experiencia propia de los trabajos efectuados por nosotros mis-
mos desde hacia bastante tiempo (oficialmente desde 1978, en la Universi-
dad de Granada, y después con las autorizaciones oficiales de la Direccién
General de Bellas Artes del Ministerio de Cultura, hasta que la Junta de
Andalucia asumi6 las competencias en la materia; sin olvidar que nuestras
respectivas Tesis Doctorales fueron elaboradas bajo la direccién del Prof.
Dr. D. Martin. Almagro Gorbea, catedratico de Prehistoria de la Universi-
dad Complutente de Madrid), emprendimos la labor de campo por los ni-
cleos citados, cuya intensidad quedé reflejada en la obtencién de nuevos
calcos de los yacimientos ya conocidos, que recogian la totalidad de sus fi-
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Abrigo de la Cafiada de la Cruz.
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guras y su disposicion real dentro de los mismos. De igual modo se proce-
dia con los yacimientos inéditos que se descubrian, adjuntando a los calcos
los planos de los abrigos con la distribucién de los grupos de figuras, los
datos relativos al entorno geografico en el que los mismos se encontraban
y otros datos de interés como la orientacion, la altitud y el cromatismo. La
documentacién se completaba con abundante material fotografico.

La labor de gabinete se centré en el analisis y sintesis de los datos reco-
gidos y de la problemdtica aportada por los conjuntos de pinturas. Para
la ejecucion del andlisis estilistico aplicamos dos procedimientos o métodos
elaborados con anterioridad: el indice de naturalismo y la lectura de los con-
vencionalismos formales de las figuras (Lopez Payer y Soria, 1988, pags.
208-235). El indice de naturalismo nos ha permitido clasificar las figuras
seguin los términos ya cldsicos que acufiara Breuil, en naturalistas, semina-
turalistas, semiesquemdticas y esquemdticas, mientras que las tablas de con-
vencionalismos formales nos han posibilitado la observacion y cuantificacion
de las caracteristicas especificas de las figuras. La aplicacién de ambos pro-
cedimientos nos ha conducido, segun los casos, al establecimiento de esti-
los zonales o de fases estilisticas concretas.

El analisis tipoldgico de las figuras esquematicas (aquéllas que tras apli-
carles el indice de naturalismo han arrojado una puntuacién igual o infe-
rior a 0,5 puntos), se efectud siguiendo una tipologia basada en la empleada
por la profesora P. Acosta (1968, pégs. 26-178), a la que se le habian intro-
ducido algunas modificaciones que ayudaban a estructurar mejor los moti-
vos de nuestra zona de investigacion. El resultado fue la divisién, en su
momento, de todas las figuras en los siguientes grupos: Antropomorfos sim-
ples, antropomorfos compuestos, zoomorfos y varios grupos de figuras sim-
bolicas (Lépez Payer y Soria Lerma, 1988, pags. 137-144).

Tras la realizacién de los andlisis estilistico y tipoldgico y su cuantifi-
cacion, los resultados se trasladaron a los correspondientes mapas de distri-
bucidn, con el fin de observar su dispersion y permitirnos de este modo,
el establecimiento de pautas explicativas acerca del origen y desarrollo de
las diferentes manifestaciones del arte postpaleolitico.

El andlisis de los datos técnicos como el cromatismo o la técnica de
trazado, ha supuesto también un excelente apoyo de las observaciones esti-
listicas y de sus fases.

La aproximacion al estudio del significado de las escenas representa-
das se efectud partiendo del analisis de las asociaciones de figuras, que en
esencia eran las siguientes: antropomorfo-antropomorfo, antropomorfo-
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zoomorfo, antropomorfo-simbolo, zoomorfo-zoomorfo, zoomorfo-simbolo,
simbolo-simbolo y antropomorfo-zoomorfo-simbolo. A los datos aporta-
dos por este andlisis se afladieron, por una parte, el estudio de los aspectos
etnograficos reflejados en las mismas pinturas (armas, objetos, tocados e

instrumentos) y, por otra, los datos de los contextos culturales de los ha-
llazgos del arte mueble.

Por ultimo, el problema cronologico se abordé a partir del anélisis es-
tilistico y tipoldgico, complementado con los datos técnicos relativos a la
técnica de ejecucion y a las fases cromaticas. Asi mismo, se estudio el po-
blamiento prehistorico proximo a los yacimientos y los horizontes cultura-
les donde han aparecido objetos del arte mueble. La finalidad era establecer
una correspondencia entre el mundo reflejado por las pinturas y el refleja-
do por los hallazgos de los diferentes yacimientos arqueoldgicos.

En cuanto a las actuaciones realizadas, la concepcién de un proyecto
de tal envergadura, tanto por el espacio geografico que abarca, como en
lo que respecta a sus objetivos, nos obligé a dividirlo en tres partes, en las
que se investigaron sucesivamente los yacimientos de Sierra Morena Orien-
tal, los del sector meridional de las Sierras Subbéticas y, finalmente, los del
sector oriental de éstas. Sin embargo, esta programacién amplia, por cues-
tiones ajenas a nosotros, no se ha cumplido en su totalidad (aunque en la
actualidad estamos trabajando en ello), efectudndose desde la aprobacion
del proyecto arqueoldgico de referencia en 1988; tres campaiias de activida-
des de campo correspondientes a los afios 1988, 1990 y 1991, entre las que
se intercal6 un afio, 1989, dedicado al anlisis de los datos aportados por

la campafia anterior. De una forma generalizada, las tres campaiias referi-
das se llevaron a efecto sobre las siguientes zonas y ntcleos:

La primera, en 1988, abarcé toda Sierra Morena Oriental, zona donde
habjamos realizado casi la totalidad de nuestras investigaciones anteriores
(Lopez Payer y Soria Lerma, 1988). El drea explorada cubria una superfi-
cie aproximada de unos 750 Km.?, albergando a los tres nicleos citados con
anterioridad: el micleo de Aldeaquemada, cuyos yacimientos se localizan
en torno a los accidentes geograficos de «La Cimbarra», «Monte de la De-
sesperada», «Cerro Monuera» y «Garganta de la Hoz»; el ntcleo de Des-
pefiaperros, cuyos conjuntos se ubican en torno al desfiladero del mismo
nombre y en el «Cerro de la Estrella», y finalmente, el nicleo de Los
Guindos-El Centenillo, con yacimientos localizados en el «Cerro de los Cas-
tellones», en «El Puntal», en el «Cerro Rodriguero» y zonas adyacentes.

La importancia de estos nicleos radica en la elevada concentraciéon de
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abrigos con pinturas de estilo esquematico y en la presencia, sobre todo en
el nicleo de Aldeaquemada, de conjuntos de figuras seminaturalistas de ori-
gen levantino.

En la campafia de actividades de 1990, centramos nuestras investiga-
ciones en el estudio de los yacimientos inéditos de los nicleos del «Sur de
Jaén» y de la «Sierra de Quesada». Este 1iltimo niicleo tenia la particulari-
dad de albergar en sus abrigos pinturas y grabados de estilo esquemético
¥, lo que era mds interesante, toda una serie de figuras de estilo levantino,

que evidenciaron la expansion, tantas veces debatida, del citado estilo por
las serranias giennenses.

Finalmente, ante la problemética suscitada en las investigaciones ante-
riores sobre la confirmacién definitiva de la existencia de pinturas plena-
mente levantinas en el Alto Guadalquivir, enfocamos la campaia de 1991
hacia el estudio del yacimiento de «La Cafiada de la Cruz», en el nicleo
de la Sierra de Segura, donde han quedado documentadas las primeras fi-
guras humanas de estilo levantino en Andalucia.

Como ya dijimos con anterioridad, la envergadura de este proyecto y
la imposibilidad de llevarlo a efecto en su totalidad dentro de las tres cam-
paiias citadas, nos ha llevado a la determinacién de ampliarlo en una se-
gunda fase de investigaciones, dentro del Alto Guadalquivir, en la que se
estudiarian algunos yacimientos inéditos aparecidos recientemente en los nu-
cleos de Despefiaperros, Sierra Mégina y sierras del Sur de Jaén.

DESARROLLO DE LAS INVESTIGACIONES

La investigaciones en Sierra Morena Oriental
Antecedentes

Fue H. Breuil quien, tras visitar en 1910 los abrigos pintados de «Las
Batuecas» (Salamanca), y en 1911 los de «Piedra Escrita» y «La Batanera»
(Fuencaliente, Ciudad Real), comenzo a interesarse por las manifestacio-
nes rupestres esquematicas, y ante el cimulo de yacimientos que sus cola-
boradores le descubrian, decide dedicar varios afios a la investigacion del
Arte Esquematico. En lo que concierne a Sierra Morena Oriental, los tra-
bajos mas importantes los efectué en mayo de 1913, acompaifiado por J.
Cabré como colaborador, centrando su labor en los siguientes yacimientos:
«Morcielaguilla de la Cepera», «La Alamedilla», «Cueva de los Mosqui-
tos», «Cueva de la Mina», «Vacas del Retamoso», «Barranco de la Nie-



BOLETIN DEL
INSTITUTO
DE ESTUDIOS
GIENNENSES

374 MANUEL GABRIEL LOPEZ PAYER / MIGUEL SORIA LERMA

bla», «Graja de Miranda», «El Rodriguero» y «Canjorro de Pefiarrubiay
(Breuil, 1933, pag. 6).

El material recopilado y las aportaciones realizadas posteriormente por
J. Cabr¢, fueron recogidas por Breuil en el volumen III de su gran obra:
Les peintures rupestres schématiques de la Péninsule Ibérique», dedicado
integramente a Sierra Morena y editado en Francia en 1933.

Las investigaciones en la zona fueron reanudadas en 1914 por J. Ca-
bré, ya sin el abate y como miembro de la Comisién de Investigaciones Pa-
leontoldgicas y Prehistoricas. En esta ocasion, informado por el cura de
Aldeaquemada, estudio los diez pefiones con pinturas del «Barranco de la
Hoz» y la «Cueva de la Feliceta» (Cabré Aguild, 1917, pag. 7).

En la primavera de 1915, regresa para completar lo conocido hasta en-
tonces con el estudio de los yacimientos de «Tabla de Pochico», «Cimba-
rrillo de M.° Antonia», «Prado de Reches», «Prado del Azogue» y
«Barranco de la Cueva» (Cabré Aguild, 1917).

La sintesis de sus investigaciones en la zona y los calcos de las pintu-
ras, fueron publicadas en 1917 en su obra «Las pinturas rupestres de Al-
deaquemada». De este libro qued6 excluido, por su localizacién, otro
conjunto que Juan Cabré estudio junto a Ignacio Calvo en 1916 con oca-
sion de las excavaciones que se realizaron en el «Collado de los Jardines»,
nos referimos a las pinturas de la « Cueva del Santo» (Calvo & Cabré, 1917).

Habrian de pasar casi cincuenta afios antes de que volvieran a reanu-
darse las investigaciones que tan felizmente iniciaran los investigadores ci-
tados. No obstante, y hasta las realizadas por nosotros, las que se
emprendieron en los afios sesenta nunca tuvieron ni la envergadura ni los
objetivos de las primeras obras publicadas.

Fue el francés Guy Tamain el que en la revista «Oretania» dio a cono-
cer, en el afio 1963, parte del conjunto de «Los Guindos» (La Carolina,
Jaén) (Tamain, 1963, pags. 100-107).

Por su parte, en 1970, Juan Gonzdlez Navarrete publicé el conjunto
del abrigo de «Los Organos» en Despefiaperros, una de cuyas figuras fue
reproducida como emblema del XII Congreso Nacional de Arqueologia, ce-
lebrado en Jaén en 1971 (Gonzalez Navarrete, 1970).

En 1973 ve la luz otro nuevo conjunto, esta vez en la revista «Zephy-
rus». Se trataba de las pinturas del «Puntal», estudiadas por Manuel G.
Lépez Payer (Lopez Payer y Sénchez, 1973, pags. 153-166).
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En el afio 1979, al editarse la Crénica del XV Congreso Nacional de
Arqueologia celebrado con anterioridad en Lugo, apareci6 un articulo so-
bre una figura desconocida de la «Cueva de los Muriecos» (Garcia y Sén-
chez, 1979, pags. 483-496).

Finalmente, en 1980, se publica un articulo titulado «Notas de una cam-
pafia de arte rupestre en Sierra Morena», que recogia las pinturas inéditas
del «Arroyo de Martin Pérez», un nuevo conjunto en el lugar de « Vacas
del Retamosov, el panel principal del «Abrigo de las Jaras» y otras figuras
aisladas (Vifias y Sarrid, 1980, pags. 11-20).

Nuestras investigaciones

Aunque nuestros contactos con el mundo del Arte Rupestre se remon-
tan, en el caso de Manuel Gabriel Lopez Payer, desde los afios sesenta, y
desde 1973 formando equipo con Miguel Soria Lerma, en principio nues-
tras actividades se limitaron a visitar los conjuntos ya conocidos y a descu-
brir, en exploraciones mas o menos continuas, algin que otro yacimiento.
Ese fue el caso de varios grupos de pinturas de «Los Guindos», que perma-
necian inéditos desde la primera publicacion de Tamain, y que dimos a

conocer en la revista «Zephyrus» (Lopez Payer & Soria Lerma, 1978a,
pags. 249-258).

Sin embargo, sera a partir de 1978, con ocasion de la elaboracion de
nuestras respectivas Memorias de Licenciatura, cuando nuestros trabajos
dardn un giro radical en cuanto a su concepcion y objetivos. Desde ese mo-
mento comenzamos el estudio sistematico y global de todos los yacimientos
conocidos y de los que ibamos descubriendo, poniendo al dia el enfoque
de toda la problematica del Arte Rupestre en la zona. De esta forma, junto
a trabajos sobre algunos grupos inéditos (Lopez Payer & Soria Lerma, 1980a
y b), se elabora el primer estudio de conjunto de Sierra Morena Oriental,
recogido en la Memoria de Licenciatura de Lopez Payer. Las investigacio-
nes de campo prosiguieron con éxito durante los afios siguientes, descubrien-
do nuevos conjuntos y yacimientos arqueoldgicos proximos a los abrigos
pintados. Al mismo tiempo el tratamiento metodolégico experimentd un pro-
fundo cambio con la puesta en préctica de nuevos mecanismos de analisis,
que se aplicaron a la totalidad de los conjuntos con ocasion de los trabajos
de campo y laboratorio, encaminados a la redaccién de la Tesis Doctoral
de Lopez Payer, que vio la luz en una publicacion de sintesis realizada poco
tiempo después (Lopez Payer & Soria Lerma, 1988).

En adelante los trabajos realizados en la zona se han desarrollado den-
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tro del proyecto citado al principio de nuestro escrito y que, basicamente,
han consistido en la puesta al dia de algunos de los calcos, en la documen-
tacion fotografica de todas las figuras y en el tratamiento metodoldgico de
las mismas seguin los mecanismos explicados en la introduccién.

Por todo lo expuesto, y antes de pasar a explicar las actuaciones reali-
zadas, nuestras aportaciones, en lo que se refiere a los trabajos de campo
en Sierra Morena Oriental, se pueden resumir de la siguiente manera:

Se han catalogado 41 yacimientos, de los que mas de 20 eran inéditos
parcial o totalmente, sumando un total de 631 figuras.

Desde el comienzo de nuestras investigaciones, los conjuntos totalmente
inéditos han sido los del «Cerro de la Caldera», «Poyo Inferior de la Cim-
barra», «Abrigo de D. Pedro Mota», «Arroyo del Santo», «Charco del He-
lechal», «Arroyo de Santo Domingo», «Las Correderas», «Arroyo del Rey»,
«Nava Martina», «Barranco de Dofia Dama», «Los Guindos», «El Pun-
tal I», «El Puntal Il», «El Puntal: Cueva Grande», «Roca de Camarenesy,
«Nava el Sach», «Barranco del Bu» y «Selladores». Algunos de ellos cons-
tan de varios grupos.

Ademds de los citados, descubrimos nuevos grupos o figuras en luga-
res ya conocidos como: «Morciguilla de la Cepera», «Tabla de Pochico»,
«Cueva de la Mina», «Cimbarrillo de Maria Antonia», «Barranco de la Cue-
va», «Cueva del Santo» y especialmente en la «Garganta de la Hoz», «Cueva
de los Arcos» y el «Abrigo de las Jaras».

Dentro del trabajo de campo es importante destacar también la labor
de revision de los yacimientos «clasicos» estudiados por Breuil y Cabré, que
tuvo especial trascendencia en los yacimientos de « Tabla de Pochico», «Pra-
do del Azogue», «Canjorro de Pefiarrubia», «Cueva de los Arcos» y «Gar-
ganta de la Hoz», cuyos errores en la distribucion y morfologia de las figuras
habian sido reproducidos sistematicamente en cuantos estudios se han rea-
lizado sobre el tema.

EL NUCLEO DE LA SIERRA DE SEGURA

Las investigaciones en el ambito geografico de la Sierra de Segura fue-
ron iniciadas en 1952 con el hallazgo de las pinturas del «Collado del Gui-
jarraly, cuyo descubrimiento fue realizado por don Arsenio Ferndndez, que
a su vez lo notificé a don Joaquin Sanchez Jiménez, comisario de excava-
ciones arqueolégicas, que las publicé en el Noticiario Arqueoldgico Hispd-
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nico (J. Sanchez, 1956, pags. 5-8, lams. [-XI). El articulo, que contenia
abundantes fotografias, no recogia calco alguno de las pinturas.

Posteriormente, ese mismo yacimiento fue publicado en el Boletin del
Instituto de Estudios Giennenses, en un estudio muy incompleto, con va-
rios croquis de las pinturas ejecutados a mano alzada que se ajustaban muy
poco a la realidad (C. Medina, 1966, pags. 103-105).

En 1986, ante la ausencia de una verdadera documentacién cientifica
y dada la importancia de este conjunto por la presencia en ¢l de una intere-
santisima serie de figuras oculadas y naturalistas, nos desplazamos perso-
nalmente a este yacimiento, realizando los calcos definitivos y su primer
estudio (Soria y Lopez Payer, 1989, pags. 88-90) (Soria y Lopez Payer, 1990,
pags. 235-245).

El segundo yacimiento catalogado en la Sierra de Segura es el de la «Cue-
va de la Diosa Madre», ubicado junto al anterior y descubierto por la Sec-
cién de Espeleologia del Club de Montafieros de Jaén en 1970. Los calcos
obtenidos por sus descubridores fueron presentados en el primer estudio que
se hizo de las pinturas por don Juan Gonzélez, por entonces director del
Museo Provincial de Jaén (J. Gonzlez, 1971). Este yacimiento también con-
tenia importantes figuras de «oculados» con estrechos paralelos en arte
mueble.

En la visita que nosotros efectuamos en 1986 al Collado del Guijarral,
realizamos también el descubrimiento del abrigo con pinturas esquematicas
de «Rio Frio», ubicado junto al rio del mismo nombre, pero de un escaso

interés y con una pésima conservacion (Soria y Lépez Payer, 1989, pag. 92,
lam. 50). ‘

Finalmente, en 1990, estudiamos el importantisimo abrigo con pintu-
ras levantinas y esquematicas del «Abrigo de la Cafiada de la Cruz», que
habia sido descubierto en 1984 por don Jaime Carbonell, que nos comuni-
c6 amablemente su hallazgo. Este yacimiento, que contenia las primeras fi-
guras humanas plenamente levantinas de Andalucia, fue presentado en las

Jornadas de Arqueologia Andaluza de 1992 (Lopez Payer y Soria, 1992,
en prensa).

EL NUCLEO DE LA SIERRA DE QUESADA

La existencia del importante nicleo de arte rupestre de la Sierra de Que-
sada, fue dado a conocer hace varios afios a través de una publicacién mo-
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nografica (Soria, Lopez Payer, Vallejo y Pefia, 1987), cuyo contenido fue
incluido posteriormente en un estudio mas amplio de todo el arte rupestre
del sureste peninsular (Soria y Lépez Payer, pags. 93-100, lams. 51-77).

En la primera publicacién recogimos el fruto de dos campaifias de in-
vestigacién efectuadas en los afios 1984 y 1985, en las que estudiamos cua-
tro yacimientos que bautizamos con los nombres de «Cueva del Encajero»,
«Abrigo del Cerro Vitar», «Cueva de la Hiedra» y «Cueva Cabrera». A
pesar de su mala conservacion, estos hallazgos pusieron de manifiesto la
presencia de una rica variedad técnica y estilistica, por cuanto todos ellos
contenian pinturas de estilo Esquematico y, uno sélo, el de la «Cueva del
Encajero», poseia ademds una figura de estilo Levantino y grabados de
«circulos concéntricosy.

En ese mismo trabajo, junto a la descripcién y analisis de los yacimientos
citados, anadimos el estudio de diferentes materiales arqueoldgicos halla-
dos en superficie en los mismos abrigos, en otros préximos a ellos y en campo

abierto, cuya cronologia se correspondia con la Edad del Cobre y El Argar
(Soria y otros, 1987, pags. 26-44).

Estimulados por el éxito de las primeras campanas de investigacion,
efectuamos una tercera entre los meses de marzo y julio de 1990, cuyo obje-
tivo fue el estudio de varios abrigos descubiertos por don Manuel Vallejo
y un grupo de colaboradores. En esta ocasidn se trataba de los conjuntos
del «Abrigo de M. Vallejoy», «Abrigos del Vadillo I y IT», «A brigo del Arroyo
de Tiscar» y «Cueva del Reloj». A través de ellos confirmamos, de manera
definitiva, la existencia en este nicleo rupestre de pinturas levantinas y es-
quemadticas ademds de grabados del tipo citado.

Los resultados de esta campafia de investigacién y un avance de la pro-
blemadtica de estos conjuntos, fueron presentados en las «IV Jornadas de
Arqueologia Andaluza», celebradas poco tiempo después en Jaén (Lopez
Payer y Soria, 1991, en prensa).

Finalmente, cuando ya parecian agotadas las posibilidades de encon-
trar nuevos yacimientos, en el afio 1992 fue hallada, en las estribaciones
mas escarpadas del «Cerro Vitar», una nueva serie de conjuntos de una im-
portancia trascendental para la comprension del fendmeno esquemético en
la zona. Nos referimos concretamente al «Abrigo del Melgar», descubierto
por M. Vallejo, y a las cuevas de «Clarillo» y «La Troje», descubiertas am-
bas por Claro Jédar. El primero de ellos posee una importante serie de fi-
guras «bitriangulares» que vinculaban directamente a este yacimiento con
otros del Nucleo Norte de Almeria, siendo presentado por nosotros en las
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«III Jornadas Historicas del Alto Guadalquivir» celebradas en Quesada en
1993 (Soria y Lopez Payer, 1993, en prensa). Sin embargo, el mas impor-
tante de estos conjuntos es el de la «Cueva de Clarillo», por cuanto consti-
tuye un documento excepcional para avanzar en la reconstruccion de la vida
espiritual de sus autores, por contener, junto a otras figuras esquematicas,
el insolito hallazgo de varias manos impresas, 1inicas hasta ahora en el arte
rupestre postpaleolitico peninsular (Lopez Payer y Soria, 1994, en prensa).

EL NUCLEO DE SIERRA MAGINA

El primer yacimiento conocido en este niicleo fue el de «La Graja de
Jimena», cuyas pinturas fueron descubiertas en 1902 por don Eduardo Co-
bos, que fue también el primero en darlas a conocer en la revista «La Al-
hambra» (nim. 301, pags. 426-427).

Posteriormente, don Manuel Gémez Moreno realizé un estudio mas
detallado de las mismas en su obra «Pictografias andaluzas» (M. Gomez
Morena, 1908, pags. 89-102).

En junio de 1911 este mismo yacimiento fue visitado por H. Breuil y
J. Cabr¢, siendo incluido por el primero de ellos en el volumen IV de su
ingente obra sobre las pinturas rupestres esqueméticas de la Peninsula Ibé-
rica, y que hasta los afos ochenta era el inico conocido del Subbético Gien-
nense y el unico entre Sierra Morena y los niicleos de Almeria y Granada
(H. Breuil, 1935, pags. 5-8, pl. I-III).

En 1982, tras conocer el descubrimiento, que se autoatribuian varios
grupos espeleoldgicos, de la «Cueva del Morrén», realizamos una primera
publicacién, a modo de avance, de sus pinturas paleoliticas (Lopez Payer,
Soria y otros, 1982). Poco tiempo después las pinturas también aparecieron
publicadas en la revista «Zephyrus» de la Universidad de Salamanca (San-
chidrian, 1982, pags. 6-16). Con posterioridad, nosotros volvimos a reali-
zar un estudio mds exhaustivo y de mayor divulgacién en la revista Ars
Praehistdrica (Lopez Payer y Soria, 1985, pags. 195-206). La importancia
arqueoldgica de este yacimiento es extraordinaria, no s6lo por su antigiie-
dad y caracteristicas, sino también por el hecho de ser, hasta ahora, el tini-
co conjunto con pinturas paleoliticas de la provincia de Jaén, viniendo a
llenar un hueco existente entre las pinturas de la «Cueva del Nifio» en Al-
bacete y las de la zona malagueiia.

Finalmente, tras conocer la existencia del yacimiento de las «Cuevas
del Curro» a través de una noticia dada por su descubridor, don Ildefonso
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Ramirez, visitamos en 1993 dicho yacimiento, cuyas pinturas son tipoldgi-
camente similares a las de «La Graja».

_ EL NUCLEO SUR DE JAEN

Los primeros conjuntos de este nicleo, situado en las sierras colindan-
tes con la capital giennense, fueron presentados hace ya dos décadas a tra-
vés de una publicacién meramente descriptiva, que recogia las principales
figuras de una serie de yacimientos descubiertos desde 1969 por la Seccién
de Espeleologia del Club de Montafieros de Jaén (Chicote y Lépez Murillo,
1975). Los yacimientos eran los siguientes: «Cueva de los Herreros», «Cue-
va de los Soles», «Poyo de la Mina», «Cueva de los Molinos», «Barranco
de Estoril», «Pefias de Castro», «El Canjorro», «Cueva Secreta», «Fuente
de la Pefia» y «La Mella.

Varios afios después, en 1979, aparece publicado el conjunto denomi-
nado «La Cantera», descubierto en 1975 y dado a concocer en el Congreso
Nacional de Arqueologia celebrado en Lugo en 1977 (C. Sénchez y F. Gar-
cia, 1979, pags. 467-482).

Nuestras investigaciones en la zona tuvieron una primera fase a partir
de 1978, en la que revisamos todos los abrigos descubiertos hasta esa fecha
efectuando su estudio completo (M. Soria, 1980).

En 1980, un nutrido grupo de investigadores publica dos nuevos ha-
llazgos: la «Cueva del Plato» y la «Cueva de la Higuera» (J. Carrasco y
otros, 1980).

Paralelamente, a finales de la década de los ochenta, en una segunda,
larga y definitiva fase, reanudamos e intensificamos nuestras investigacio-
nes, conociendo a través de nuestro malogrado e incansable amigo M. Chi-
cote, la existencia de una serie de nuevos yacimientos ubicados en el «Cerro
del Frontdn» (abrigos A, By C), en la zona de «Los Cafiones» («Poyo de
los Machos», «Abrigo del Almendro», «Cueva de Rio Frio», «Abrigo de
la Diosa», «Poyo de Bernabé» y «Abrigo de las Palomas»), en el «Cerro
de la Llana» (abrigos A, B, C, D y E), en la «Cueva de la Higuera» (abrigo
B), en las «Perias de Castro» (abrigo C), dos conjuntos mas en la «Fuente
de la Pefia» y la serie de pinturas y grabados del «Barranco de la Tinaja».
A la importante fuente documental que todos estos conjuntos aportaban,
afladimos también otro conjunto mas en la «Cueva del Plato» y reconstrui-
mos los calcos de importantes yacimientos como «Perias de Castro», « Cue-
va Secreta» y «El Canjorro» (Soria y Lopez Payer, 1989, pags. 110-144).
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Posteriormente, entre los afios 1990 y 1992, también gracias a M. Chi-
cote, estudiamos una serie de conjuntos que todavia permanencen inéditos:
«Cerro Veleta» «Cueva de los Herreros By, «Pefias de Castro Dy, «Pefia
de la Saladay, tres abrigos mas en la «Fuente de la Peria», otros abrigos
con grabados del «Cerro del Frontdny y del «Barranco de la Tinajay», v,

cerca de este niicleo, dos abrigos con pinturas en «La Serrezuelay de Pega-
lajar.

Por tltimo, en 1991, conocemos, a través de J. Lemus y Francisco Oca-
fia, la existencia de las pinturas esquemdticas del abrigo de «Pefias Rubias»,
que aun permanecen inéditas.

Fuera del drea propia del nicleo, pero dentro de la provincia de Jaén
y cerca del limite con la de Granada, habia sido descubierto en 1981 el abri-
g0 con pinturas esquemdticas de Navalcdn (Carrasco y otros, 1981), que
fue posteriormente revisado (Soria y Lépez Payer, 1989, pédgs. 144-146).

En lineas generales, si excluimos algunas figuras naturalistas o semina-
turalistas de la «Cueva de los Herrerosy y de la «Cueva de Rio Frio», las
de este ultimo lugar con peculiaridades estilisticas levantinas, la totalidad
de los conjuntos hay que encuadrarlos dentro del mas puro estilo esquema-
tico, aportando una riquisima variedad tipolégica suceptible, en gran me-
dida, de ser relacionada con manifestaciones similares del arte mueble.

En resumen, se trata de un niicleo rupestre que alberga una cuarentena
de yacimientos, y que constituye, junto con el nticleo de la Sierra de Quesa-
da, la aportacion mds valiosa del dltimo cuarto de siglo al conocimiento
del arte postpaleolitico.
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