PEDRO BERRUGUETE Y JUAN DE BORGONA
EN EL RETABLO DE SAN ILDEFONSO DE TORO

Luis Vasallo Toranzo

El innegable interés del arte de Juan de Bor-
gofia ha provocado un constante goteo de noti-
cias documentales en las Gltimas décadas que
ha supuesto un claro avance respecto de la si-
tuacion reflejada por Post o Angulo a media-
dos del siglo pasado'. La culminacién de todo
este proceso ha sido la monograffa publicada
por Isabel Mateo Gémez, quien profundiza en
el argumento tradicional que presume una su-
bordinacién del joven Borgofia con respecto de
Berruguete?. Este trabajo da a conocer un nue-
vo testimonio que vuelve a vincular a Borgofia
con una antigua obra del pintor palentino.

El retablo de Pedro Berruguete
para los dominicos de Toro

El convento dominico de San Ildefonso o
Santo Domingo de Toro fue fundado por la rei-
na dofia Maria de Molina entre 1285 y 1290°.
El patronazgo del cenobio continué en manos
de los reyes de Castilla y Le6n hasta 1494 en
que Isabel y Fernando lo traspasaron a dofia Al-
donza de Castilla, sefiora de La Mota. Los mo-
narcas premiaban asi la decisiva participacién
de dofia Aldonza y su marido don Rodrigo de
Ulloa, ya fallecido, en la guerra civil contra
Juana la Beltraneja, asi como los servicios pres-
tados por éste en el desempefio de su cargo de
Contador Mayor. La operacién habfa sido
planeada afios atrds por don Rodrigo, quien re-
servé, en su testamento fechado en 1491,
400.000 maravedfes para terminar las bévedas
de las naves del templo dominico, si finalmen-
te los reyes le traspasaban el derecho de ente-
rramiento’.

El nuevo patronato fue posible merced a una
cldusula impuesta por los Reyes Catdlicos que
salvaguardaba el derecho de los monarcas y sus
descendientes a enterrarse en la capilla mayor,
medida destinada a garantizar el reposo del in-
fante don Enrique, sepultado alli por su madre
dofia Marfa de Molina’. Con esta concesiéon
dofia Aldonza podia descansar junto a su mari-
do en el centro de la capilla, al tiempo que sus
herederos y descendientes lo podrian hacer en
los muros laterales, aunque para ello hubiese
que trasladar el sepulcro del infante desde el la-
do del evangelio al de la epistolas. A cambio se
comprometia a cerrar las naves de la iglesia, cu-
yas claves podria adornar con las armas de Ulloa
y Castilla, y dotar la capilla con todo lo necesa-
rio para la liturgia.

Entre esos elementos se contaba el retablo,
que fue encargado por dofia Aldonza a Pedro
Berruguete el 3 de enero de 15027, Los vinculos
cortesanos de los sefiores de La Mota® y sus ex-
celentes relaciones con la Orden de Predica-
dores, principales comitentes del pintor, expli-
carfan la encomienda a Berruguete. No hay que
olvidar que dos de los testamentarios de don
Rodrigo de Ulloa —por lo tanto responsables del
cumplimiento de la escritura de patronazgo—
fueron fray Tomds de Torquemada y fray Diego
de Deza. Aunque el primero ya habfa muerto a
la firma del contrato con Berruguete, las inme-
jorables relaciones de la palentina Aldonza de
Castilla® con la Orden, similares a las demostra-
das por su esposo afios atrds, debieron ser la ver-
dadera raz6n del encargo al pintor.

La capilla mayor del convento toresano
mandada edificar por Maria de Molina era poli-
gonal con dos 6rdenes de ventanas. El retablo se
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adaptaba a la planta y alcanzaba el orden infe-
rior de vanos. Aunque por el momento no es
posible realizar un estudio comparativo para
acercarnos a la cotizacién del arte de Pedro Be-
rruguete, el crecido precio del retablo, 165.000
maravedies, bastante mds que el pagado por el
de Guaza de Campos, 100.000 maravedies, pre-
sume una obra de gran magnitud'’. Afortuna-
damente se han conservado varios documentos
que permiten conocer la iconografia del retablo
y el esquema general de su composicién. En un
contrato de mediados del siglo X VI, por el que
se modific6 parcialmente el conjunto, se cita el
guardapolvo y la existencia de varias calles y
cuerpos''. En las condiciones firmadas en el
siglo XVIII para sustituir el retablo antiguo
por uno nuevo, se hace referencia al tema y a las
imdgenes de la calle principal'”. Segtin esta
informacién el proyecto original de Pedro Be-
rruguete estaba compuesto por varias calles y
cuerpos donde se desarrollaban escenas de la Vi-
da, Pasion, Muerte y Resurreccion de Cristo. La
calle central resultaba el doble de ancha que las
laterales y en ella se proyecté asentar una copia
de Nuestra Sefiora de Prado de Valladolid, ima-
gen de talla impuesta por la comitente's.

Con estos datos es posible un intento de re-
construccion de la traza presentada en 1502 por
Pedro Berruguete. Segiin ha demostrado Joa-
quin Yarza recientemente'?, los retablos mayo-
res de Berruguete mostraban una disposicion
coincidente a la habitualmente utilizada por los
entalladores tardogéticos palentinos'. Una so-
brevalorada calle central acogia la escultura de
la imagen titular, que resultaba cobijada bajo
un enorme dosel en forma de torre que solfa su-
perar la altura de las calles laterales. Por otro la-
do, toda la estructura aparecia cefiida por un
guardapolvo, habitualmente quebrado en su
caspide para acoger el alto pindculo que culmi-
naba el dosel. Este esquema, utilizado en Berce-
rril'® y en Santo Tomds de Avila (aunque aqui la
imagen titular era de pintura) parece el proyec-
tado también para Toro, por lo que no es muy
arriesgado suponer una estructura compuesta
de banco mds dos cuerpos superpuestos, articu-
lados en funcién de una calle central —donde se
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localizarfa la talla de la Virgen y el dosel turri-
forme— acotada por dos estrechas entrecalles,
transicion de otras dos en cada lado, la mitad de
anchas que la central. Todo lo cual quedaba li-
mitado por el guardapolvo que servia de marco
al conjunto.

Si esto es asi, el ensamblaje respondia todavia
a modelos géticos, muy alejados del disefio mds
moderno del retablo de la catedral de Avila. En
este Gltimo caso, todo parece indicar que las pa-
ralizaciones tras la muerte del palentino y fun-
damentalmente la participacién de Vasco de la
Zarza en su arquitectura, a quien en el verano
de 1508 se paga 10.000 maravedies para termi-
nar la mazonerfa del conjunto, tuvo que resul-
tar determinante para definir el aspecto final de
la obra'’. En el caso toresano también parece
haberse producido un replanteamiento que pu-
do modificar sensiblemente el aspecto definiti-
vo del conjunto.

La pérdida del testamento de Berruguete
impide conocer la férmula empleada para la fi-
nalizacién de sus obras inacabadas, asi como la
existencia de uno o mds talleres sobre los que
recaerfa la responsabilidad de darles término,
siempre bajo la direccién de su viuda, curadora
de sus hijos y herederos'®. La escueta documen-
tacién abulense proporciona alguna pista sobre
este particular. Berruguete comienza a cobrar
por el retablo de la catedral en 1499, cuando se
anotan dos descargos. Después desaparece su
nombre del archivo catedralicio, hasta que se
vuelve a mencionar una dltima entrega a su
viuda e hijos en el verano de 1506, que parece
poner fin a la relacién de la familia del pintor
con la institucion. De hecho, la siguiente re-
muneracién por el retablo se efectiia a Santa
Cruz, que cobra en febrero de 1507". Con las
necesarias reservas debido a las abundantes fal-
tas documentales, todo parece indicar que los
herederos de Berruguete siguieron a cargo de la
obra durante dos afios, hasta que en 1505 o
principios de 1506 se desentendieron de la
misma.

La situacion en Toro parece haber sido simi-
lar. Muy probablemente los herederos de Berru-
guete se ocuparon de la obra hasta 1505, mo-



mento en que la entregaron al convento. Es im-
posible conocer si el retablo se envié completo o
si hubo un acuerdo con el comitente para reducir
su tamafio a cambio de una rebaja sustancial en
el precio. Sea como fuere, lo cierto es que en
1505 el patrono de la capilla quedé libre para
mandar terminar, afiadir o mejorar el retablo
mayor de San Ildefonso de Toro a otro pintor.

La participaciéon de Juan de Borgofia

Después de firmado el contrato con Berru-
guete el patrono habfa cambiado. Ya no era do-
fia Aldonza —que, enajenada, habfa sido reclui-
da en el convento de las Dominicas Duenas de
Toro— quien dirigia los destinos de la casa de La
Mota, sino su hijo primogénito llamado Juan
de Ulloa?. Este, casado en 1502 con la hija del
Condestable, habfa conseguido una sentencia
arbitral que le facultaba a administrar parte de
los bienes del mayorazgo fundado por su padre,
hasta ese momento regentados por su madre
que los gozaba en usufructo.

Probablemente los dominicos descontentos
con el resultado final del retablo obligaron al
nuevo comitente a aumentar el tamafio o mejo-
rar de alguna manera la obra. No conocemos el
grado de aceptacion que tuvo en la Orden la de-
cisién de dofia Aldonza de incluir como imagen
principal del retablo una copia de Nuestra Se-
fiora de Prado de Valladolid, titular del monas-
terio jeronimo de dicha villa, pero no seria de
extrafiar que se hubieran producido presiones
en el entorno del nuevo patrono para anular di-
cha cldusula. Ademds, en 1504 se produce la in-
tervencion del toresano fray Diego de Deza,
obispo de Palencia, en el convento de San Ilde-
fonso para fabricar el segundo piso del claus-
tro2!. El dominico no era ajeno a la fundacién
de los sefiores de La Mota, puesto que fue uno
de los albaceas de don Rodrigo. Muy probable-
mente fue el entorno de fray Diego el que pre-
sion6 a don Juan de Ulloa para acregentar el reta-
blo mayor toresano. Hay que recordar que por
esas mismas fechas el prelado dominico se mos-
traba receptivo a las nuevas formas renacientes

y las imponia inequivocamente —eleccion de
Pedro de Guadalupe y del modelo salido de
Santa Cruz de Valladolid asi como de Felipe Bi-
garny en lugar de Alejo de Vahia— en el reta-
blo mayor de la catedral de Palencia®’. La inne-
gable voluntad de progreso demostrada por
Deza en la obra palentina durante 1504-5 tuvo
que influir de alguna manera en la reforma que
por esos aflos se planted en el retablo toresano.
Bien porque el retablo no cubriese las expecta-
tivas de tamafio requeridas por los frailes, bien
porque don Diego pretendiese una puesta al dia
de la obra, lo cierto es que los dominicos exigie-
ron a don Juan afiadir alguna tabla o tablas pin-
tadas.

El 11 de abril de 1506 don Juan de Ulloa re-
dacté una carta de poder para recordar a Juan de
Borgona su compromiso de entregar gierta obra
de pintura que se a de acregentar en el rretablo del
altar mayor de la yglesia del monasterio de Santo
Alifonso de la dicha ¢ibdad de Toro®. En la prime-
ra redaccion de la escritura era el propio prior
de Toro el encargado de exigir a Borgofa el
cumplimiento del contrato, muestra del afin de
los dominicos por mejorar el retablo. Muy in-
sistentes e influyentes debieron ser las presiones
para que don Juan, acuciado por la falta de nu-
merario, se aviniera a gastar mds dinero en la
empresa’’,

No es posible por el momento adivinar los
motivos de la intervencion de Borgofia, pero al-
gunas noticias circunstanciales abundan en un
replanteamiento de la calle central. El 22 de
noviembre de 1574, tras la construccién de un
nuevo taberndculo, el escultor Juan Ducete el
Viejo se comprometié a desarmar las dos calles
laterales del retablo, que comprendfan un total
de seis tablas, y volverlas a armar en la calle
central sobre la custodia que se habfa fabricado
poco antes®. Probablemente, ya en ese momen-
to no presidia la capilla mayor la imagen de
Nuestra Sefiora de Prado, sino una escultura de
Santa Maria la Blanca, a la que se hace referen-
cia en las condiciones para construir un nuevo
retablo en 176826, Como es bien conocido, esta
advocacion tiene en la Catedral de Toledo una
de las imdgenes que han despertado una devo-
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ciéon mds honda en toda Castilla, como ponen
de manifiesto las copias producidas durante la
Baja Edad Media”’. Es probable que la Virgen
vallisoletana se sustituyera por una Virgen
Blanca toledana destinada a presidir el conjun-
to, mientras una o dos nuevas pinturas debidas
a Juan de Borgofia cerraban la calle central.

Juan de Borgofia y Felipe Bigarny.
Una hipétesis

No conocemos si Borgona llegé a cumplir el
encargo. Sea como fuere, este extremo, que abre
un vinculo entre el arte de Borgofia y la ciudad
de Toro, posteriormente retomado por su segui-
dor Lorenzo de Avila?, no es el que mds me in-
teresa destacar en este momento, sino las cir-
cunstancias que favorecieron la intervencion del
toledano en una antigua obra de Berruguete.

Muy pocas son las noticias referidas a los pri-
meros afios de Borgofia en Toledo. La fama al-
canzada en vida por Berruguete, su ascendiente
en la Catedral primada, asi como la colabora-
cién de Borgofa junto a él en sus primeras
obras, indicarfan una cierta subordinacién al
palentino en sus primeros afos toledanos. Su-
bordinacién que se refuerza por algunas notas
estilisticas del primer Borgofa que recuerdan el
arte de Berruguete, como ya se ocupé de anotar
Angulo. Sin embargo, siempre ha extrafiado la
rapidez con que Borgofia parece independizarse
del castellano. Muy pronto, el extranjero da
muestras de su autonomia como empresario ar-
tistico con capacidad para contratar obras de
entidad. Fruto de un prestigio ganado con rapi-
dez es su casamiento de 1498%°. Aunque no se
conocen las arras entregadas por Borgofa, el
mero hecho de contraer matrimonio presupone
una posicién desahogada o al menos una inde-
pendencia profesional que estaba dando los pri-
meros frutos econémicos.

Antes de considerar la supuesta inclinacion
caprichosa de determinado comitente en favor de
un artista —circunstancia con la que a veces se ha
querido zanjar la ascension de Borgofia en vida
de Cisneros y la desaparicion de Berruguete de la
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documentacién toledana— habria que analizar
otros condicionantes. Borgofa da muestras desde
muy pronto de una notable capacidad de gestién
como empresario artistico. Esa facultad, evidente
en las Gltimas décadas de su carrera®, le facult
para hacerse en exclusiva con el espectacular en-
cargo de la policromia del retablo mayor toleda-
no. Después del ensayo efectuado en 1500 sobre
el banco, pintado por varios artistas, entre ellos
Borgofia, éste se comprometi6 en enero de 1503
a policromar el resto a cambio de la fabulosa su-
ma de un millén de maravedies, que mds tarde se
increment6 con algunas demasfas’!. Otra cir-
cunstancia que no deberfa desestimarse es la
fuerte impresion que el italianizante Borgofia tu-
vo que causar en Toledo, con el empleo de unos
fondos arquitecténicos y paisajisticos ajenos a la
tradicién hispanoflamenca y un dominio absolu-
to de la perspectiva lineal, como recientemente
ha demostrado Joaquim Garriga’.

Hasta la comisién de la policromfia del reta-
blo mayor de la Catedral primada, todos los en-
cargos estan relacionados con la didcesis toleda-
na o con personajes de la Ciudad imperial. Sin
embargo, a partir de entonces, presumiblemen-
te debido a la consolidacién de su prestigio y a
la muerte de Berruguete, Borgofia comienza a
contratar en Castilla la Vieja. En 1504 se diri-
gen a él los profesores de Salamanca para ejecu-
tar la pintura del retablo del Estudio, al afio
siguiente le encomiendan los afiadidos del reta-
blo de los dominicos de Toro y, por dltimo, en
1508 interviene en la catedral abulense.

Estos llamamientos de Borgofia deben relacio-
narse con su asentada posicion en Toledo, pero
también, como declara su participacién en las
obras inacabadas de Berruguete, en la estimacién
general como digno sustituto del castellano.

Cuando la Universidad de Salamanca decidié
fabricar el retablo de su capilla, recurrié a dos
maestros implicados en el mayor de la Ciudad
imperial: Felipe Bigarny y Juan de Borgofia®.
Lo mds probable es que fuera Bigarny quien re-
comendase a Borgofia a los profesores del Estu-
dio, dado que su vinculacién con la institucién
académica se adelanté un afio a los contactos
con Borgofia*!. Sin embargo, éste, finalmente



Ruinas del Convento

de Santo Domingo,

a mediados del siglo XIX,
por Sierra.

no ejecutd la obra, seguramente a causa de la
epidemia de peste que azoté la ciudad del Tor-
mes durante 1504 y 1505, o quizd por la escasa
entidad de los trabajos previstos antes de la re-
forma y ampliacién del retablo de 1506%.

El conocimiento de Borgofia por los domini-
cos de Toro o por el patrono de la capilla tiene un
indudable fundamento cortesano. Concretamen-
te se puede citar a fray Diego de Deza, hijo espi-
ritual del convento de San Ildefonso y responsa-
ble del acrecentamiento del retablo, y a los
Velasco, con quienes Juan de Ulloa estaba em-
parentado’®. Igualmente es probable que algin
cortesano del entorno del cardenal Cisneros haya
podido recomendar al pintor. Todos ellos tenfan
un comtn denominador —Felipe Bigarny— que
tuvo que resultar determinante a la hora de acon-
sejar la figura de Juan de Borgona. El propio Bi-
garny y Juan de Borgofia eran bien conocidos el
uno para el otro, hasta el punto que el pintor so-
lia resultar fiador del escultor en sus incursiones
toledanas?’. Esa confianza mutua, que quizds res-
pondiese sélo a cuestiones de paisanaje, pero que

puede esconder una relacién anterior, refuerza la
creencia en la participacién de Maestre Felipe en
los contratos firmados por Borgofia para pintar
los retablos de Salamanca y Toro.

Con todo, no deja de resultar sorprendente
que los retablos de la Universidad salmantina y
de la Catedral palentina, donde intervino direc-
tamente Bigarny, terminaran en manos de Juan
de Flandes, un flamenquizante de reconocido
prestigio en la corte, que aprovechd el cardcter
de aluvién de dichas obras para postularse como
el mds indicado para realizar su ampliacién.
Igualmente resulta chocante que en la Catedral
de Avila, donde participa Vasco de la Zarza,
uno de los fracasados del retablo toledano, se
convirtiese en la rampa de lanzamiento para el
impulso definitivo del italianizante Borgofia.

La destruccién del retablo

La desaparicion del retablo toresano impide
conocer la entidad de la intervencién de Borgo-
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fia, asi como la calidad artistica de esas tablas,
precedentes inmediatos de los 6leos abulenses.

Tras la modificacién de Juan Ducete el Viejo
en 1574, la siguiente intervencién se produce
en 1710 cuando se sustituye la custodia trenti-
na por un calvario de marfil sobre pedestal de
carey que hacfa funciones de sagrario. Esta alha-
ja habfa pertenecido a don Pedro Manuel Colén
de Portugal, duque de Veragua, y fue donada al
cenobio por su viuda, dofia Maria Teresa de
Ayala, marquesa de La Mota’®. En 1768, el du-
que de Liria, quien habfa heredado el marque-
sado, decide construir un nuevo retablo mayor.
Se encarg6 una traza en Madrid y se contraté al
escultor y tallista en Medina de Rioseco®. La
encomienda recay6 en Sebastidn de la Iglesia,
quien el 3 de julio de 1768 se comprometié a
fabricar un nuevo retablo mayor hexdstilo, de
dos 6rdenes de columnas y cascarén. La calle
central se reservé para colocar el calvario de
marfil, que quedaba realzado por unas gradas
que ocupaban el centro del banco. Sobre él se
asent6 una figura de San Ildefonso, que debia
tallar el propio De la Iglesia. Todo se remataba
con la escultura de Nuestra Sefiora la Blanca,
imagen procedente del antiguo retablo, a la que
se habfa de labrar un pedestal de nubes y dnge-
les. Las calles laterales se adornaron con las an-
tiguas pinturas, enmarcadas con medallones
cuidadosamente disefiados para no ocultar nada
de las mismas. El duque de Liria solicité expre-
samente la conservacién de dichas tablas, que se
refrescaron al éleo, asi como su deseo de que se
respetase la antigua colocacién de las imdgenes
en la nueva maquina.

Poco duré en el convento el nuevo retablo,
que permanecia sin dorar cuando visité la ciu-
dad Rafael Floranes en el verano de 1781, Du-
rante la francesada el cenobio fue ocupado y al-
gunas de sus dependencias incendiadas. Se salvé
el templo, pues en 1822, durante la desamorti-
zacién emprendida por el gobierno del Trienio
Liberal, el obispado adjudicé el retablo a la pa-
rroquial de la cercana localidad de Valdefin-
jasi!. La obra permanecié muy poco tiempo en
dicho lugar, pues en 1823, después de la reac-
cién absolutista que siguié al segundo periodo

20

constitucional, los dominicos solicitaron y con-
siguieron la devolucién de su retablo mayor?.
En el inventario realizado por los desamorti-
zadores en 1835 se recoge el retablo mayor, co-
mo parte de un conjunto de tres altares grandes y
dos dichos colaterales™. A partir de entonces un
silencio total se cierne sobre la obra. No existe
en la actualidad ningan conjunto de pinturas
dispersas atribuidas a Berruguete o que pudiera
agruparse bajo la temdtica de la Vida, Pasion,
Muerte y Resurreccién de Cristo. Igualmente la
Crucifixidn con dominicos que guardan fragmen-
tada los museos del Louvre y del Prado o la Im-
posicion de la Casulla a San ldefonso que atesora
el Meadows Museum de Dallas, ambas de Juan
de Borgofia, se vienen considerando en estos tl-
timos tiempos como posteriores a las pinturas
de la Sala Capitular de la Catedral toledana y
procedentes de esa dicesis*. Lamentablemente
las circunstancias jugaron en contra de su con-
servacién y probablemente todo se perdid.

NOTAS
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za consigui6 licencia para afiadir ciertos bienes de su propiedad a
dicho mayorazgo el 11 de abril de 1485. El mayorazgo se escritu-
r6 en un testamento conjunto del matrimonio fechado en Alcald
la Real el 20 de abril de 1491. Archivo de la Chancilleria de Va-
lladolid, Reales Ejecutorias, 333-50.

6 Archivo Histérico Nacional, Clero, Libros, 18.338, f. 90.

7 José NAVARRO TALEGON, Catdlogo Monumental de Toro y su
alfoz, Zamora, 1980, pp. 279-80.

8 Pilar SILvA MAROTO, Pedro Berruguete, Salamanca, 1998, pp.
136-7.

9 Fue engendrada por don Pedro de Castilla, obispo de Pa-
lencia. Uno de sus hermanos fue Sancho de Castilla, protagonista
de la politica local palentina en torno a 1500. Esteban ORTEGA
GATO, «Blasones y mayorazgos de Palencia», Publicaciones de la
Institucion «Tello Téllez de Meneses», 3, 1950, p. 50.

10 Por el momento, ese necesario estudio con el que comparar
los precios y tamafios de los retablos de pintura en la corona de
Castilla en torno a 1500 no es posible. Lo impiden una generali-
zada ausencia de fuentes documentales y las numerosas destruc-
ciones. Un dltimo intento en Judith Berg SOBRE, Behind the Altar
Table. The development of the painted retable in Spain, 1350-1500,
University of Missouri Press (Columbia), 1989, pp. 39 y ss. Esta
autora incluye una tabla donde se evidencian dichas dificultades
para el caso castellano (pp. 344 y ss.).

""" AHPZa, Prot. 3.356, 22-XI-1574, f. 606.

12 Archivo Histérico Provincial de Valladolid, Prot. 9.531,
3-VII-1768, ff. 660-3. Documento citado por Jestis URREA, «Ar-
te y sociedad en Medina de Rioseco durante el siglo XVIII», I
Jornadas Medina de Rioseco en su Historia. Cultura y Arte en Tierra de
Campos, Valladolid, 2001, p. 99.

!5 Para esta imagen, Jesis URREA, «Los bienes artisticos del
Monasterio. El Prado disperso», en Eloisa WATTENBERG y Agus-
tin GARCIA SIMON (coordinadores), E/ Monasterio de Nuestra Seiora
de Prado, Salamanca, 1995, pp. 250, 257 y 260.

" «Berruguete, los escultores y la escultura», Pedro Berrugune-
te. El primer pintor venacentista de la corona de Castilla, Madrid,
2003, pp. 81-94.

15 Jestis Marfa PARRADO DEL OLMO, «Estilo de los ensambla-
jes goticos palentinos», Jornadas sobre el Gitico en la provincia de
Palencia, Palencia, 1988, pp. 65-83.

16 Rafael MARTINEZ, La villa de Becerril y el Museo de Santa
Maria, Palencia, 1996, pp. 22-9.

17 Manuel GOMEZ MORENO, «Vasco de la Zarza, escultor»,
Boletin de la Sociedad Castellana de Excursiones, IV (1909-1910),
pp. 150. Con el buen ojo que le caracterizaba, llegé a escribir a
principios del siglo XX, al redactar su Catdlogo Monumental de la
Provincia de Avila (Avila, 1983, p. 101) lo siguiente: «El retablo
mayor comenz6 a labrarse en 1499, de talla completamente géti-
cay bien galana, llevindose a término poco por entonces. .. mas al
encargarse Vasco de la Zarza de proseguirlo, en 1508, enriquecié

lo ya hecho con follajes de estilo romano y varié conforme a él to-
do lo restante...».

8 La existencia de dos talleres regentados por Berruguete,
uno en Toledo-Avila y otro en Tierra de Campos, en Joaquin YAR-
zA LUACES, «Pedro Berruguete y su escuela», Jornadas sobre el Re-
nacimiento en la provincia de Palencia, Valladolid, 1987, pp. 54-5.

19 Pilar SivA MAROTO, «Notas sobre Pedro Berruguete y el
retablo mayor de la Catedral de Avilar, Anales de Historia del Ar-
re, 1, 1989, pp. 115-6.

20 El enfrentamiento entre dona Aldonza y don Juan comen-
26 con la boda de éste y se encond por la intervencion de Hernan-
do, hermano menor de don Juan, que puso a la madre en contra
del primogénito. AChVa, Reales Ejecutorias, 333-50. Dona Al-
donza muri6 en 1514, fecha de su dltimo testamento (23 de no-
viembre), donde instituyé un nuevo mayorazgo a favor de su hijo
Hernando, invalidado mis tarde por la Justicia. AHPZa, Hacien-
da, Desamortizacion, Leg. 1/19, f. 1.

2 Luis VASALLO, Arquitectura en Toro, 1500-1650, Salaman-
ca, 1994, pp. 307-8.

22 Un atil resumen del complejo proceso de fabricacion de
esta obra en Francisco Javier de la PLAZA SANTIAGO, «Retablo
Mayor», Memorias y esplendores, Palencia 1999, pp. 111-115. Una
reconstruccion hipotética del primer retablo proyectado por Gua-
dalupe en Jestis Marfa PARRADO DEL OLMO, «Gético y Renaci-
miento en el marco arquitecténico de la imagen religiosa: el reta-
blo castellano en el umbral de 1500», Congreso Internacional de
Historia. El Tratado de Tordesillas y su época, Valladolid, 1995, pp.
545-555. La Gltima aportacién en Isabel DEL Rio DE LA Hoz, E/
escultor Felipe Bigarny, Salamanca, 2001, pp. 75 y ss.

2 Sepan quantos esta cavta de poder vieren como yo don Juan de
Ulloa, vegino e rregidor de la ¢ibdad de Toro, otorgo e conozco por esta
carta que doy e otorgo todo mi poder ... a vos (tachado: el reverendo pa-
dre fray Gregorio de Salamanca, priov del monasterio de Santo Alifonso,
desta dicha ¢ibdad de Toro, ques el dicho monesterio de la orden de Santo
Domingo de los predicadores de la observangia) Alonso de Palacios, vegi-
no de questades absente, espegialmente para que por mi e en mi nombre po-
dades apremiar e apremiedes a_Juan de Borgoiia, pintor, vecino de la ¢ib-
dad de Toledo, a que haga e cunpla todo lo qontenido en una carta de
obligagion que €l me hizo, sygnada de sygno de Alonso Sedeito, escrivano
piiblico, por la qual se obligd a su persona e bienes de haser ¢ dar fecho ¢
acabado gierta obra de pyntura que se ha de acregentar en el vretablo del
altar mayor de la yglesia del (tachado: dicho) monesterio de Santo Ali-
Jonso de la dicha ibdad de Toro, segund e de la forma ¢ manera que en la
dicha carta de obligagiin se contiene, lo qual hera e es obligado a fazer
para el dia de Ramos priximo pasado deste presente aito de mill e qui-
nientos ¢ seys aos. ..

Que fue fecha e otorgada esta dicha carta en la dicha ¢ibdad de Toro a
honze dias del mes de abril, aito del nasgimiento de Nuestro Salvador Je-
suchristo de mill e quinientos y seys afios. ‘Testigos que fueron presentes a
lo que dicho es, rrogados e llamados, Frangisco Palomino, mercadero, e
Diego Gapata e Sabastydn de Salazar, veginos de la dicha ¢ibdad de To-
ro. E por mds fyrmeza de lo susodicho el dicho seitor don Juan de Ulloa e
el dicho Rodrigo de Cisneros lo fyrmaron de sus nombres. Juan de Ulloa,
Rodrigo de Cisneros. AHPZa, Cristébal DE Toro, Prot. 3.001, 11-
IV-1506, f. 682.

24 Don Juan siempre se quejé de los gastos excesivos realiza-
dos por su madre, que mermaron notablemente las cuentas de la
casa de La Mota. Aunque sospechoso por interesado, su testimo-
nio es tajante: don Juan calculé en 40 millones de maravedies lo
gastado por su madre durante el usufructo de los bienes, ademds
de otros 25 de todo el dinero e joyas e tapigeryas e ganados e bienes mue-
bles e semovientes e otvas ¢iertas heredades que dofia Aldonza vendié o
empleé en las dotes de sus hijas. La situacién se torné tan insoste-
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nible que don Juan tuvo que vender las rentas y propiedades que
su padre le dej6 en el reino de Granada. AChVa, Reales Ejecuto-
rias, 333-50. Ver, ademds, Ibidem, 248-15;

5 Sepan quantos esta carta de obligagiin vieven como nos Junan de
Ugete, entallador, como prengipal dendor e pagador, e Baltasar Diez, car-
pentero, como su fiador e prengipal pagador, ...
dicho Juan de Ugete desasentaré a mi costa de andamios e de todo lo de-
mds seis tableros de los dos lados del rretablo del atar mayor deste mones-
terio de seitor Santo Alifonso y la custodia y lo bolberé todo a asentar y

nos obligamos que yo el

poner en lo que agor estd vacio. Todo muy bien como rrequieve, sin ningrin
dafto ni perjuicio del dicho rretablo, y con este mesmo guardapolbo que
tiene el dicho rretablo a los lados lo desasentaré e bolberé al dicho lugar do
rrequiere. Lo qual comengaré lnego e no algaré mano dello fasta acabarlo.
L 51 alguna cosa se quebrare o daio rresgibiere, que a mi costa lo aderega-
ré ... AHPZa, Gaspar HERNANI VACA, Prot. 3.356, 22-XI-
1574, f. 606.

26 en cuia caja se a de colocar la ymagen de Nuestra Seitova la
Blanca, que oi se alla en el rretablo antigno. AHPV, Prot. 9.531, 3-
VII-1768, ff. 660-3.

27 Francesca ESPANOL 1 BELTRAN, «Mare de Déu amb el
Nen», Fons del Musen Frederic Mares/ 1. Cataleg d'escultura i pintu-
ra medeivals, Barcelona, 1991, pp. 243-4.

2 La vinculacién entre los pintores toresanos del segundo
tercio del XVIy Juan de Borgofia se reforzaba hasta hace poco con
la participacién de Juan de Borgona II, supuesto hijo del toleda-
no, en la ciudad del Duero. Ahora sabemos que no es posible
identificar a este pintor activo en Toro y Ciudad Rodrigo con el
hijo de Borgofia. Luis VASALLO TORANZO e Irune Fiz FUERTES,
«Organizacién y método de trabajo de un taller de pintura a me-
diados del siglo XVI. El caso toresano», Boletin del Museo e Institu-
to «Camin Aznar», XCI, 2003, p. 319.

2 Fernando MARIAS, «Datos sobre la vida de Juan de Borgo-
fia», AEA, 194, (1976), p. 180.

0 Sobre los retablos de los afios 20 y 30 es ya un cldsico el
trabajo de José Manuel CRUZ VALDOVINOS, «Retablos inéditos de
Juan de Borgofia», AEA, 209, 1980, pp. 27-56. Posteriormente:
Isabel MATEO GOMEZ, «Juan de Borgofia, autor del retablo del
monasterio de San Miguel de los Angeles, de Toledo», Misceldnea
de Arte, Instituto «Diego Veldzquez», CSIC, Madrid, 1982, pp.
75-79; Luis ZOLLE BETEGON, «Juan de Borgoia, Pedro de Cisne-
ros y Cristébal de Villarreal en Galapagar (Madrid)», AEA, 282,
1998, pp. 178-81 y Tomds LOPEZ MUNOZ, «Juan de Borgona en
la iglesia de Nuestra Sefiora de la Piedad de Guadalajara», Anales
Toledanos, XXXIX, 2002, pp. 117-125.

31 Manuel ZARCO DEL VALLE, Datos documentales para la Histo-
ria del arte espaiiol 11, t. 1, Madrid, 1916, pp. 66-79.

2 «Diestros en el contra ager de la vista. . .: La perspectiva lineal
y los talleres de pintores hispanos en el siglo XVI», en Maria Jo-
sé REDONDO CANTERA (coordinadora), E/ modelo italiano en las ar-
tes pldsticas de la Peninsula lbévica durante el Renacimiento, Vallado-
lid, 2004, pp. 131-152.

% Ha sido Isabel del Rio de la Hoz quien ha insistido tlci-
mamente en la preferencia de maestros toledanos por parte de la
Universidad de Salamanca en los afios iniciales del siglo XVI. El
recurso a Borgona vino precedido del fracaso de otro pintor parti-
cipante en el retablo mayor de Toledo llamado Andrés Segura,
quien fue despedido en el verano de 1503, justo antes de que Bi-
garny acudiese a Salamanca por primera vez. Op. cit., p. 73.

' Manuel GOMEZ MORENO, «La capilla de la Universidad de
Salamanca», BSCE, VI (1913-4), p. 325.

% Isabel DEL RiO DE LA HOZ, op. cit., pp. 72-3.

6 Los lazos entre don Juan y los Velasco se mantuvieron fir-
mes durante las dos primeras décadas del siglo XVI. De hecho, en
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el enfrentamiento surgido entre don Juan y su hermano don Her-
nando tras la muerte de dofa Aldonza, ¢l Condestable intervino a
favor del primero ofreciéndole sus mesnadas de Villalpando.
AChVa, Reales Ejecutorias, 333-50.

7 Manuel ZARCO DEL VALLE, op. cit., pp. 36 y ss. Tanto en el
retablo de Toledo como en el de Palencia le fié Bernal de Castro,
fisico del Condestable. Isabel DEL Rio DE LA HOZ, op. cit., p. 78.

% Sobre este calvario, Margarita ESTELLA MARCOS, «Calvario
de marfil», Remembranza. Las Edades del Hombre, Zamora, 2001,
pp- 322-5.

W Obligaciin para hacer un retablo en la capilla maior de el con-
bento de San Y ldefonso de la cindad de “Toro.

Sépase como io, Sebastidn de la Y glesia, maestro escultor y tallista, ve-
cino de esta cindad de Medina de Rioseco, otorgo que me obligo con mi per-
sona y bienes muebles y rvaices, derechos y aciones, presentes y futuvos, a
ejecutar un retablo para la capilla maior de el combentto de San Y lde-
Jonso de el Orden de Predicadores de la cindad de Toro, propia de el Exce-
lentisimo Seitor Dugue de Livia y Beragua, o qual dicho retablo a de ser
arreglado a la traza pava dicho efecto formada, que a su vespaldo se alla
Sivmada por el seitor don Matheo de Mena, apoderado general de dicho
Seitor Excelentisimo con fecha en Madryid nuebe de abril pasado deste pre-
sentte aiio, la que queda en mi poder para con su bista efectuar dicha obra
sin esceder ni minorar en cosa algmna de ella, bajo de las condiciones
aprobadas por el mismo seitor don Matheo de Mena que son, a saber:

1" La primera. Que dicho retablo a de tener quarenta y seis pies de

alto y veinte y siete pies de ancho como lo demuestya la traza.

2. La segunda. Que dicha obra se a de construir de madera de So-
ria, la mds seca y limpia que se pueda de nudos y demds contingencias que
tiene la madera

3.  La tercera. Que dicho retablo a de lebar su pedestal guarnecido
como riquiere el arte, y en los témpanos o bastidores de dicho pedestal an
de colocarse los tableros de las historias de la Vida, Pasion, Muerte y Re-
surreccion de Nuestro Seitor Jesuchristo que oi dia tiene el retablo antiguo,
signadas cada una a donde corresponda. Cuio pedestal a de lebar seis re-
pisas talladas y la demds talla que pertenece como lo demuestra dicha
traza y diseito.

4. La quarta. Que encima de dicho pedestal a de hir su alzado
guarnecido con molduras de basa y collarino y cimacio, y seis colunnas
talladas y astriadas, y sus capiteles tallados por la orden composita. Y en
medio de dicho alzado a de lebar una caja donde se a de poner el Sobera-
no Seitor Cracificado de marfil que oi existe, con los adornos de talla que
dimuestra dicho diseto. La qual caja se a de senttar sobre una grada que
se a de poner tallada encima de la mesa de el altar, a cansa de ser la pea-
na de dicho crucifijo custodia de el Santisimo Sacramento. Y en los entre-
columnios an de bir nnas medallas talladas donde se an de colocar las
bistorias signadas que corvesponda en cada una de manera que no se cu-
bran ni oculten las pinturas de dichas bistorias, porque asi lo apetece Snu
LExcelencia.

5. La quinta. Que encima de dicho alzado se a de poner una cor-
nisa guarnecida con sus molduras y mognillones (sic) de talla y targettas
de lo mismo.

6.".  La sexta. Que sobre dicha cornisa se a de asentar un segundo pe-
destal guarnecido con sus molduras y festones de talla y sus frisos de lo
mismo en los témpanos. Y en medio de dicha cornisa a de hir nna caja
donde se a de colocar un San Y ldefonso de bulto, también de buena made-
ra, en fignra de Argobispo, de bara y media de alto, que su echura a de
ser igualmente de mi cargo.

7. La séptima. Que encima de dicho pedestal se a de poner otro se-
gundo con los mismos membros de architectura y seis columnas talladeas
como las pringipales gnardando sus macizos, y en los entrecolumnios de di-
cho alzado an destar otras medallas donde quedardn puestas las bistorias
signadas, cada una donde corvesponde segiin el orden que oi gnardan en el
retablo antigno.



8. La octaba. Que encima de dicho alzado a de lHebar una cornisa
guarnecida con sus miembros de architectura y moguillones (sic) de talla
y targetas de lo mismo. Y sobre dicha cornisa se a de construir un tevcer
pedestal.

9. La novena. Que sobre dicho pedestal a de arrancar en cervamien-
to de medio punto con sus muros y pilastras vaciadas y en medio del vacia-
do un festin de talla; asi mismo, otvo en los muros de parte de afuera. Y en
medio de dicho cervamientto a de lebar una caja apeinazada con frisos de
talla en el fondo, en cuia caja se a de colocar la ymagen de Nuestra Seiora
la Blanca que oi se alla en el rretablo antigno. Y para ello he de hacer una
peana de nibes con tres serafines. Y a los lados de dicho cerramiento, en ln-
gar de injuttas, unas medallas donde se an de poner las historias corvespon-
dientes con el orden que oi se allan en el retablo viejo. Y asi mismo, en los
costados de dicho cerramiento se an de colocar los escudos guarnecidos y coro-
nados, en que se an de sacar a medio reliebe las armas de Su Excelencia, fi-
Jando el uno a la mano derecha y el otro a la mano hizquierda, gnardan-
do la debida simetria; pevo en el de la izquierda, en lugar de grabar las
armas en el centro o medallin, se a de poner con letras talladas y doradas
la inscripcion signiente: Jacobus Fiz James Stuard Portugal, et. Ulloa,
Dux Berwick, Liriae et. Veragua, Marquis Motae, Patyvonus que hujus
Almae domus miva pietate, et. Libevalitate magma in pristinun statum hoc
altare reduxit. Anno Domini MDCCLXIX. Y en el medio de ellos por
remate de dicho ¢

10.". La décima. Que io, dicho maestro, e de apear el retablo biejo
sin riesgo alguno de la fdbrica. Y de aberle se a de reparar a mi costa, co-
o asi mismo me obligo a labar y vetocar a el olio los cuadyos de las his-
torias y reparar los desollones que tengan sus pinturas.

11", La undécima. Que conducir dicha obra y todo el gasto que hi-
ciere en senttar el rretablo a de ser de mi cuentta, quedando a mi veneficio
el retablo biejo sin incluir las bidyieras de la caja de el Santo Christo de
marfil, pues estas no entran en rrazin del retablo.

12.%.  La duodécima. Que dicha obra y retablo lo he de dar conclui-
do y asentado en el tienipo de nun aio, que a de empezar a correr y contar-
se desde oi dia de la fecha desta scriptura 'y cumplivd otvo tal de el aiio
priximo que biene de mill setecientos sesentta y nuebe.

13.5.  La decimatercia y iltima condicion. Que arreglado a dicha
traza y estas condiciones he de hacer la referida obra y asentarla todo ello
a mi costat en la canttidad de diez mill y setecientos reales de vellin, los
quales se me an de satisfacer por don_Joseph Gonzdlez Rosende, adminis-
trador y apoderado de Su Excelencia en su villa de La Mota por este or-
den: quatro mil veales luego que se alle antorizado este instrumento i al

ramiento una targetta con las armas de la Inquisicion.

tiempo de su otorgamiento, para con ellos hacer la compra y prebencion de
materiales; tres mill trescientos y cinquenta veales estando trabajada la
metad de la obra de dicho vetablo; y los tres mill trescientos y cincuenta
reales restantes, cumplimiento de el todo de los diez mill y setecientos rea-
les, me los a de entregay sentado que sea el retablo, visto y reconocido por
maestros pervitos de el arte, a gusto y satisfaccion de el expresado adminis-
trador y apoderado de Su Excelencia 'y comnnidad de el combentto referi-
do de San Y ldefonso de la cindad de Toro.

Fianza. Y pava mejor cumplivlo doi por mi fiador a don Bicente de
Soto y Blanco, vecino de esta dicha cindad, que se alla presente. ..

En cuio testimonio asi lo otorgamos y firmanos ante dicho presente es-
crivano piiblico y testigos en esta dicha cindad de Medina de Rioseco a
tres de julio de mil settecientos sesenta y ocho, siendo testigos don Manuel
Largo, don Sebasticn Vicente Robles y don Cayetano Real, vecinos della,
de que yo el mismo escrivano doy fee y de el conocimiento de los otorgantes

Don_Joseph Gonzdlez Rosende, Sebastidn de la Y glesia. Vicente de Soto.

AHPYV, Prot. 9.531, 3-VII-1768, ff. 660-3.

10 Rafael FLORANES Y ENCINAS, Op. ¢it., p. 100.

I Sorprendentemente ésta habia renovado pocas décadas
atrds su antiguo retablo fabricado por Juan Ducete el Mozo, por
otro encargado en Zamora. Archivo Histérico Diocesano de Za-
mora, Parroquiales, Libro 228-16, 1798, ff. 57-63. El nuevo con-
junto no gusté a la jerarquia, que lo expresé sin tapujos en la visi-
ta de 1805. Ibidem, ff. 85-6. Este fue el motivo para que en 1822
se le adjudicase el de San Ildefonso. Ibidem, f. 150.

12 El maestro prior del convento de San Ildefonso el Real so-
licitd al obispado de Zamora el 27 de junio de 1823 la devolucién
de una capa pluvial, el retablo y dos campanas que se hallaban en
Valdefinjas. AHDZa, Garcia Diego, Leg. LXXVII, 18. El retablo
se envi6 al poco tiempo a Toro. En los libros de cuentas de la pa-
rroquial de Valdefinjas se anotaron 120 reales de desarmar el retablo
que se trufo de Santo Domingo de Toro y armarle en la capilla del con-
vento con el suplemento de algunas piezas. AHDZa, Parroquiales, Li-
bro 228-16, f. 156.

5 AHPZa, Hacienda, Desamortizacion, Leg. 1, doc. 22, f. 16.

W La Imposicion se ha relacionado recientemente con la Univer-
sidad de Alcald de Henares (Roberto GONZALEZ RAMOS, «Juan de
Borgona y los retablos de la iglesia de San Ildefonso de la Universi-
dad de Alcald», Revista de arte, geografia e bistoria, 3, 2000, pp. 401-
3). La Crucifixiin plantea enormes dudas sobre su datacién (Isabel
MATEO GOMEZ, Juan de Borgoiia, pp. 129-134).
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