Machuca y 4 a Sagrada Familia con San
Juanitos del museo de la S. I. Catedral

Por José Caro Cruz

afios que me llamd la atencién una magnifica tabla

de la «Sagrada Familia con San Juanito», que guarda el

Museo de la S. I. Catedral, en el cual se afirma que pertenece

a la Escuela Italiana y a su vez el Sr. Chamorro Lozano, en su

guia de Jaén, recogiendo noticias sobre este cuadro, jo atribuye
a Juan de Aquiles, discipulo de Rafael.

Personalmente, siempre que he contemplado la «Virgen del
Sufragio o del Purgatorio», de Pedro Machuca, que se conserva
en el Museo del Prado, he pensado en nuestra «Sagrada Familia
con San Juanito» como obra del mismo autor, jdea que puede ver
confirmada en el tomo dedicado al Renacimiento Espafiol de Sum-
ma Artis, siendo éste el motivo por el cual escribo estas lineas,
con animo de puntualizar toda una serie de opiniones, fechas y
estudios sobre Machuca y la tabla del Museo de la S. |. Catedral
de Jaén.

Bien; antes que nada, pasemos a describir la obra: se trata
de un d6leo pintado sobre dos tablas ensambladas, que mide
8l x 71 cms. y que representa, con la mejor técnica manierista
del Renacimiento y muy al gusto italiano, a la Santisima Virgen
en un primer plano dirigiendo su mirada baja y algo de pefrfil
hacia el Nifio que sostiene de pie sobre su regazo. La Virgen se
viste con preciosa tunica rojo carmesi, decorada con greca clasi-
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ca, cubriéndose con manto azul ultramar sostenido por cinturén
con joyas que le cruza el pecho. Por el escote se deja entrever
la camisa de tul transparente en magnifica veladura.

Los tonos de color empleados en las vestiduras de la Sefora
son idénticos a los de la Virgen del Purgatorio e igualmente el
parecido fisico del rostro, destacando esa mirada tranquila y se-
rena de ojos almendrados, con el 6valo de la cara afilado por la
suave y delicada barbilla que parece sostener a delgados y dimi-
nutos labios. La cabeza, cubierta por un velo, estd rodeada de
fino nimbo al igual que la Virgen del Sufragio y las Santas Muje-
res del «Descendimiento», también del autor e igualmente con-
servado en el Museo del Prado.

Es muy de la época rodear a todas las figuras sagradas con
estos nimbos, y para destacar sobre éstas a los principales, se
les afiade, ademas, una especie de aureola de rayos casi parale-
los que podemos apreciar tanto en «La Virgen de la Sagrada Fa-
milia» como en la del Sufragio y en la del Descendimiento.

A las figuras del Cristo y del Nifio se les colocan potencias,
gue si comparamos vemos que son idénticas en ios tres cuadros
de Pedro Machuca.

Continuando con la descripcion, observamos que la mano de-
recha de la Sefiora sostiene el pafio blanco que cifie el cuerpo
del Nifio Dios sobre el que descansa apoyada la mano izquierda
de su Madre. En el &ngulo inferior izquierdo, San Juanito asoma
su cabeza, rodeada también por un nimbo como el de los ange-
litos que sostienen a la Virgen del Sufragio. Hay que destacar
el gran parecido de esta figura (San Juanito) con el nifio que
aparece sentado casi al pie de la Cruz y detras de un caballero
con armadura en la tabla del Descendimiento. Nuestro San Juani-
X0 es representado en actitud de ofrecer una manzana al Nifio.

Por ultimo, apreciamos una cuarta figura en el cuadro: es San
José, situado en ultimo plano a la derecha de la Virgen, con enor-
me barba en tonos ocres y marrones idénticos a los empleados
para representar a las Animas de la Virgen del Purgatorio. Este
colorido, a la vez que deja a las figuras en segundo plano, hace



Sagrada Familia con San Juanito. (Pedro Machuca)
Museo S. |. Catedral.






‘opeld pp W "(BINYdBN  0Ipad) opeld P W “(eonuoe  oIpad)
(elreseq) -oibeyns jop  USBIA olioyefind [ep o olbeyns jep  UsbIA






MACHUCA Y «LA SAGRADA FAMILIA CON SAN JUANITO»... 111

gue no pasen inadvertidas, al contrastar fuertemente con los to-
nos calidos del resto.

La composiciéon de esta obra, tipica del Renacimiento y tipica
de Machuca, es geométrica y se repite en éstas y en las demas
obras del pintor que nos han llegado.

Una vez hecho el estudio de la tabla y su paralelismo con las
del Museo del Prado, vamos a ver algunos datos sobre la vida
de este gran artista que es Pedro Machuca.

Nace en Toledo en fecha desconocida del ultimo tercio del si-
glo XV. Longhi nos dice que es el introductor de la técnica del
6leo en Espafia y que junto con Alonso Berruguete son los dos
Unicos extranjeros que contribuyeron a la creacion del manieris-
mo italiano.

Se sabe que estudid en el taller de Miguel Angel y que es-
tuvo en ltalia hasta 1.520, fecha en que vuelve a Espafa.

La experta italiana Sta. Andreina Griseri nos dice que Ma-
chuca presenta influencias de Perino del Varga y de Sebastiano
del Piombo entre los italianos, y de Alonso Berruguete entre los
espafioles, siendo asimismo la Sta. Griseri la que afirmdé como
obra de Machuca la «Sagrada Familia con San Juanito» de la Sala

Capitular de la S. I. Catedral de Jaén, hoy en el Museo de la
misma.

El cuadro se fecha entre 1517 y 1520. De 1517 es la «Virgen
del Sufragio», firmada y fechada por: «Petrus Machuca Espanus
Toletanus». Este cuadro fue encontrado en Spoleto (ltalia) y com-
prado por el Museo del Prado en 1935.

Por otra parte, el «Descendimiento» del Museo del Prado, cua-
dro que, como hemos visto, también presenta analogias con la
Sagrada Familia de la Catedral, fue descubierto en Budapest en
1953, siendo comprado por el Museo del Prado, en la Galeria
Sotheby de Londres, por 7.000 libras en 1961 y esta fechado en-
tre 1517 y 1520.

En 1520 Machuca estd ya en Espafia de vuelta de su estancia
italiana y es entonces cuando contrata, junto al entallador Juan
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Lopez de Velasco, la ejecucion del retablo de Nuestra Sefiora de
la Consolacion para la Catedral de Jaén, segun consta en el ar-
chivo de la misma. Herndndez Parera supone que la «Sagrada
Familia» podria pertenecer al cuadro central de dicho retablo, hoy
desaparecido.

Resumiendo, vemos que hay una coincidencia de fechas vy
analogias entre el «Descendimiento», «La Virgen del Purgatorio»
y la «Sagrada Familia con San Juanito». Y, sobre todo, que en 1520
tenemos la certeza de que Machuca estaba en Espafia y concre-
tamente en Granada.

Creo, pues, que los datos expuestos anulan por completo la
paternidad del mal llamado Juan de Aquiles, sobre la tabla de la
Sagrada Familia, y digo mal llamado porque Juan de Aquiles en
realidad es Julio de Aquiles o Julio Romano, pintor italiano ma-
nierista y discipulo predilecto de Rafael, que en 1520, afio de la
muerte del maestro, se encontraba en Roma donde termina la
«Ascension de Cristo» de San Pietro in Montorio, hoy en la Pina-
coteca Vaticana y que Rafael dejé sin acabar.

Julio Romano también colabor6 con el maestro en la creacion
de la Camara de Heliodoro de los Palacios Vaticanos y a su mano
se debe la Sagrada Familia, conocida por «La Perla» del Museo
del Prado.

Julio Romano o de Aquiles pintdé en Espafia, pero no llegd
antes de 1533, fecha muy posterior a la adjudicada a la «Sagrada
Familia» de Machuca, el cual fue llamado por el giennense Don
Francisco de los Cobos para decorar su casa de Valladolid y mas
tarde la de Ubeda.

Es claro que nada hay de la técnica de este pintor en la «Sa-
grada Familia con San Juanito», salvo el paralelo manierista.

No se desecha, a pesar de todo, la posible colaboracion de
Julio de Aquiles junto con Pedro Machuca y su hijo Luis en el re-
tablo de San Pedro de Osma de la Sala Capitular de la S. I. Cate-
dral de Jaén. Se cree que fue contratado por Machuca en 1546,
fecha también muy lejana a 1520. Esto lo hemos podido constatar
en el Archivo Catedralicio.



'Descendimiento”. (Pedro Muchuca) M. del Prado.






"Descendimiento” (Detalle). Pedro Machuca. (M. del Prado)






'Descendimiento” (Detalle). Pedro Machuca. (M. del Prado)
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Pienso, pues, que el Museo Diocesano de Jaén guarda una de
las pocas pinturas exentas conocidas, como obra de Machuca,
pues junto a las dos ya mencionadas del Museo del Prado, sélo
he podido encontrar datos de otras cuatro mas, y una de ellas,
«La Pentecostés», atribuida a Machuca por Roberto Longhi, fuera
de Espafia. Respecto a esta u(ltima, se trata de tres tablas que
pertenecen a la predella de un retablo en las que se utilizd el dleo
segun la técnica de Rafael.

Fue adquirido por el Museo Ponce de Puerto Rico en la Galeria
Christies de Londres, en 1971.

Otras dos pertenecen a coleccionistas espafioles: «La Adora-
cién de los Pastores» es propiedad de Don Manuel Gonzalez, de
Madrid y se trata de 6leo sobre tabla.

«El Camino del Calvario» pertenece al Sr. Castillo Baquero,
coleccionista sevillano.

Por Gltimo, Camoén Aznar nos da noticias de una Virgen vista
en el Mercado Artistico de Barcelona.

Espero, para finalizar, que en el Museo de la S. I. Catedral
de Jaén figure, de una vez para siempre, «La Sagrada Familia con
San Juanito» como obra de Machuca, «Aguila» del Renacimiento,
segun Gdémez Moreno y que con Alonso Berruguete fue el intro-
ductor de las nuevas tendencias artisticas renacentistas en la Es-
pafia del primer tercio del siglo XVI.
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