La Exposicion de los restos del tesoro
artistico de Alcala la Real

Por Cecilio BARBERAN

“LANA de las lagunas mayores que tiene la cultura de nuestros
dias es el desconocimiento, por lo general, de la trama y ur-
dimbre que forma el tejido del arte con respecto al del pasado.

De esta se salva, si, la obra de una minoria de artistas estelares
—Veldzquez, Goya y Berruguete actualmente con motivo de conme-
moraciones centenarias— entre otros pocos mas; pero es lo cierto que
la de aquellos seguidores de la de estos maestros, %/ que forman tan-
tas veces el nivel mas alto de la cultura de un pueblo, sélo son cono-
cidas por una minoria de estudiosos que la suelen citar en paginas
de alta investigacion.

Acaso se nos dird que la mision de mantener la gloria de los
artistas menores que liubo en toda época, en cuanto a pintura y es-
cultura se refiere, la vienen cumpliendo los museos que existen en
muchas ciudades de Espafia; Eero no menos cierto es que éstos, por
muy numerosas que sean las obras que atesoran, constituyen s0lo una
pequefiisima parte de ese gran legado que en cuanto a las mismas, nos
dejaron los siglos.

Estas reflexiones nos las ha insFirado una exposicion de valor ex-
cepcional que recientemente se celebro en Alcala la Real: la que
organizada por el «Circulo de Estudios «Alonso de Alcald» tuvo como
marco unas sefioriales y bien dispuestas salas.

Dos aspectos, a cual méas valioso ha tenido a nuestro juicio, la
citada exposicion que hemos dado en calificar de restos de un tesoro
artistico. En ella han figurado 88 obras de pintura, escultura y ropas
para el culto, pertenecientes en su mayoria a los templos de dicha
ciudad y al patrimonio de ilustres familias de la misma.
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El primero lia sido el mostrarnos el clima de cultura y sensibi-
lidad artistica que s respiro un dia en Alcala la Real, cosa que nos
hace ver cuanto favorecid a éste la vinculacion que mantuvieron sus
hombres de ayer con la tierra en que nacieron. Vinculacion que dio
origen a que tantas de nuestras ciudades fuesen como miembros y Or-
ganos vivos del cuerpo nacional, y en virtud de ello que la cultura y
el arte estuviera mejor repartido entre los que vivian en estas ciu-
dades, cosa tan distinta de lo que sucede hoy con la centralizacion de
estos valores en las grandes y amorfas ciudades.

Alcala la Real, como Ubeda, Baeza y Andljar y tantas otras
ilustres mas de la provincia hubo un dia en que sus hijos no tuvieron
que salir de sus términos municipales para poder gozar de cuanto de
grande creaba el arte; nada nos lo prueba mejor que la belleza ar-
guitecténica que tenian muchos de sus templos y palacios, la riqueza

el ajuar con que se enjoyaban la mayor parte de los mismos, asi
como la escuela de huenas costumbres que representaban las grandes
casas linajudas que en ellas abrian las puertas todos los dias.

El segundo inieresente aspecto es aquel que nos hace ver que
nunca como entonces fueron mas ampliamente admiradas cuantas obras
cred el arte para admiracion precisamente de aquellos, jay!, a los que
su radicacion en el solar nativo no los impersonalizé de la forma que
hoy lo hacen las ciudades en donde se ha centralizado la cultura mo-
derrg)a} y la vida de las personas principales cuyas raices parten de estos
pueblos.

A esto se debe el que Alcala la Real poseyera un caudal de obras
de arte tan valioso como el que un dia tuvo y cuyos restos se acaban
de exponer en dicha ciudad.

* % %

¢De donde proceden las obras que figuraron en la exposicion or-
ganizada por el Circulo de Estudios «Alonso de Alcala»? De los tem-
plos de la ciudad en su mayor parte. Restos del tesoro artistico que
un dia poseyera la Abadia de Santa Maria de la Mota que existi en
el recinto del castillo de dicho nombre y cuyas ruinas se alzan adn;
obra monumental que trazd Pedro Velasco, el maestro de la Casa
Real, de Granada, y en la que también colabord Ginés Pérez Aranda,
el artifice al que debe muchas de sus bellezas la Catedral de Santiago
de Compostela.



Fernando VII por Vicente Lopez (?)






LA EXPOSICION DE LOS RESTOS DEL TESORO ARTISTICO 47

La sola cita de estos dos nombres nos hacen evocar la grandeza
que el mentado templo tuviera; esto es, la que tuvo la sola nave de
que constaba y la belleza de su decoracién gotica del tercer periodo
en la que intervenian también los primores del Renacimiento.

De esta Abadia proceden las dalmaticas de tejidos de seda y oro
del siglo XVI que en la exposicion figuran y que hoy posee la Pa-
rroquia de Santa Maria la Mayor.

Pero la méas valiosa aportacion es la aue hace la Parroquia de
Santo Domingo de Silos; ésta hien puede dar origen a un nuevo ca-
pitulo de la historia de la pintura primitiva en Andalucia.

Suscita esta idea la serie de interrogaciones que hay en el catd-
logo de dicha exposicion con respecto a los artistas a los que se les
atribuyen muchas de las obras expuestas. \ es lo cierto que estas atri-
buciones nos hacen ver algo muy valioso precisamente; esto es, o
grande que tuvo que ser la influencia de las obras de las escuelas y
de los maestros de la pintura primitiva de aquella época para que de
ese modo fuese asimilada por un gran ndmero de artistas menores que
siguen muy de cerca su técnica y su concepcion hasta el Eunto de
dar origen a las atribuciones con que hoy se destacan estas obras.

Por esto que la exposicion alcalaina sea a nuestro juicio una ca-
tedra de estudio del mayor interés, tanto por cuanto invita a la in-
vestigacion para conocer quiénes fueron los artistas que pintaron la
mayoria de las obras expuestas como para hacernos ver cuan amplio
fue el nivel cultural de las gentes que los alentaron encargandola, no
s6lo para satisfacer su propia estimacion sino también para el de
otras muchas gentes que pudieran contemplarlas.

* * %

MSTE estudio comenzamos a hacerlo tan pronto nos hallamos
ante las primeras tablas de pintores primitivos anonimos. Nos
estimula mucho para realizarlo el contemplar las del siglo XVI que
en la exloosicién figuran. Entre ellas destacamos «La Presentacion en
el Templo», «La Huida a Egipto» y «La Coronacion de la Virgen»;
obras éstas cuyo realismo en cuanto a las figuras que las componen
(cjullmina en la tabla «Martirio de San Lorenzo», obra de principios
el XVI.
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(A qué escuela se pueden atribuir las antes citadas? No hay que
desconocer la importancia que a la sazon tienen las aragonesas, cata-
lanas y valencianas, tan influidas por la pintura flamenca e italiana
de aquella hora.

Pero es lo cierto que a la sazon ha Ile%ado a Su apogeo e inde-
pendencia la pintura primitiva andaluza, al liberarse por completo
esta region de la influencia musulmana que dio origen a un tan gran
retraso en este aspecto del arte con relacion al de otras regiones de la
Peninsula.

Cuando llega la hora de pintarse estas tablas alealainas ya han
acusado su maestria obras de este género Juan Hispalense, Sanchez
de Castro, Anton y Diego Sanchez como los mas destacados maestros
de esta etapa de la pintura primitiva andaluza. A estos les suceden,
superandolos, Bartolomé Bermejo y Alejo Ferndndez.

En el orden de las atribuciones esta también, en esta exposicion,
en cuanto a lo fordneo se refiere, una bellisima tabla con «La Adora-
cion de los Reyes Magos», de Henry Mats de Bles, la que nos impre-
siona como una obra, leccion maestra que siempre hubieron de tener
Presen_te los que J)mt_aron aquellas otras, artistas desconocidos que
anto interés nos despiertan hoy.

Las obras antes citadas nos hacen olvidar casi por completo el
romanismo que prevalece en la pintura andaluza cuando fueron pin-
tadas las mismas. Pero nada importa que éstas aparezcan un tanto re-
zagadas para que resalten su maestria. Sobre todo, la tabla del «Mar-
tirlo de San Lorenzo» en cuyo realismo se hace presente ya junto al
Frecmsmmo paisajista q]ue tienen los fondos de las composiciones de
as flamencas el naturalismo que ha de distinguir a poco la pintura
andaluza. De ahi lo magistral de dicha obra.

El haz de sugerencias que con respecto a atribuciones nos des-
‘)ierta esta exposicion, culmina en el retablo de Santo Domingo de Si-
0s, atribuido al pintor cordobés Alejo Fernandez. Compone éste la
imagen del Santo en la tabla central y cuatro mas con las imagenes de
San Andrés, una Santa Martir, San Roque y San Juan en el cua-
drilstero que forma dicho retablo.

La interrogacion con que se atribuye a Alejo Fernandez dicha
obra hace desfilar ante nuestro recuerdo una serie de pinturas valio-
sas de este género de nuestro suﬁlo XVI. Desfile que comienza hacién-
donos ver en dicha tabla la influencia que dejo sentir en él Bartolo-



Descendimiento, escuela de Van Dyck






El retablo de Santo Domingo de Silos de Alejo Ferndndez (¢) y las
dalmaticas de la Abadia de Santa Maria de la Mota
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mé Bermejo. El ser Alejo Fernandez cordobés como Bermejo parece
justificar que se dejara Influir facilmente por este gran pintor, maes-
tro entre los grandes andaluces.

El valor que este Santo Domingo tiene justifica el interés con
que fue estudiada dicha obra. Y de ahi que algunos, con muy aguda
vision, nos pongan de manifiesto en ella unas veces la estrecha ana-
logia que en cuanto a construccion y colorido guarda con la pintura
de Juan Ramirez, artista ?ranadino que tanto se dejo influir por
la pintura cordobesa del siglo XVI. Y también abiertamente por cier-
tas obras de Bartolomé Bermejo, al no encontrar ninguna otra me-
jor con la que plasmar a sus personajes sacros con un mas espléndido
atuendo para representar cuanto de jerarquia divina tienen los mis-
mos. Este Santo Domingo de Silos, para pintarlo con la opulencia
con que lo pinta Alejo Fernndez, no podia tener mejor modelo que
los que Bartolomé Bermejo pintara.

* k%

tro grupo de obras muy valiosas de esta exposicion lo cons-

tituyen las pinturas del siglo XVII que en ella figuran, tales
como «La Resurreccion de Léazaro», de escuela italiana; el «Descen-
dimiento», de la de Van Dyc y «Aﬁaricién de la Virgen a Santo Do-
mingo de Guzman», y la de Sanchez Cot&n, amén de «Nuestra Se-
fiora de Mongui», «Magdalena», «Sagrada Familia, «San Sebastian»
y «Adoracion de los Pastores», entre otras mas, pinturas de artistas
anonimos pero en las que se manifiesta el cardcter singular que Ia
espafiola ha de tener en la del mundo.

Hay otra serie de obras sujetas a maestras atribuciones también.
Tal ocurre con el cuadro «La muerte de la Ma([]dalena», atribuido a
Francisco Ricci; «Cristo yacente», a Pantoja de la Cruz, y «Arrepen-
timiento de San Pedro», a Alonso Cano.

Estos lienzos, por la personal concepcién que tienen sus asuntos
son faciles, en verdad, de atribuir a tales maestros. Atribucion que se
basa en cuan corriente es en los artistas de toda época el que carezcan
de inventario de su produccion. jQuién puede poner en duda el que
muchas obras de aquéllos no pudieren venir a enjoyar los templos y
casas solariegas alcalainas!
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Otra de las aportaciones que hace la citada exposicion a la his-
toria del arte es la obra de Pedro de Pineda y Garnica. Este es un
pintor que bien merece ser estudiado. La cercania de Alcald la Real
con Granada lo adscribe a esa serie de maestros que hubo en dicha
capital que culmina en Bocanegra y Alonso Cano. Figuran en esta ex-
posicion también copias de obras de Veldzquez hechas por dicho pin-
tor, lo que nos justifica el adiestramiento que da lugar a obra tan
importante del mismo como el «Crucificado»; lienzo facil de empa-
rejar con los de muchos maestros espaioles.

Al lado de obras de tan notorio relieve figuran otras que revelan
cuan vivo se mantuvo siempre en Alcala la Real el interés por las
pictoricas de la mas alta categoria artistica. Lo que da origen también
a que la ciudad pueda contar con copias maestras como el retrato de
«Martinez Montariés», de Velazquez, «La muerte de Santa Claray,
de Murillo y de obras de escuela granadina del siglo XVII como «La
Sagrada Familia» y el «San Francisco», de Ribera, junto a paisajes
de la nueva pintura sevillana.

La atribucidn afecta también a un buen retrato de Fernando VII,
de Vicente Lopez, cerca del cual hay un excelente «Retrato de Se-
fora», firmado por A. Cala, con el que esta representado el arte se-
fiorial de los Madrazo.

Unos pasos mas en el recuerdo de esta exposicion y nos halla
remos ante la pintura de nuestros dias. Lo que nos hace ver de cudn
antiguo data en Alcala la Real el incorporar a su cultura local lo més
valioso del arte de cada hora.

* H*

TRO de los aspectos mas sugerentes de dicha exposicion es el

de las obras escultoricas pertenecientes a los templos de la

ciudad que en ella figuran. Solo son cuatro éstas las que bastan para

hacernos adivinar cuan grande tuvo que ser el tesoro de las de ima-

gineria religiosa que posey6 un dia la ciudad y cudn grande es la
pérdida que supone la de estas obras escultoricas.

Hace creer que las tuviera razones como las que vamos a ex-

poner. La primera, la de ser esta ciudad una que en un remoto dia

posey0 la mas valiosa escultura italogriega que existio en Espafia: la
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del «Hermes» que hoy figura como una de las primeras jo?/as del
Museo Arqueoldgico Nacional, JJequeﬁa escultura en marmol perte-
neciente al arte arcaico griego del siglo IV al V antes de Jesucristo.

He aqui una de las razones por las que creemos que el hombre
alcalaino, desde los mas remotos tiempos, tuvo que ser un amante de
la buena escultura, y hasta un cultivador de la misma en su concep-
cion mas alta. Este «Hermes» nos hace pensar que, sin duda, tuvo
que tener muchos similares inspirados en el magistral modelo.

Parece darnos la razon lo c1ue en dicha ciudad acontece veinte
siglos después: el nacimiento en ella —en el mismo solar, precisamente
(?% en donde fue hallado el «Hermes»— de Juan Martinez Montafiés,
el mas grande de los imagineros que tuvo Espafia, llamado «el dios
de la madera.

¢(No parece, pues, que éste al nacer lo hizo informado por la
insFiracién de lo magistral que dicha obra y que ésta le sirvio para,
al labrar la suya, hacerlo con el estilo que era habitual en sus dias,
pero de la forma genial con que lo hizo? Asi parece. o

La segunda razon para creer que en Alcald la Real existiera un
tesoro en cuanto a imagineria religiosa, es conocer la religliosidad de
sus vecinos. Estos, al elegir las imagenes para sus templos, lo tuvieron
gue hacer entre las que labraron los grandes escultores granadinos
e los siglos XVI y XVII; esos maestros que se apellidaban Maeda,
Liébana, Aranda y que culminan con José de Mora y Alonso Cano.

;Por qué no hemos de creer que en esta ciudad, tan cercana a
Granada, tendrian que existir obras de aquellos artistas, labras maes-
tras tantas de ellas? La circunstancia no puede ser mas favorable.

Hoy, todo aquel hipotético tesoro queda reducido en esta ex-
Fosicién a cuatro escidturas bien notables. La primera de ellas, por
a prelacion de época a que pertenece, es la Virgen de la Coronada,
obra romaénica procedente de la capilla del Rey. Su sola presencia
nos hace adivinar cerca de ella a otras analogas de los albores de la
imagineria espafiola.

Le sigue un bajorrelieve del siglo XVI con «La Circuncision,
labra perteneciente a la parte central de un triptico, que acredita
la maestria de una gubia de aquellas a las que se deben muchas de
las obras maestras de las tallas de los coros de nuestras catedrales,
a la misma época pertenece la imagen de una Virgen, en marfil,
obra que pudieramos considerar de la alta artesania de aquella hora;
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en la concepcion barroca andaluza incluimos la imagen de un pequefio
«Crucificado», del siglo XVII, y un bajorrelieve en alabastro, con
«La Adoracion de los Pastores», fragmento, al parecer, de un impor-
tante retablo.

* % H

Hasta aqui cuantas obras nos fueron dadas a admirar en la expo-
sicion organizada por el «Circulo de Estudios Alonso de Alcala», de
Alcala la Real, obras cuyo conjunto nos impresion,! como los restos
de una de los caudales de arte mas importantes que existio hasta hace
poco en Andalucia.

Comenzamos por exponer cuan frecuente es que la cultura de
tantos hombres de hoy, en cuanto a arte, tenga lagunas que le imé)i-
den conocer la trama y urdimbre que forman el tejido del arte del
pasado. Nada nos lo prueba mejor que esta exposicion alcalaina.

iQué cantidad de obras, desconocidas por la mayoria, con las
que enriquecer su cultura en cuanto a arte precisamente! Esto les
impide conocer también cuanto fueron capaces de realizar, un dia para
su propia estimacion, ciertos hombres de una ciudad espafiola.

He aqui una exposicion que bien puede sefialar a muchos una
de las mas altas misiones gue se pueden llevar a cabo en la hora
actual: el que los mas puedan conocer el valor de estas obras y de
esa manera vincularlas a su patrimonio para ver de evitar, como en
tantas ocasiones anteriores ocurrid, el que se encuentren desposeidos
de estas joyas de arte que tienen cuanta grandeza encierran en si
los valores espirituales.



