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Frederi Mistral (1830-1914) publica Calendau en 1867. Se trata de un poema en €
gue teniendo como escenario la Provenza maritima, nos narra la historia de amor entre
joven pescador de Cassis que da nombre a la obra y Esterello, la musa a la que ha de
conquistar tras multiples peligrosy trabajos !.

Al releer Calendau nos dimos cuenta del extraordinario nimero de términos referidosal
color que introduce Mistral. Absolutamente toda la obra est4 plagada de vocabulario que
indicaun color o insinta una tonalidad. Muestra pal pable de su magno vaor como lexicd-
grafo que demostraria més tarde con la publicacion en 1886 de Lou Tresor dou Felibrige.

La narracion de Mistral s centra, o mejor, se expande a lo largo de la costa provenzal,
de manera quela mayor parte delaaccidn transcurre en escenarios exteriores. Consecuencia
de ello tenemos un relato en d gque son continuas las alusiones bien alaclaridad bien ala
oscuridad. El esplendor del sol hace contemplar con gran luminosidad vegetacion, poblacio-
nes, accidentesgeogréficoseincluso faccionesdelos persongjes.Y justamente cuando ese sol
< oculta tenemos como resultado la oscuridad, lastinieblas: todo pasa de ser degrey vivo a
ser triste, sombrio y oscuro. Pero alin comprendiendo la importancia de esas imégenestan
pléasticas, hemos decidido dejar su estudio de momento para completar en mejor ocasion €
presentetrabajo, que hoy centramos simplementeen d estudio delostérminosquereflganlos
colores basicos y sus matices 2,

' Calendau es una obracargada de simbolismo en la que muchos autores han querido observar las siguientes

correspondencias:

— Calendau——-» Félibrige.

— Esterello———> Provenza

— Conde Severan, esposo de Esterello———a Francia (poder central francés).

Calendau-Félibrige para Liberar a Esterelio-Provenza se enfrenta a Severan-Francia, d quederrotaal final del
libro. E. RIPERT llega a identificar a MISTRAL con Calendau en su papel de liberador de la lengua provenzal (E.
RipeRT, Le Félibrige, p. 113).

2 Aunque existe una gran variedad de clasificaciones de los colores basicos, hemos tomado como punto de
referencia la que presenta RUDOLF A RNHEIM en su obraArie y percepcion visual: “Como ya hemos mencionado. la



Nuestra labor ha consistido en recoger la mayor cantidad posible de ese vocabulario
referido al color y agruparlo segin la escala siguiente, de mayor a menor nimero de
frecuencias:

ROJO oo e 50
Amarillo ... e 42
BlanCo .. 40
AZUL e e e 3
N[ o T P 27
VO o e 14
MarrOn/MOrEN0 . ..o ettt ittt e innns 11

Total ... 217

Para completar d cuadro anterior hemos tomado también algunas citas en las que
Mistral habladel color en general, sin especificar ningin tono. En total existen 15 términos
de este tipo.

Dentro de cada uno de los grandes blogues béasicos a los que nos acabamos de referir se
encuentra englobada una gran gama cromatica que incluye infinidad de tonalidades de los
distintos colores. Reconocemosque la subjetividad puede jugar un papel muy importanteala
hora de incluir ciertos tonos en un color u otro y de delimitar las fronteras entre ellos. En
muchos casos esa subjetividad procede de la dificultad de la percepcidn de los colores,
dificultad a la que se refieren entre otros autores Rudolf Arnheim 3 y Harald Kuppers
4. Pero ademas existe un escollo adicional que surge a la horade expresar esa multitud de
tonalidades con nuestro vocabulario cotidiano s. VVeamosde qué manera trata de transmitir-
nos Mistral e mundo coloreado que ve ante sus 0jos.

ROJO

Comencemos por € término que masse repite que esrouge, roujo, aplicado por unaparte
a objetos que se representan en ese mismo color como abrigos, “hi galiot a jargau rouge™ (p.

teorfa de la vision cromética de H ERING requiere sensibilidad a seiscolores bésicos: negro y blanco, azul y amanillo,
verdey rojo” (p. 374). Esquizas |a que masse adapta a la totalidad del vocabulario cromético recogidoen laobra de
MisTrAL. No obstante nosotros hemos afiadido a esos colores basicos € marron que muchos autores engloban bien
wn €l rojo, bien con € negro.

> R. ARNHEIM, Arte y percepcion visual:'Ya en nuestra época, HILAIRE HILER ha compilado una tabla de
nombres de colores que indica, por ejemplo, que @ color correspondientea la longitud de onda de 600 milimicras
recibe en diversos autores los nombres de cromo anaranjado. amapola dorado, anaranjado espectro, anaranjado
dulcarama. rojo oriental, rojo Saturno, anaranjado rojo-cadmio o anaranjado rojo".

4 H. Kuppers, Atlasde los colores: "'Los nombres que corrientemente se aplican a loscolores no expresan, en
general, un matiz preciso de color, sino grandes areasde colores. La col roja (nombre vulgar dela col lombarda) noes
rojasino més bienazul violeta. El cabellorojolamayoriadelasveces,en realidad, noesrojosino mésbien pardusco o
castafio™ (p. 13).

5 Problema a que alude Luis MICHELENA en su articulo'Color y sonido en la lengua': *Ahora bien, la
determinacion de esas zonas, su nimero y su amplitud, la clasificacion del color en otras palabras, no nacede la
intuicién personal, sino de la convencién social. Dicho de otra manera, no la creamos o modificamos a nuestro
arbitrio los individuos: nos es impuesta por la lengua que nos ha sido transmitida a nosotros y a la comunidad
lingliistica a la que pertenecemos. Por consiguiente, como las lenguas son distintas, tampoco |os colores son los
mismos para los que hablan lenguas diferentes” (p. 167-8).
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502) ¢ 0 sombreros, “soun capeiroun qu'a rouge e negre" (p. 406). Por otra parte seemplea
para designar el rubor dealgunos persongjes: "es vengu rouge” (p. 110), Calendau se sonroja
ante Fourtuneto. Quizas la aplicacion que més llamela atencion es que a la muerte del conde
Severan, Mistral dice que tiene los 0jos rojos como un sapo, "lis iue rouge coume un
babi" (p. 522).

Sobre rouge seforma el verbo enrougi, que indica un proceso deenrojecimiento, y cuyo
parttcipio emplea Mistral para las mejillasde Estereilo, “sidos gauto enrougido” (p. 254), a
las que sdlo unas péginas antes ha designado en d término arcanero 7: "lis arcaneto de g
gauto” (p. 178).

Pero Mistral insiste y cambia aun otra vez al referirse a los poémulos de Esterello. Esta,
radiante al recibir la noticia de que Calendau es elegido Abate de la Juventud, lo acoge tan
contenta que,

"Coume lou fio dos couloureto
Huminéron Sa careto” (p. 424)

Varias veces alude Mistral al rubi al referirse a otro tonodel rojo. Esterello al conocer al
conde Severan dicedeél quetiene' boucoderoubis™(p. 58) y reluciente rubi parece hallarseen
€l conjunto de peces de las redes de los pescadores. e I'azur e lou roubis e I'esmeraudo” (p.
206).

Unatonalidad distinta seriala que seencuentraentre el rojoy el naranja, llamadarous. El
ajuar que regala Calendau a Esterello, compuesto en su mayoria por joyas tiene ese color
rojizo o anaranjado: "un garnimen nouviau, mai rous e mai grana" (p. 212). También €
verano es [lamado el novio pelirrojo de la Naturaleza, “soun novi rousséu” (p. 12).

Sobre este término seformatambién el verbo roussgja'tirar haciarojo o parecer rojo?""en
oundo roussgja lou front disaubre™ (p. 10, las hojas de losérbol es presentan ese tono rojizo
por los rayos del sol.

Otro tono detransicion seriad queesta entreel rojo y d rosa: rouginello 'rojoagradable,
claro, cas rosd, que e repite cuatro veces. Mistral lo aplica a los pémulos de las
muchachas, "'e de poumeto rouginello™ (p. 372), oal sentimiento de verglienza de la princesa
Clemengo, "sa crento rouginello” (p. 452).

Rose, roso 'rosa designan por una parte lacerade unas velasy € aguadel mar y del rio
Rdédano. Este ve su agua sonrosada a causa dela sangre derramada durante las luchas de los
moros y cristianos en sus orillas: "'lou vaste Rose dou rai de sang éro tout rose™ (p. 256). Un
tono rosado muy diferente observamos en el mar cuando se despierta al alba, mientras
Calendau correa salvar asu amiga: "'lamar sesperluco, roso erisénto”(p. 492). Y justamente
Esterello, aparte de las menciones que hemos visto antes en las que su rostro enrojece por
algin motivo, parece tenerlo en este tono rosado: “lou visage rousen (p. 176).

Hallamos también un matiz oscuro del rojo en unas prendas de color carmesi. El término
cremesino aparece en dos ocasiones: cuando se habla del terciopelo de unos vestidos se dice
gueescarmesi, "velout cremesin® (p. 376) y al informamos Mistral de que entre los premios

® Al presentar las citas de Calendau las acompafiamos de la pagina correspondiente de la edicién que hemos
manejado: FREDER! M ISTRAL, Calendau, “Culture Provengale et Méridionale”, Edicioun Ramoun Berenguié, Arles,
1966.

7 Setratade la orcaneta, planta con floresamarillasde cuyas raices se puede extraer una especiedetinterojo.
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a los corredores de Cassis habia unos calzones, sabemos que estos estaban tintados con
bermellon #: “uni braieto cremesino tencho de vermeioun d’eusino” (p. 226).

Por cierto que también descubrimos € tono bermellon en los tranquilos peces que
enseguida van a ser presa de las redes:

"|'espelis sus lou cors, dins I'amourouso umour,
De bélli taco vermeiao” (p. 202).

Asimismo nos hacen pensar en d color rojo las referencias diversasa lasangre. Yahemos
visto como € agua del Rddano cambiaba su tonalidad a causade las reyertasentre morosy
cristianos. |gualmente durantela matanza de atunes quetienelugar durantel aal madrabaque
organizaCalendau, lasangre de los pecestifieel agua marina: " Perundraioudesang raiolou
mirau blu” (p. 206). Pero sdlo un poco después, al resultar é1 mismo vencedor delaalmadraba
y organizar las justas, es la sangre de los justadores la que enrojece el mar: " Rajo lou sang di
pitre mascle™ (p. 240).

Del sustantivo sang, tenemos el verbo ensanousi 'ensangrentar’ que Mistra emplea
para representar €l reguero de sangre, la sanguiniero, que dejan los“Compagnons™? durante
sus disputas y que es encontrado por Calendau:

"Arregardas la sanguiniero
Qu'ensanousis li cadeniero” (p. 320).

Otro tono de rojo, esta vez tirando a morado, es € purpura, que encontramos en €l
adjetivo purpurenco repetido en dos ocasiones: en las tunicas de unos penitentes:

“Li penitént dins si bourrenco,
E dins 9 raubo purpurenco” (p. 420)

y en la comparacién entre el incendio que tiene lugar al final del libro yla"velo purpurenco™
del Gran Coliseo (p. 518).

Incluimos también en € color rojo todo @ vocabulario referido a los incendios, pues
suponemos que las llamas son rojas, quizas con matices anaranjadosy amarillos. Antes de
estos incendios aludiremos simplemente a unas velas encendidas, “candélo abrandanto™ (p.
84) y ala ciudad de Toulon que brillacomo el fuego bajo e sol, "' Toulon fouguejo dinslou
souléu” (p. 10).

Pero en d incendio final si encontramos llamas reales: estalla un incendio loco, "' usclado
folo™ (p. 518), y sus intensas |lamaradas se reflgjan en e mar como s fuese una mezclade
sangre y rubi:

8 B bermelldén es" cinabrio reducidoa polvo que toma color rojo" segin d D.R.A.E.en su vigésimaedicion.

9 “Compagnons du Tour de France”, asociacion de corporaciones gremiales francesas que agrupaba a los
diferentescuer posde obrerosy cuyosorigenesse remontanal siglo XV. Paraobtener una especiede graduacion los
obreros debian redlizar un vigje por gran parte de territorio francés. Para un conocimiento mas amplio de la
asociacion véase la excelente obra de P1ERRE BARRET Y JEAN-NOEL GURGAND /s voyageaient la Frunce. Vie et
traditions des Compagnons du Tour de Frunce au XIXe siécle, Paris. Hachette, 1982.
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E quelavau. en sang e rhbi,
Repinto dinsla mar soun inmenso flambour" (p. 518).

Laalarmaes general. acude todo d pueblo de Cassis yenseguidaseenfrentan todosala
descomunal pira. "*Intron en lucho emé li flamo" (p. 522).

Tabla de frecuencias de! rojo.

ROUGE. TOUJO .« v vtteie e
011 T 1 = o
S 0
ROUS. TOUSSO ... i it e
ROSO, I0SE ..o e e e e i e i
ROUSEN. TOUSENCO .. ... oot i eaeiens
ROUDIS. Flbi vivvii ittt it i e ne i nnennaans
ROUSSHA .. .ot e
Purpurenco .......... .o
Cremesin. Cremesino . ..o v e i
N (7 1 113 (o J
Enrougido ........c..o i
(011|011 1= o 1
Rougi ..o
ROUSSEU ..t vttt e et e e e
VEMEBIOUN &ttt it i e cie e renas s
Vermelalo « v vevenensnsnrananansnsasannnnnnnsnnns
ENSanOUS ... oo e
Abrandanto .......... ... .. e e
FOUQUEIO ... .o
USClado . ..oii i e
SANQUINIENO v v it vee e ieesiasenassansnnsnnnsnnns
Flambour . ...t ii i ittt s e i aan s
Flamo ... e

—_—

e e e e e e e e e o = — NN N NN W W WA A —

AMARILLO

En &l campo del amarillo dos pal abras se repiten iténticonlimero deveces. or y palo, pale.

Comenzaremos por d oro. Deestemetal parece hechod cabellode Esterdllo.Tor  detoun
péu” (p. 24), su risa. "un rire linde. tant clar, gensd'or quedinde” (p. 298) o todosu rostro. "'o
bello caro d'or"' (p. 356).

En muchas ocasiones esecol or dorado sedebealainfluenciade sol tanfrecuenteentierra
provenzal. Y deor hallamosé adjetivoaurin referidoa las rocas: "susli roucasaurin (p. 32).
Otro derivado de or lo encontramos en d verbo daura 'dorar' que Mistral asigna al sol:
"lou diéu que dauro” (p. 128). y en d adjetivo dawado. que aparece en dos ocasiones

El otro término que se repiteonce veceses palo, pale, esdecir. laexpresion que representa
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la palidez y que designa, en realidad. un amarillo desvaido y macilento ©. Se refiere
exclusivamente al rostro humano y asi vemos desfilar a casi todos los persongjes tanto
masculinos como femeninos algo pélidos, siempre que se produce alguna circunstancia
dificultosa. Por gjemplo, Severan cuyas mejillas son ya palidas cuando lo conoce Esterello,
""gaugno palo" (p. 58), palidece alin masal ver llegar asu padreal banquetede bodasal que no
habia sido invitado: " I'espous(...) pale" (p. 72) y vuelvea palidecer deceloscuandointuyeque
Calendau le habla de Esterello, su propia esposa: “lou Comte Severan, palecoume laMort"
(p. 176).

También Calendau esta pélido cuando va hacia la salvacion de su dama, “lou Cassiden
(...) pale" (p. 502) a laqueencuentra paliday asustada, " O. la princesso digué, palo” (p. 506).

Hallamos dos derivados depalo, pale: palour 'pdidez’ referido igualmentea las mejillas
de Esterello, s dos gauto de palour aro aspergido™(p. 254) y palinello 'paliducha aplicadoa
Fourtuneto que, aunque morena de piel, en e momento de ayudar a escapar a Calendau
aparece palida y atemorizada:

"Es Fourtuneto la brunello
Que d'éu s’avango, palinello” (p. 488).

Dentro del color amarillo hemos de referirnostambién al rubio. El término masempleado
en este campo es blound, blounde, casi siempre para designar a cabello. Esterello nos es
descrita al comienzo del libro con dostrenzas de pelo rubio, “dos torco de péu blond” (p. 16) y
de esta manera lo explica Calendau a preguntas de Severan: “Soun péu, coume kro?- Long e
blounde" (p. 176). Es lareina rubia por excelencia!' como lallama Mistral al final del libro:
"la reino bloundo" (p. 522).

En ocasiones es rubia la mar, "la mar bloundo™ (p. 356) y en ocasiones lo es la arena,
"I'areno bloundo™ (p. 504).

De blound, tenemoséd derivado bloundeja 'amarillear, tirar haciad amarillo' aplicado a
las montafias. Asi bajo el azul del cielo sedoran, por efecto del sol, los barrancos provenzales:

“(...) lou souléu

Tout-en-un-cop vejo, brulanto,

Sa raisso d’or; touti i planto

Se reviscoulon, barbelanto,

E di baus sus I'azur bloundejon li releu™ (p. 106).

" Hemos incluido la palidez dentro del color amarillo siguiendo la definicion que de esta palabra da d
Diccionario manual e ilustrado de la Real Academia en su edicion de 1958: 'amarillez, decaimiento del color
natural". En la vigésmaedicion del D.R.A.E. noexiste mencién algunaa amarillo en la definicion de este término,
sino que se habla simplemente de " decoloracion de la pid humana(...)”. Sin embargo en d Diccionario espariol de
sindnimos y anténimosde F. CARLOs SAINZ DE RoBLES seincluyed término “amarillez” como sindnimode palidez.
Reconocemos en todo caso que quizés los términos que utilizaM 1sTRAL paraexplicarnos la palidezde sus personajes
bien hubiéramos podido incluirlos dentro del apartado del color rojo.

! Esterelloesd Unico persongje rubio de laobra. Parece haberla dotado MISTRAL de unade las caracteristicas
de los dioses 0 héroes de la Antigliedad, tradicion que se continud en la Biblia " Chez les Anciens, dieux, déesses,
héros, ont été blonds; et méme Dionysos, malgré I'nymne homérique qui nous le décrit brun na pastardea devenir,
dit Euripide, un beaujeunehommeaux yewux noirs, aux fresses blondes. C’est que cettecouleur blondesymbolise les
forces psychiques emanées de la divinité. Et la Bible confirme cette tradition: le roi David est d'un blond roux (1
Samuel 16, 12) comme lesera le Christ dansde nombreusesoeuvresd'art™, J. CHEVALIER, Dictionnaire des Symboles
(p. 213).



Amarillos son también los jazmines que menciona Mistral, “dis escaviho" (p. 486) y las
cabezasdelos pul pos que suele pescar Calendau, "'li gros péupre coulour de séupre” (p. 128).
es decir, color de azufre.

Por dltimo de color ambar, ambarinosambren, son los hombrosde Fourtuneto que degja
ver durante sus desenfrenados bailes: "'de soun deforo ambren, armonious e glet” (p. 470).

Tabla de frecuenciasdel amarillo.

O e e e 11
Palo, pale ...........oo i e 11
Blound, blounde ............. ... i 10
Daurado .....vii e e 2
A U 1 T 1
Daura ..o e e e e 1
AMDrEN . e e |
SOUPIE . ettt 1
Escavino ... o 1
Palingllo ..o e e e e e 1
Palour ......coi e ]
Bloundgla . ... 1

Total .. 42

BLANCO

En d caso del blanco, Frederi Mistral utiliza en muchas ocasiones d término mas
usual en provenzal para designar esecolor: € sustantivo blancy d adjetivoblanc, blanco. Son
efectivamente los que més se repiten y se aplican a personas, animales y objetos. Asi son
blancas algunas partes del cuerpo humano: la cabezacanosa del padre de Severan, 'son su
blanc" (p. 74), la mano de Egterello, "'ta man blanco” (p. 362) o las caras de losinvitados a
banquete de bodas de Esterello y Severan al ver aparecer a padre del conde, " venguerian
blanc coume delincou' (p. 76); algunosanimales: pgjaros, “I'auceu blanc" (p. 210), laurraca,
"l'agasso blanco" (p. 274); joyas, como la cruz esmaltada que Calendau regalaa Esterello,
"uno maltesso que de blan kro esmautado™ (p. 212) o los pendientes plateados de los
"Compagnons", “d’éutis en argknt blanc" (p. 322).

Procedentes de blanc, blanco, hallamos una variedad de términos quedesignan distintos
matices de este color. Ad blanquinéu, blanquinello " blanco resplandeciente,agradable”, que
se aplicaa los plieguesdel vestido de Esterello,"ple blanquineéu de sa raubo" (p. 16) o asu
mismo brazo, “soun bras blanquinku® (p. 358); a un caracol, "*la blanquinello cacalauso™ (p.
108) o a tocado blanco dd que sedespoja Fourtuneto para bailar,"sacatalano blanquinello"
(p. 450).

Siguiendo con los matices dd blanco, incluimos aqui todo lo que se refiereal color
plateado. La plata, argént, es un metal de color blanco a que alude a veces Mistral. Por
egjemplo alaespumadel mar leda un tono plateado quellega alarubiaarena: "I'oundo franjo
d’argént I'areno bloundo™ (p. 504). Son especial menteplateados|os peces: parecencincel ados
en plata, "cisda dins l'argknt” (p. 134), se mueven en bandadas de color, “la bancado



argentino” (p. 130) einclusoexiste un tipo de pez quesellamad plateado, I'argentin”(p. 208)
12,'Y ademas brillan como esemetal al ser recogidosen |lasredesdelos pescadores.* ountel'or e
I'argent a bel eime” (p. 206).

Blancour 'blancura, algo muy blanco' o descubrimos en dos ocasionesy en las dos s
refiereal alba. En la primera de elas comienza a vislumbrarsela aurora tras la noche:

"Uno blancour sus lou bescaume
Ven, e s clino, e coume un baume" (p. 34).

En la otra, con motivo de un enfrentamiento entre Calendau y unas abgjas. esd albala
que con U claridad las hace despertar de su suefio y continuar la lucha:

“(...) Mai quand I‘Aubo,
Skmpre enemigo de que raubo,
Sus li serre, e que tout lusiguk de blancour" (p. 292).

Incluimos también en € blanco una palabra que designa la escarcha matutina, perocon
un matiz blanco, plouvino. El término mas usual para designar la escarchaen provenzal es
gelado y sin embargo en dos ocasi ones hallamosplouvino en Calendau: "'la plouvinoa broda
tout de blanc" (p. 124) y "ounte cracavo la plouvino™ (p. 372).

De blanc encontramos también d verbo blanquejo ‘aparecer blanco'. Solo o descubri-
mos cuando Mistral se refierea Cassis, € pueblo de Calendau, encuadrdndolo en d paisge
provenzal y contraponiéndolo a Toulon:

“(...) ela blanquejo
Cassis, din, Toulon fouguejo
Dins lou soulku; e beluguejo” (p. 10).

Otro derivado de blanc es blanquinasso 'blanco sucio'. Mistral o citacuando habla del
mar encrespado a que deben enfrentarse a veces los pescadores:

"Esmougu sémpre a § menago,
E, quand s’irisso blanquinasso,
Luchant gaiardamen, a la gardi de Diéu"” (p. 120).

Alegjandose de estos claros derivados de blanc, Mistral usa € término néu, nieve, para
designar d tono blanquisimo de la espalda de Esterdllo, "uno espalo de néu” (p. 176).

Asimismo son tremendamente blancoslosdientesde Calendau, al menossegin lasamigas
del conde Severan, que los comparan a marfil:

“(...) - Dikul

A li dknt blanco coume evori!™ (p. 112).

" En lasnotasdd propio FREDERI MISTRAL a Calendau ofrece la siguientedefinicion dd pez: “L'argentin, la

lépidope, beau poisson recouvert d'une poussiére argentée quiSenuance N reflets d'or, d’azur et defeu” (p. CLXXXIV)
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Tabla de frecuenciasdd blanco.

—_—— et = e = RO N D DO

Blanc, blanco ......... ... i e
Blanquinéu, blanquinello .................... .. ....
ATZENL
BlanCoUr ....ii i i e
PlOUVIND .\t
Blanqueio . ...
Blanquinasso ......c.oovvrii i e
NeU .. e e
BVOr o
ArgeNntin ..ot e e e
Argentino . ....ovvvir e

AZUL

Tresvocablosfundamentales hallamosa la hora de designar €l color azul. Azur pareceser
el término més poético. Eseazur seaplicaal tonodel cielo, “I'azur sempreque mai s’espeio” (p.
494), de las montafias, "'I'azur de la Garduel o™ (p. 10), del mar, *l'azur liquide™ (p. 196). Deél
encontramos dos derivados; azurin ‘azulino' califica a las cimas de las montanas, "'li cimo
azurino” (p. 70), y alos campos, "li trescamp azurin® (p. 32) y azuren “de azul” que designalas
bandadas de peces, “li troupéu azuren” (p. 190).

Blu esd adjetivomaéscorriente en provenzal para designar d azul. Ademasde aplicarsea
lassierras, “li serre blu" (p. 12), designatambién d color de los ojos del mar, al que Mistral
compara con los de unasirena: ""la mar, sereno disiue blu™ (p. 496).

De biu derivan los siguientes términos. bluio, bluiou referido a objetos como tela de
camisa, "detelo bluio™ (p. 198), cera, "laciro bluio™ (p. 446) o montafias, ""di cimo bluiou” (p.
406) y bluigavo, procedentede verbobluieja, 'parecer o convertirseenazul' queseaplicaala
cimade la Sainte-Baume, lugar de peregrinacion provenzal: “bluiejavo amoundaut™ (p. 314).

La terceraforma de designar € azul en provenzal es usando € adjetivo blavo, algo més
anticuado que biu. Como éste, se aplicatambiénalas montafias, "li coupo founso e blavo de
mountagno” (p. 304) y a las nubes, "'de niéulo blavo" (p. 6).

Procedentesde esteadi etivo encontramos: blavindllo ‘azul claro', quesirve paradesignar
las bandadas de peces, ""uno armado blavinello™ (p. 202) o la claridad de cierta porcelana
comparadaa tono azulado delasvenasde lasmuchachas, " coumeli veno blavinello™ (p. 450)
y dos términos que nos remiten a plantas de esa tonalidad: blavet, ‘aciano, planta azul’,
“flourisson li blavet" (p. 348) y blavero 'azul violeta, "li figo blaveto” (p. 356), con €
significado de higo violeta, es decir, breva.

Finalmente hallamos también una alusion al zafiro, piedra de color azul y cuyo tono
parece encontrarse en e incendio que encuadra al final del libro la imagen de Egterello y
Calendau: "souto aquéu giscle d'or, de safir, de diamant” (p. 524).
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Tabla de.frecuenciasdel azul.
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NEGRO

El término mas empleado es negre, negro. Encontramos algunos ojos negroscomo losde
Calendau, "lis iue per I'amour treboula mai grand e negre” (p. 16) o los que sobre €1 reposa
Fourtuneto, "'d grand iue negre" (p. 470).

Egte color designaa veces d tono de algunos vestidos, “soun capeiroun negre”(p. 406),"la
negro capo™ (p. 234), ciertosanimales como "'l'agasso negro™ (p. 270) o''de vipero negro” (p.
384), eincluso d monte Ventour parece negro graciasa su espesa vegetacion: "'lou Ventour
negro courouno de verduro” (p. 276).

En ocasiones negre vienea significar 'Ueno de gente'. Tenemos dosejemplosde este uso:
"un negro fourmiguié” (p. 314) o grupo de " Compagnons” que vellegar delejos Calendau y
"de barco negro de pople" (p. 232). barcasabarrotadas de espectadorescontemplan lasjustas
en e puerto de Cassis.

En la esfera de lo figurado son negros los sentimientos negativos '3 como ocurre con los
celos, "la negro jalousi€” (p. 270) de Severan hacia Calendau o la blasfemiadel conde en
momento de morir a verse vencido por & pescador: " negre Diéu" (p. 522).

Sobre d término negre, negro se forman dos verbos de parecido significado: negri
‘ ennegrecer, tefiir de negro”, “négri cavaucaire™ (p. 8) y "li vabre negris safrucho” (p. 100); y
negreja ‘aparecer negro, ser negro’ que define laoscuridad en quetodo sesumerje a lallegada
de la noche: "'la niue dgja negrejo” (p. 34) y "la niue negrejo™ (p. 58).

Sin ser negro, pero tirando hacia ese color hallamosdos adjetivos. negrinéu, 'negruzco,
color moreno algo oscuro' referidoalasladerasde las montafias, "' dis uba negrinéu” (p. 52) y
negroun, deigua significacion que @ anterior, que nos indicalatonalidad de los mejillones,
"lou muscle negroun” (p. 200).

13 Egteaspectode negro relacionadocon ciertossentimientosnegativoses sefialadotambién en el Dicrionnaire
des Symboles: “Ce noir, associé¢ au M al eta I'Inconscience seretrouvedansdesexpressions telles que: iramer de noirs
desseins, lanoircreur de son dme, un roman noir. Quant a étre noir, c'est précisément setrower danslinconscience de
I'ivresse. Et, § nos turpitudes ou nos jalousies sont projetées sur quelqu'un, il devient notre béte mire" (p. 276).



Igualmente se repite & tono negro en algunas nubes. Por unlado selesaplicael adjetivo
negras, 'de nivo negras" (p. 458) y por otro Mistral utiliza & término especifico nieulas que
designa a un tipo de nube espesa y negra, ""sus li niéulas” (p. 424).

Como mezclade blanco y negro encontramos un caso de gris en la escena que represen-
taba a la matanza de los Santos Inocentes en € desfile que tenia lugar el dia del Corpus en
Aix-en-Provence. Unos persongjes se arrastran por € suelo como s fueran lagartos, pero
Mistral en vez de elegir € término usual lesert opta por lagramuso, que sedesignaal lagarto
gris:

"Setirassant a cambo NUsoO
Coume un rambai de lagramuso™ (p. 418).

Tabla de frecuencias del negro.
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VERDE

Esextrafio que en una obra como Calendaucuyaacci 6n sedesarrolla en plena Naturaleza
no sea excesivamente frecuente la presencia del verde. Es més, cuando aparece designa
figuradamente €l fisico de ciertos personajes como veremos enseguida.

El término mas repetido esd adjetivo verd, verdo referido aunapinada,'di verd pinastre”
(p. 298), y a lero, localidad provenzal,'lero, verdo eflourido™ (p. 500). Sobre este adjetivo se
forma el verbo verdeja 'verdear, reverdecer' :

“(...) fourést annado
Que vese verdeja déu nouveloun pascau’ (p. 348).

Mistral posee una cierta aversién por sus persongjes malvados y para demostrarla usa
€ color verde '4. Del bandido Marco-mau diceque"vengueverd coume un papagai** (p. 388)
cuando antes de salvarlo Calendau del agua lo habia llamado 'testo verdo” (p. 388) y del
conde Severan comenta que “éro verd dou pegin" (p. 510).

% En efecto entre |os posibles significados que puede tener e color verde s2encuentra uno que | eatribuyecierto
poder maléfico: "'L'émeraude qui est une pierre papale est aussi celle de Lucifer avant sachute. Si le vert en tant que
mesure était le symbole de la raison —les yeux pers de Minerve— ce devint aussi au Moyen Age le symbole de la
déraison et le bkson des fous. Cette ambivalence est celle de tout symbole chthonien: Satan. sur un vitrail de la
Cathédrale de Chartres, ala peau verte et de gros yeux verts (PORS, 213)”, ibid., (p. 376-7).



De verd surgen términos como verdau ‘'verdoso', que se aplica a los bellos ojos de
Esterdlosimilaresalasesmeraldas, "'iue verdau coume esmeraudo” (p. 16). Otrasalusionesal
tono de las esmera das|as encontramos definiendo a las praderas, "'li pradellod'esmeraudo™
(p. 130) y a tono de los peces que relucen en las redes de los pescadores.

“E lou rubis e |'esmeraudo
Bouioun, espouscant s brihaudo” (p. 206).

También seformasobreverd d adjetivo verdouleto 'verde alin, poco maduro' referidoa
un prado, "uno prado verdouleto" (p. 106) y d sustantivo verduro 'verdor', quealude ala
vegetacion que existe alrededor del monte Ventour que presenta un matiz oscuro: "lou
Ventour negro courouno de verduro™ (p. 276).

Otro compuesto a partir de verd es d verbo desverdega'coger lafruta demasiado verde,
sin madurar'; "'lou fru desverdega” (p. 360).

Tabla de frecuencias del verde.
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MARRON/CASTANO/ MORENO

Las palabras referidas a este color aluden en todos los casos al tono de pid o al del
pelo. Excepcionalmente, en una sola ocasion se produce una exclamacion de Calendau en
un momento de euforiaen laquecitaa pan moreno: "Vivo Cassis, I'amour elou pan brun!™
(p. 286).

Es € adjetivo brun, bruno d més repetido. Siguiendo con Cassis, en otra ocasion d
pueblo es comparado con una morena bariista:

"Coume uno bruno gafarello

Que ptr soulas pesco i girello,
Cassis, vileto pescarello” (p. 120).

Del sustantivo brun y del adjetivo brun, bruno, hallamos varios gemplos méas. Entre
las mujeres que acompafian a Severan se da a elegir a Calendau entre rubias y morenas,
"de bloundo e de bruno” (p. 112).

La cara morena que tan frecuentemente vamos a encontrar a lo largo del libro parecer
ser en palabras de Mistral ni mas ni menos que una herenciarecibida de los sarracenos Yy
del tiempo que permanecieron en Provenza:



“(...y e ddu pople vincu

Emai li fiéu praticon aro

Laléi déu Crist, gardon encaro

Lou sang bouiént, la bruno caro,

E proun us barbarian que s paire an agu” (p. 468).

Digna heredera de ese pueblo es Fourtuneto, a la que antes de conocer por su nombre,

Mistral nos la presenta como "'uno bruneto”, 'morenita’;

"Es Fourtuneto la brunello
Que d'éu s’avango, painglo,
Em'un det sus la bouco, un caléu a la man" (p. 488).

Observamos cémo Mistral utiliza brunello 'que tira a marrén, marrén claro' en lugar
de bruneto 'morenita quizas haciendo hincapié en esa palidez momentanea dela muchacha.

Entre los hombres hallamos dos de tez morena. Por una parte cuando conocemos a
Calendau al comienzo del libro sabemos que su cara esta bronceada, demostracion de que
pasa la mayor parte dd tiempo a aire libre:

“(...) A soun carage
Ferme, brounzi, plen de courage,

“(...) uno bruneto
Que I'apelavon Fourtuneto” (p. 110).

Y es precisamente esta morenita la que ayuda a escapar a Calendau del lugar en d que
lo ha dejado encerrado Severan. Pero en esta ocasion Fourtuneto, la morena, aparece algo
palida en e marco de su morenez:

Couneissias vite qua I'oumbrage
Avié passa de jour forgo mens que de niue” (p. 18).

También tiene la pid extremadamente morena € padre del conde Severan. Usaen este
caso Mistral es e adjetivo moureto aplicado a las mdillas.

“Vesén de § gauto moureto
La pousso e la susour a fieu lagremeja” (p. 72).

Tabla de frecuencias del marrdn/moreno.
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COLOR SIN ESPECIFICAR

En diversas ocasiones Mistral no nos aclara el tono del objeto al que seestarefiriendo y
emplea €l término colour en ocho ocasiones sin detallar a qué color alude concretamente.

En las justas maritimas que se celebran en Cassis las navesque han de enfrentarsellevan
banderolas de distinta tonalidad !5 para distinguirse de las enemigas:

"En dos floutiho, despariero
Per la coulour di nau, bandeirolo e drapéu,
Se desseparon li justaire” (p. 236).

Y los mismos justadores llevan en su sombrero una cinta del color del equipo a que
pertenecen:

"D'un prim capéu de paio, an flouca lou capéu
De la coulour de sa bregado™ (p. 236).

También € color actia como distintivo en las chaquetas de los "' Compagnons" pues era
frecuentequellevasen en la solapa unaespecie de broche con muchoslazos decolores 6. Uno
de estos distintivos o encontramos en Calendau:

"|e flamejavo sus la vesto
Un long flo deriban de téuti i coulour” (p. 322).

Estos colores eran renovados periddicamente por algunas asociaciones en la Sainte-
Baume 7:

"Li Coumpagnoun déu Tour de Franco,
Peér querre si coulour, vendran en proucessioun” (p. 330).

Bajo los colores delas banderasrepresentativas delaciudad de Aix-en-Provence pasan las
maximas autoridades del desfile del Corpus Christi, entre ellas Calendau, en esos momentos
Abate de la Juventud:

“L’Abadié, la Bedocho e lou Prince d’Amour,
Souto li coulour ciéutadano” (p. 420).

' A propésito del wlor wmo signo distintivo, véase MAURICE DERIBERE El color en las aciividadeshumanas,

p. 246 y ss.

6 El color y la colocacién de esas cintas variaba segiin € gremio al que perteneciese su portador: "Les
Compagnons portent des rubans fixés au chapeau, alacanne ou alaboutonniére: les Tailleurs de pierre du Devoir de
liberté portaient des rubans verts et bleus a la boutonniére du ¢6té droit; les Menuisiers du méme Devoir des mbans
verts, bleuset blancs 4 la boutonniére du coté gauche™. P. BARRET y J.N. GURGAND, Ils voyageaient la Frunce, pa-
ginas 112-134.

7 La Sainte-Baume es una cueva existente en Provenza en donde sedice que estd enterrada Santa Magdalena.
También sesitliaen susalrededores latumba de Mattre Jacques, uno de losfundadoresde los “Compagnons”, por lo
cual la gruta resulta frecuentemente visitada por los obreros en ruta que recogian alli su insignia de colores.



En d caso de una familia de famosos pintores provenzales y de sus cuadros, Mistral
utilizad sustantivo coulouracioun para referirsea colorido delastelasen general, sin entrar
en matices ni tonos:

“Li Parrouceéu, fiéu de Brignolo,
Avien aqui soun escolo
Espandi la lumiero e la coulouracioun (p. 444).

B cristal es otro material que puede ser coloreado pues en d festin que ofrece Severana
Calendau = muestra sobre la mesa una gran variedad de tazas, saleros y copas de cristau
acoulouri:

"E li carrafo eli sdiero,
Li got, li tasso, lis 6uliero,
Cristau acoulouri de touti li fagoun” (p. 446)

y Mistral utilizad mismo término para hablar de las algas que se encuentran en las aguas
cercanasa Cassis: "lis augo acoulourido” (p. 126).

En un baile lleno de colorido como debia ser la danza di Courdello 18, Mistral insintia
qued conjunto de lazos formaba una especie de tienda rayada, peroen su relato desconoce-
mos los colores que la constituian. S6lo apreciamos d uso del verbo raia:

"Uno di veto variado,

En li tenént apareiado

Formon uno téndo raiado,

E viron li balaire a I'entour en cantant™ (p. 228).

Un término usado por Mistral en dos ocasiones s rencho ‘tintado, de color'. Una vez
< refiere d anis, " un coupet d'andaio tencho™(p. 272) y otra al color otofial quesereflgaenlas
copas de un festin:

“(...) la tencho autounalo
Dins li sacra calice espousco e rajo gros” (p. 378).

Finalmente tenemos un matiz que Mistral no nosexplica, pero por un comentario que
hace podemos adivinarlo facilmente. Cuando nos presenta a Esterello sefialaque susdientes
brillan y que son como los granos de sa de Berre, es decir, blancos:

"Fino, s dént brihavon: éro
Coume de grun de sau de Berro" (p. 16).

® En eda danza de cintas los elementos né&s importantesson precisamente los lazos de colores y la pértiga

alrededor de la cual los bailarines evolucionany elaboran una trenza. M ARCELLE M OURGUES, querelaciona esta
danzacon & mitoancestral de Arbol Césmico. asocia lascintasde colorescon € arcoiris, simbolodealianzaentre el
Cidoy laTierra (Les danses de Provence, p. 113).



Tabla de frecuencias de colores sin especificar.
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CONCLUSIONES

Una vez analizados uno por uno todos los colores, nos damos cuenta de que Frederi
Mistral nos presentatodo un mundo coloreado y Ileno de maticesque nos hacen percibir un
espléndido conjunto armaénico.

Observamos que d rojo es € color que maés se repite fundamentalmente por cuatro
razones.

12 La necesidad de expresar las emocionesdel rostro humano talescomo la verglienza,
latimidez o laira, obligaal escritor a usar toda unagama de lastonalidades de eserojo. No
olvidemos que una parte de la produccion literaria de Mistral « encuadra dentro del
movimiento romantico que tan proclive es la expresion de los aludidos sentimientos.

22 Lapresenciadelasangreen laobra. Laabundancia de la pescahaceque lasangrede
los pecestifiamasde unavez d agua. Ademas, d Rédano se mancha de sangre acausadelas
luchas habidas entre moros y cristianos y € agua del mar se mancha de color rojo d ser
heridos los participantes en las justas.

3¢ Laluminosidad del sol provenzal da lugar a que muchos objetostomen cierto matiz
rojizo.

47 La espectacularidad del magno incendio que se desencadenaal final del libro.

A continuacién, por orden de frecuenciasde mayor a menor, hallamose amarillo que
agrupamos esencialmenteen tres tonos distintos:

1. Dorado, debido sobre todo a la influencia del sol. Y ademés hay un persongje,
Egterello, cuyo cabello, risa e incluso rostro tienen reflegios dorados.

2. Pdlidez, reflgada por las mejillasde casi todos los persongjesen situacionesmés o
menos violentas.

3. Rubio, referido la mayor parte de las veces a cabello de Esterello.

Seguidamente encontramos € color blanco, repartido también en diferentes matices:
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1.2 Blanco sin mas. Puedealudir a las canas o la mano de una persona pero también al
plumgje de algunas aves 0 d esmalte de alguna joya.

29 Plateado, d tono de la espuma del mar, los pecesen variadas ocasiones eincluso un
pez que llamadeesamanera, d plateado. Por supuesto seincluyen tambiénalgunasalhajas.

3¢ Blancosucio, que designa d mar encrespado al que deben enfrentarselos pescadores.

49 Una seriede términos méas poéticosy menos repetidos, como nievey marfil. que s
refieren a algunas partes del cuerpo.

En cuanto d azul, esd color quese aplicaesenciddmentea cieloya mar en lamayoriade
las ocasiones. Como consecuenciadel azul del cieloy desu proximidad con las montafias y las
nubes también aparecen estas Ultimas con matices azulados.

B negro ocupa d quinto lugar en la tabla general de frecuencias. Cuando definealgun
rasgo humano s refierebien alos 0jos, bien a un sentimiento negativocomo son loscelos. En
tono negro hallamosal gunos vestidos, animal es, etc., y en dos ocasionesindicaesead;etivo un
lugar lleno de gente.

Por lo que atafie a verde, a pesar de ambientarse la obra en escenariosexteriores no es
excesivamente frecuente € vocabulario referido a ese color. Es cierto que aparecen pinadas,
prados, bosquesy praderas pero también ocurre que Mistral emplea este adjetivo para
calificara los persongesmalvados: Marco-mau escomparado a un papagayoy Severan, cas
al final ddl libro cuando se da cuenta de que va a ser vencido por Calendau, demuestracon su
rostro verde un sentimiento de despecho.

Finalmenteencontramos d color marrén, que en losejempl osque tomamos esel moreno.
La mayoriade las alusiones<e refieren al tono de pid de varios personajes: Fourtuneto, que
como ya sabemosesla morena por excelencia; Calendau, que pasamuchotiempoal airelibre,
y @ padre del conde Severan.

Hemos sefialado también algunos términos en los que Mistral no especifica a qué color
se refiereconcretamente. Ocurre en situacionesen las qued color realizad papel dedistintivo
como esd casodelasjustascon sus barcasy susjustadorescorrespondienteso en d caso delos
"Compagnons”, con sus cintas en la solapa. Desconocemos por gemplo € color de las
banderas representativas de Aix-en-Provence y d colorido de los cuadros de los pintores
Parroucéu o d tono de los objetos decristal queaparecensobre lamesa deun granfestin. Y es
maés, ignoramos € color de las cintas que intervienen en € baile di Courdello. Con lo cual
comprobamos que Mistral que tan pléstico y tan concretoesal usar d tono adecuado de los
distintos colores, en algunos momentos nos deja la imaginacion libre para que nosotros
mismos pongamos nuestra gotita de color.
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