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La recurrencia textual a la modalidad descriptiva, como representacién se-
midtica de la contingencia, es prédiga a comienzos del siglo XVIII a través de las
expansiones sémico-discursivas intensionales y de las estructuras apositivas de
algunos géneros narrativos breves; se trata, sin duda, de un rasgo formal dentro
de las convenciones que caracterizan al costumbrismo literario, que se extenderd
a lo largo del siglo XIX.'.

Los precedentes roménticos que hallamos en la obra de Musso Valiente,
acufian una tendencia ecléctica entre el realismo ilustrado y las microdescripcio-
nes prototipicas de la estética roméntica?, especialmente cuando los cuadros de

1 Debemos subrayar que los siglos XVIII y XIX van a destacar por una gran confluencia
de géneros como el drama histérico, la novela, la poesfa patriética, ademds de los cuadros de cos-
tumbres, que perfilan los vaivenes de un perfodo convulso entre la revolucitn y la reaccién a partir
de las guerras napoleénicas. La pugna entre liberalismo y carlismo adquiere una forma virulenta a
partir de 1a primera Repiiblica de 1873, cuando se enfrentan los distintos sectores obreros y polfticos:
republicanos y federalistas o comunalistas, y carlistas. Viel I. M. Zavala, “Temas de la literatura
burguesa”, en F. Rico, (ed.), Historia y Critica de la Literatura Espafiola, vol.5, Barcelona, Critica,
1982, pp. 65-75.

2 La abundancia de cuadros de costumbres ejemplifica la diversidad de los géneros y la falta
de un determinismo moral y polftico que, salvo en escritores como Larra, no influy6 en la produccién
de nuestros textos: “ [...] Ia aparicién gradual de tendencias romdnticas entre los rasgos neocldsicos
de la poesfa de los salmantinos, en un modo de tratar temas medievales tan cldsico como el que
presenta el Pelayo de Jovellanos y la Raquel de Garcfa Huerta, o bien en la gradual incorporacién
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costumbres parecen todavia reiniciarse en las constantes mitico-temdticas de un
asombro ante lo legendario o tradicional.

A partir de la teorfa hilemérfica aristotélica, como base de la concepcién filo-
s6fica de la aprehension de lo real, el discurso descriptivo adquiere su autonomfa
funcional en la actualizaci6n sintagmdtica de las unidades sistemdticas dentro
del discurso®, basando su proyeccién significativa en la articulacién discursiva
de las propiedades objetuales de los referentes semiotizados. La distincién entre
sustancia y forma se convierte, ya en la Antigiiedad, en un dualismo metédico que
interviene, al mismo tiempo, en la expresién categorial de dos formas ontoldgicas
del estado de la materia*; en primer lugar, la sustancia opera en la objetualidad,
las cosas en si, dadas en el mundo con una funcionalidad pragmadtica que el sujeto
revive desde el uso; en segundo lugar, la concrecién de lo objetual y su categori-
zaci6n sélo es posible en la forma.

La modalidad descriptiva, desde el estudio de la microestructura, refiere la
actualizacién de la forma a través de la segmentacién subordinada, la enumera-
cién sintagmatica de tipo nominal, las aposiciones y la modificacién adjetival.
Estos rasgos microestructurales caracterizan los diferentes patrones textuales de
gran recurrencia en el siglo XIX: crénicas, cuadros de costumbres, diarios, novela
corta, etc... La forma determina la identificacién de lo real, que es tangible s6lo
desde las propiedades acumulativas del objeto y que infiere el sujeto desde la
categorizacién espacio-temporal: el hecho de que la forma exista como tal presu-
pone la materia. Este dualismo incide en la exposicién de una teoria descriptiva
auténoma, ya que la intensionalidad sémica, a partir de la expansién de rasgos
significativos en torno a un objeto, indica la programacién® de una modalidad
interpretativa del referente; una adecuacién textual de la forma que ajustamos al
dominio descriptivo.

de elementos roménticos en las novelas y dramas de Fernando VII [...] Podemos as{ perseguir
retrospectivamente los comienzos del eclecticismo remontdndonos bastante en el siglo XVIII, sin
llegar, desde luego, a Luzdn, pero si, al menos, hasta encontrarnos con [...} Zavaleta [...] para pasar
en silencio a los antologistas que, equipardndolos pusieron, unos junto a otros, romances romdnticos
y églogas cldsicas como tipicos de la mejor poesfa espafiola”. Cf. E. Allison Peers, “Romanticismo
y eclecticismo”, en Rico, F. (ed.), Historia y Critica de la Literatura Espafiola, vol. 5, Barcelona,
Critica, 1982, p. 49.

3 . Vid R. de Beaugrande, “La saga del andlisis del discurso”, en T. van Dijk (comp.}, El
discurso como estructura y proceso, Barcelona, Gedisa, pp. 67-106.

4 Vid, S. Arduini, Prolegdmenos a una teoria general de las figuras, Murcia, Universidad
de Murcia, 2000, pp. 60-61.

5 Un enfoque neurolinglifstico nos introduce en la relacién reflexiva, entre la competencia
sfgnica y el establecimiento de prototipos objetuales, que formalizan el desarrollo constructivo de
nuestro aprendizaje; el desarrollo de modalidades textuales estd condicionado por el aprendizaje de
modelos objetuales, sociales y morales, que adoptan una forma especifica de manifestacién discur-
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En el Diario del autor lorquino, las descripciones retratan tipificaciones de
individuos y ambientes semejas al lirismo patético de muchos autores roménticos
como Martinez de la Rosa o el propio Larra; un romanticismo que padece el des-
engafio de la propia realidad sociopolitica y que se caracteriza por una nostalgia,
hasta hiperestésica®, de los ambientes bucélicos de las villas que permanecen
aisladas todavia de la comunicacién interurbana de las grandes ciudades’. El
bucolismo, ejemplificado en la recreacién paisajistica de los espacios, aduce la
afioranza de la liberaci6n sensitiva de la escritura a través del pantefsmo, frente al
automatismo compulsivo y represivo de la tecnocracia moderna. Asi se observa,
en su Dia de Campo de 16 de febrero de 18294, el siguiente uso de la modalidad
descriptiva en torno a la representacion de la realidad:

“Son los alrededores de Madrid en extremo 4ridos y no hay més recurso
para ver algunos arbolillos, aunque desmedrados y enfermos, que irse al
jardin de Vista Alegre. Témanse unas cuantas diligencias; llegados allf
se juega al columpio, a la sortija, a 1a saeta, a la paloma, a la cuerda, al
marro, a los pilares, o se entra adentro y se juega al billar, o en otra pie-
za se toca un piano y se baila,” (José Musso Valiente, Diario, p. 52).

La frecuencia de uso de sintagmas nominales apositivos expresa la desmem-
bracién de la realidad, pues la sintagmacién de los referentes descritos en el
discurso responde a un patrén matemdtico de progresién aritmética o sumativa
de las propiedades del conjunto experiencial®. Sin duda, la frecuencia de uso de

siva, es el caso del texto cientifico, donde se presentan caracteristicas expositivas informativas y
argumentativas, diferentes a las necesidades estéticas de un discurso eminentemente poético; vid.
T. Sthal, Introduccidn a la programacion neurolingiiistica, Barcelona, Paidés, 2002, pp. 41-64; N.
Chomsky, El programa minimalista, Madrid, Alianza, 1999.

6  Vid. Caplan, D., Introduccidn a la neurolingiifstica y al estudio de los trastornos del len-
guaje, Madrid, Visor, 1992, p. 200,

7  Para una aproximacién semidtico-espacial de las diferencias entre el tejido urbano y las
dreas rurales que influyen en la produccién artistica de los discursos, vid, Dorfles, S. G., Disefio y
comunicacién, Barcelona, Lumen, 1973; Jencks, Ch., El lenguaje de la arquitectura posmoderna,
Barcelona, Gustavo Gili, 1984: Kaufmann, E., De Ledoux a Le Corbusier. Origen y desarrollo de la
arquitectura auténoma, Barcelona, Paidds, 1985, Montaner, J. M., Arquitectura y critica, Barcelona,
Gustavo Gili, 1999.

8  Seguimos la edicién realizada por M. Martinez Arnaldos y J. L. Molina Martinez; La tran-
sicion socio-literaria del Neoclasicismo al Romanticismo en el Diario (1827-1838) de José Musso
Valiente, Madrid, Nostrum, 2002,

9  El texto descriptivo desarrolla una representacién matemdtica de la realidad que se adscribe
a la estructura logaritmica de una repeticién de las propiedades estructurales del objeto descrito, vid,
R. Ardanuy Albalajar, y J. M. Sédnchez Santos, Infroduccidn al andlisis combinatorio, Salamanca,
Hespérides, 1995, pp. 23-24.
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esta modalidad, no sélo expresa la influencia estético-formal de las convenciones
del cuadro de costumbres, sino también al proceso constructivo de la escritura
de los diarios. La aposicién y la desmembracién sintagmética constituyen rasgos
formales de identificacién referencial que ubican espacialmente al propio autor,
pues, al valor deictico, como en el caso de Musso Valiente, le sustituye un valor
seméntico connotativo: este nuevo valor seméntico-textual relaciona los espacios
con intuiciones emocionales de tono elegiaco. Sin duda, la biisqueda de los es-
pacios perdidos, como biisqueda de una experiencia gozosa de la contingencia,
instrumenta algunos de los pasajes de los Diarios.

Esta inclusién connotativa del espacio se comprueba en el detallismo descrip-
tivo que organiza la actualizacién del objeto topolégico, focalizado en el texto
citado anteriormente de Musso: el jardin de Vista Alegre.'® La alusividad sémica
a los diferentes componentes materiales, que sustentan el orden contingente, es
una caracterfstica estilfstica de la estética decimonénica, cuando la descripcién de
los espacios expresa la multiplicidad de las conductas sociales, indicadas en las
actividades de ocio del jardin de Vista Alegre. La fragmentacién sintdctica, que
refiere la totalidad de los espacios, arguye que, en un orden semidtico-discursivo,
la estructura fractual es la estructura significante que recupera la realidad en el
texto. Obsérvese, en el siguiente fragmento acotado del dfa 24 de diciembre de
1836, el detallismo descriptivo de las micro-realidades que constituyen el signifi-
cado intensional del espacio del mercado:

“Nadie rehiisa estos dias por mucho frio que haga por la plaza y portales
de Guadalajara y portales de Santa Cruz [...] Las aceitunas de Sevilla,
los turrones de Alicante, las jaleas de Vitoria ocupan determinado lu-
gar; véase a otro lado granadas, naranjas, uvas; luego, filas de mesas
con mazapdn y dulces secos; hacia una parte rimeros de zambombas y
panderetas. Santa Cruz estd exclusivamente destinado para Nacimien-
tos, montes, casitas y figuras para formarlos.” (José Musso Valiente,
Diario, p. 61).

Este regreso al bucolismo del espacio natural produce el retrato de las costum-
bres folcléricas, que dotan de identidad colectiva propia, a las distintas comunida-
des; los objetos descritos hay que descubrirlos como fragmentos de una sustancia

10 La expansién sintagmdtica del texto descriptivo responde a la expansién de un panténimo
u objeto facalizado del que derivan una serie de predicaciones que refuerzan la sintagmacién de las
propiedades objetuales del pantdnimo, vid, P. Hamon, L ‘analyse du descriptif, Paris, Hachette, 1981;
A. Garcia Berrio, y T. Albaladejo Mayordomo, “Estructura composicional. Macroestructuras”, en
Estudios de Lingiiistica I, Alicante, Universidad de Alicante, 1983, pp. 127-180.
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simbdlica gendrica, por parte del observador, y que determinan psicosocialmente
los espacios. Las descripciones de personajes estereotipados demuestran el obje-
tivismo descriptivo referencial de quien asiste con desengafio, en unas ocasiones,
y con desazén romdéntica, en otras, al desarrollo del folclore, determinado por la
propia convivencia entre sujeto y espacio.

A partir de 1841, se traduce una clase de publicacidn costumbrista, que habia
aparecido en Francia afios anteriores: son las llamadas fisiologias, articulos de
costumbres que se detenfan en la descripcién de una categoria conductual o tipo,
al que acompafiaban ilustraciones o grabados y que se ofrecfan a los lectores in-
sertos en la prensa o sueltos, segiin su extensién''. Es el sarcasmo de la locucién
ir6nica la que se observa en muchos retazos narrativos del Diario de José Musso
Valiente, aproximéndose a las fisiologfas. Destaquemos la critica aguda que reali-
za el autor al Comisario de Cruzada que administra los pagarés de ayuda piblica,
en el dia 6 de febrero de 1830 de su Diario:

“Paso a la Comisaria o casa donde vive el Excmo. Sr. Comisario de
Cruzada, sefior que obtiene grandes prebendas, var6n de autoridad,
administrador de un fondo que desde que entra en sus manos hasta que
de €l se hace la dltima distribucién, como otros ganan intereses, este
indulgencias y perdén de culpas y penas y va derramando torrentes de
gracia para todos los fieles cristianos vivos y difuntos. Todo respirard
aqui austeridad, todo santidad, todo sencillez, todo pobreza apostélica.”
(Yosé Musso Valiente, Diario, p. 55).

Si reconocemos que la textura costumbrista formaliza la modalidad represen-
tativa del uso descriptivo de la lengua a partir de la semiotizacidén del conjunto
experiencial, debemos subrayar que toda fragmentacién es producto de una re-
lacién bidireccional o coimplicativa entre sujeto y objeto textual, porque la cosa
significada se define, desde la adecuacién de lo aprehendido por los sentidos, al
discurso que ejemplifica la filogénesis cultural'? de toda sociedad. En esta puesta

11 Vid M. Ucelay Dacal, “Escenas y tipos”, en, F. Rico (ed.), Historia y Critica de la Lite-
ratura Espafiola, vol. 5, Barcelona, Critica, pp. 345-363.

12 Elaprendizaje de toda habilidad comunicativa depende de una adecuacién de la informacién
al contexto empirico; la intencionalidad pragmdtica de los mensajes no surge espontineamente, sino
que forma parte de un proceso acumulativo de valores socioculturales, transmitidos de generacion
en generacién. De esta forma, las instrucciones macroestructurales y microestructurales, que orga-
nizan las texturas de los discursos, se establecen desde los valores macrosociales que aportan las
convenciones culturales; la retérica de la persuasién o la configuracién de una oratoria epidictica
son procesos de codificacién estructural que se repiten a lo largo de la evolucién de las sociedades,
incorporando aspectos transformacionales de clase microestructural segtin se innovan las adecuacio-
nes sociocomunicativas de los mensajes al contexto; vid. E. Ramdn Trives, Aspecios de semdntica
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en crisis, entre sujeto y espacio, la descripcién interviene como una dominante
superestructural, que adquiere, atendiendo a la génesis de los distintos prototipos
textuales, especialmente, los que corresponden a la narrativa breve y a especfi-
cos textos publicitarios, una funci6n catalizadora determinante, en la progresién
textual, tanto desde la perspectiva de la produccién, como desde el estudio de la
comprensién o interpretacién que el sujeto hace del texto'.

La operatividad funcional del texto descriptivo ha de contemplarse desde la
rentabilidad del uso, porque la autonomfa discursiva de la descripcién es cons-
tatable s6lo a partir de la contextualizacién de uno de los usos de las diversas
modalidades representativas del lenguaje', que reproducen determinadas nece-
sidades comunicativas a partir de la expansién seméantico-intensional del objeto
focalizado. Asi, José Musso expresa, en ¢l dia 13 de septiembre de 1836, su es-
cepticismo ante la supersticién que ejercen las clases mds desfavorecidas sobre el
hecho religioso:

“En fin, voy a la iglesia a encomendarme a Dios. Al punto viene un pe-
rro que me ladra, un chiquillo que llora, una vieja que me saluda con un
cuenco y un encasanta que cree que no le oird Dios si no reza a gritos,
incomodando al pr6jimo con un Padre Nuestro, quince veces empezado
y ninguno acabado” (José Musso Valiente, Diario, p. 61).

lingiifstico-textual, Madrid, Istmo, 1979; A. Silvestri y G. Blanck, Bajtin y Vigostki: la organizacidn
semidlica de la conciencia, Barcelona, Anthropos, 1993; T. van Dijk, Texto y contexto (Semdntica
y pragmdtica del discurso), Madrid, Cdtedra, 1998. La contextualizacién de los enunciados implica
la adecuacién de la macroestructura a un tipo recurrente de estructuras formales, facilitadas por
la frecuencia de uso, especializando conductas de intencionalidad pragmdtica colectivas: “De las
relaciones de tipo pragmdtico existentes, especificamente, entre la realidad extralingiifstica objeto
de la comunicacién, por un lado, y el resto de los componentes del dmbito textual, es decir, el texto
y los participantes en el proceso comunicativo, por otro, resulta toda una serie de limitaciones im-
puestas a aquélla con relacién a sus posibilidades de intensionalizacién, que tienen su tiltima y mds
remota razdn de ser en la propia intencionalidad del productor.” (Cf. F. Chico Rico, Pragmdtica y
construccion literaria. Discurso retérico y discurso narrativo, Madrid, Cétedra, 1988, p. 135).

13 Laformulacién textual de un dominante superestructural advierte de la estabilidad sistémica
de un patrén comunicativo que, desde el punto de vista narratolégico, se produce tras la repeticién
de una enunciacidn heterodiegética en diversos contextos sociocomunicativos; vid. G. Genette,
Nuevo discurso del relato, Madrid, Cétedra, 1998, pp, 57-66; T. Albaladejo Mayordomo, “Retérica
y cultura, A propdsito de la oratoria politica”, en E. del Rio, I. A, Caballero y T. Albaladejo (eds.),
Quintiliano y la formacion del orador politico, Logrofio, IER, 1998, pp. 11-26. Para un estudio
de la operatividad de la intensionalizacién en la construccién del relato, vid. Jean-Michel Adam y
Clara-Ubaldina Lorda, Lingiiistica de los textos narrativos, Barcelona, Ariel, pp. 99-111.

14 Vid. T, van Dijk, “La Pragmética de la comunicacién literaria™, en J. A. Mayoral, (comp.),

_Pragmditica de la comunicacicn literaria, Madrid, Arco/Libros, pp. 171-194.
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Es necesario, por tanto, que la autonomia modal y funcional de la textura des-
criptiva se afronte desde el estudio de alomorfos discursivos que representen la
recurrencia formal de estructuras lingiifstico-textuales coyunturales como son las
crénicas o los diarios; estas estructuras lingiifstico-textuales no son fijas, sino que
su variabilidad formal, a lo largo del tiempo, permite, como, en el caso de la narra-
tiva breve o la publicidad, la especializacién de la modalidad textual descriptiva
y continuas modificaciones seméntico-formales'® en la progresién temdtica de las
diversas macroproposiciones. La recurrencia estética del discurso no estd exenta
de la prototipicidad discursiva del orden descriptivo, pero no es sélo el uso misti-
co o0 poético del lenguaje, sino también su uso ordinario el que nos va a permitir
comprobar la autosuficiencia funcional de la modalidad representativa de la des-
cripcién, tanto en un orden sintéctico-seméntico, como pragmético. El discurso
costumbrista, que los anales de José Musso generan, ratifica la persistencia de esa
funcién metacomunicativa, que define la realidad a partir de la enumeracién de
acciones, sujetos u objetos, y a través de la adicién de adjetivaciones especifica-
tivas que instrumentan esa composicién fractual o fragmentaria que el roméntico
tiene de su propia realidad'®.

Porque son los romdnticos, por medio de su concepcién sobre la mezcla de
géneros y del hibridismo descriptivo, asf como en su tendencia a la fragmentacién
catastrofista de la contingencia, los que representan un importante avance en la
configuracién de un estatuto concreto de lo descriptivo, especialmente, en lo que
se refiere a la naturaleza como desmembracién trigica de lo real y su incorpora-
cién al discurso a través de motivos mitico-temadticos diversos: ruinas, cuerpos
tumefactos o expresionismo cromético'’.

La afectacién panteista hacia la contingencia refiere, en la teoria roméntica,
un estudio de lo fragmentario como revelacién cognoscitiva del sujeto que, en el
caso de Musso, expresa la disolucién de la idea para la expresién de la diversidad
de los objetos semiotizados. Para el autor roméntico, la realidad se subsume en lo
particular y lo particular ejemplifica y simboliza la extensionalidad impronuncia-
ble del Absoluto. Este simbolismo descriptivo denota que la filosoffa roméntica
nos induce a la representatividad del discurso descriptivo como expresién del
animismo pantefsta de la liberacién individual.

15 Lainclusién del discurso publicitario, dentro de la hipertextualidad informdtica, implica la
reproduccién estructural repetitiva de una sintagmacién denotativa que tiene, en la superestructura
textual, su génesis temdtico-significativa a partir de la contextualizaci6n de la informacién, vid, R.
Barthes, La Torre Eiffel. Textos sobre la imagen, Barcelona, Paidés, 2001, pp., 51-54.

16 Vid. P. Hamon, L analyse du descriptif, Paris, Hachette, 1981; M. Martinez Arnaldos, “Psi-
cologia de la descripcién, Del texto filmico al literario”, en Homenaje al Profesor Antonio Hoyos,
Murcia, Real Academia Alfonso X El Sabio, 1995.

17 Vid. P. de Man, The Rhetoric of Romanticism, New York, Columbia University Press, 1984,
M. Cranston, E! Romanticismo, Barcelona, Mondadori, 1997.



676 MaNUEL GARCIA Prez

El Romanticismo se introduce en el andlisis de la ruina y el fragmento como
valores ontoldégicos evocadores de una belleza ideal ya ausente, si bien se postula
que la estética del fragmento implica la multiplicidad escritural. La concrecién
objetual de lo particular advierte de una procedencia universal y absoluta de
todo lo existente: Ia descripci6n, por tanto, arbitra, desde su autonomia modal,
la descomposicién, en érdenes diversos, de lo ontoldgico, dado en universal
sustantivo'8, La multiplicidad de la realidad nos conduce inexorablemente a la
interpretacién érfica del mundo; es esta interpretacién érfica del mundo la que se
vislumbra en el Diario de José Musso cuando el retorno al bucolismo contrasta
con la presién urbana y alienadora del sujeto. En El paseo por la mafiana, del da
22 de abril de 1837 el autor escribe:

“No hay como madrugar y dar un paseo por el campo [...], toma un vaso
con una ensaimada; emprende al Paseo de las Delicias y goza de la se-
quedad que ve a derecha e izquierda; vuelve luego; empieza a fatigar la
cuesta, [...]”. (José Musso Valiente, Diario, p. 61).

Ahora la simbolizacién de los referentes es la asuncién de la Idea con la que el
roméntico se enfrenta al papel en blanco; la conflagracién de la génesis escritural
se redime en la epifania de lo envolvente, de lo extratextual. Y es la catacresis de
lo inescrutable lo que genera la descripcién fragmentaria de lo real. La mimesis
experimenta un nuevo proceso de remodelizacién, porque ya no es la imitacién
exterior de un modelo de semiotizacién, sino la asuncién e individualizacién de
la intimidad del sujeto®.

Lo referencial se torna en rito inicidtico de desposesidn y posesién al mismo
tiempo del Absoluto.? En los roménticos, la Verdad es vivencia de un desgarra-
miento, al mismo tiempo que de 1a ilusién por recuperar la pérdida de la realidad a

18 Esta reflexi6n 16gico-filoséfica hegeliana activa, por ejemplo, el discurso estético de Ro-
bbe- Grillet: “[...], la descripcién de Robbe-Grillet estd emparentada con la pintura moderna (en el
sentido m4s amplic del término), en la medida en que ésta ha abandonado la cualificacién sustancial
del espacio para proponer una lectura simultdnea de los planos figurativos, y devolver al objeto su
“delgadez esencial”. Robbe-Grillet destruye en el objeto su primacfa, porque ésta le estorba en su
objetivo capital, que es insertar al objeto en una dialéctica del espacio.” (Cf. R. Barthes, Ensayos
criticos, Barcelona, Seix Barral, 2002, p. 43).

19 Este impulso, que dota significacién a 1a teorfa psicoanalftica del equilibrio psiquico frente a
la neurosis, refuerza, ademds, el alivio de la culpabilidad, cuando el creador, necesariamente, intenta,
desde lo signico, atraer al cddigo formal escritural una traslacién metasignica de lo semiotizado
previamente. Vid. Isabel Paraiso, Psicoandlisis de la experiencia literaria, Madrid, Cétedra, 1994,
pp. 105-108, ‘

20 El desarrollo sociohistérico de este dualismo hombre-mundo se contextualiza a partir del
Romanticismo como simbolo de interactuacién entre el poeta como eremita y la epifanfa que la
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través de ese intento de conciliacién con la unidad perdida?®'. La fragmentacién de
la realidad nos induce a la consciencia de un hecho insélito e unfvoco de cardcter
filoséfico como es la concepcién de una idea de realidad basada en el goce de los
sentidos. Asf lo refiere el autor lorquino al describirnos la mixtura de sensaciones
exultantes del dia de San Isidro el 15 de mayo de 1837:

“Inmenso gentio que yendo y viniendo ocupaba todas las avenidas de la
ermita, corrillos a una y otra parte, grupos tendidos por la hierba, me-
riendas y juegos, multitud de coches, de calesas, de tartanas o parados
o conduciendo o llevando gente, puestos de agua, de vino, de licores
alternando con otros de dulces y de mufiecos de barro o de plomao, cafés
y fondas provisionalmente acomodadas, alegria bulliciosa por todas
partes, sefiales de religién y de disipacién, de devocién y de gula, [...]”
(José Musso Valiente, Diario, p. 61).

La endogamia de la concepcién poética del Absoluto, como revelacién del su-
jeto a partir de lo extratextual, y la estética del fragmento, como modelo mimético
de la concepcién desmembrada de la realidad, aprueba la reconsideracién de la
autonomfia de especificas modalidades expresivas, entre ellas, la descriptiva.

multiplicidad de lo real nos revela como inagotable e invariante. El argumento neoplaténico (Reali-
dad-Idea) subyace, pero s6lo en su dimensién anamnética, por cuanto que la unidad se revela en la
multiplicidad; vid. M. Teresa Caro Valverde, La escritura del otro, Murcia, Universidad de Murcia,
1999, pp. 59-60.

21 Vid, Garcfa Berrio, A. Teorfa de la literatura, Madrid, Cétedra, 1994, pp. 64-80.








