LA ESPIRITUALIDAD CESAREA
DE LA CULTURA HSPANOLA
Y EL «QUIJOTE»

No podrd comprender ¢l Quijofe quien no tenga
2 la wvista Iz consistencia historica del lmiperio cspa-
fiol. Todo el que entra en el Museo del Prado sin so-
pesar el presupuesto histdrico e ideoldgico del Tmpe-
rio espafiol, enajena toda posibilidad de comprension
del complejo estructural v organico que llamamos
Museo del Prado, Ocurre lo mismo que con el Quijo-
de. (Juien no considere cOmo se agitan dentro de la
consistencia imperial de la idea habsblrgica, cimnen-
tada en Espafia, el arte de Rubens y el de Veldzques,
Murillo y el Greeco, Coctho y Ribalta, Ribera v Ti-
clano, y hasta aquellos venecianos y romanos ave-
cindados fuera del Imperio, pero ligados cultural-
mente con él, ése no comprenderd jamis ni la bio-
grafia, ni la morfologla, ni la teclogia del Museo del
Prado incubado en la sacralizada aula regia de un
siglo politicamente teoldgice, v proclive intermiten-
temente al halago de una retdrica mitologica.

El Imperio opera literariamente sobre el (Juijo-
Ze por medio de autores y obras directamente y fun-
damentalmente influyentes. Tos autores influyentes
extrapeninsulares son Ariosto v Erasmo. Los penin-
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sulares, fuera de Castilla, Martorell v el autor del
Amadis. Dentro de Castilla, para citar un autor con-
genial v muy lefdo por Cervantes, Fernando de Ro-
ias. Ariosto v Erasmo representan a Tlalia y o FHo-
landa, va comio autagonistas, va como afines del Im-
perio, ¥rasmo representa, mis que a Holanda, a FEn-
ropa. Sahido es que el avecindado de Basilea, ma-
drina si no madre del Rhin v centro vital de la Fu-
ropa humanista, estuvo vitalicia v burocraticamente
muy ligado al aula cesarea de Carlos V. Martorell
representa el Levante; Amadis el Poniente de la Pen-
insula. A entrambas lenguas, cafalana y portugue-
sa, dedica Cervantes en el Persiles una “‘gentileza”
tipologicamente centrocratica y aristocratica cn su
misma mesura v espontancidad: “y principalmente
~—dice— les alaharon la hermosura de las mujeres
valencianas v su extremada limpieza y graciosa len-
zua, con guien sblo la portuguesa puede competir en
ser agradable v dulee”. Fernando de Rojas represen-
ta ¢l centro de la peninsula.

Fuera de los cincos autores citados, todos los de-
mas expresos, o ticitamente presentes en el Juijole,
no operan en él por la decisiva y normativa influcn-
cia de lo aprendido v vivido con intensidad de artis-
ta. Llamo influencia normativa a aquella ideoldgica
v estilistica de operacidon claramente necesitativa, de
tal suerte que, sin ella, el estade resultante del mo-
numento literario no fuera, en su  trascendencia,
como el que el autor ha podide legar a la posteridad.

Los cince citados tiepen, junto a su importancia,
valor especialmente simbdlico en la visidn caractero—
lagica de una inspiracion informada por una gran
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tradicion de cultura universal., Ostentan acdemas el
simbolismo imperial va aludido. No puede conceder-
s¢ ese valor simbdlico a ninguna de las numerosas e
importantes influencias enumeradas por la critica.
A pesar de la influencia ejercida por la novela pica-
resca anterior, no creo gue sea decigsiva en fa obra
csehcialmente antipicaresca que es el Quijole. Miu-
cho debe e Quigoie al Lezarillo v al Guomdss de
Alferacke en la nueva arte de la descripeidn costum-
brista; pero csta denda no alcaunza a ninguna de las
medulas del Quijole: ni a los complejos, ni a las ten-
siones, 1l a las sintesis, ni a lo tecibnica novelistica:
vy menos al descubrimicnto de la locura como un acor-
de gue, como la ilusidn y purcjo con ella, puede im-
pregnar la resistencia de la realidad. Ni tampoce
el sentido de la satira imbuida de la parodia,

- Junto a las influencias vividas v aprendidas por
Cervantes hay gue considerar ademds la riguezs he-
redada en el sentide bicldgico de la herencia del
tipo o del temperamento. )

La influencia del caballero Cifar constituye
mads bien una decesién prehistdrica v una’ comunidad
ctnica. Mds que historica es étnica, especifica v mi-
tica; es decir, que la lamada sintesis del Caballere
Cifar surge cspontineamente en la cabeza del escri-
tor espaflcl sin necesidad de admitir una comunica-
cidom material, ni directa ni indirecta. De la misma
manera que ea lo general antropelégico concucrdan,
en el vuelo de su muiva independencia, los mitos de
Grecia con los de Melanesia. Fl mitologema, como ef
silogismo, surgen adheridos al lenguaje v 2 los lea-
guajes. Por semcjante mancra, ¢l henchimiento vital
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v pletdrico v pintoresco del Quijote, con actitudes y
gesticulaciones parejas, strge antes que en él en la
ohra del Arcipreste de Ilita,

La influencia de Lrasmo es fan decisiva cuanto
gue el tema erasmiano de la locura hubo de ser des-
lumbrador para Cervantes, T.a impresién ejercida
por la lectura de Erasmo en Cervantes seria no muy
distinta de la que experimeatara San lgnacico: a la
par scductora v vitanda. Y, sobre todo (esto es lo
caracteristico), estimulativa y emulativa para wuna
accitn guriada por el espiritu del Catolicismo y guia-
dora e incoadora de un gran movimiento estilistico:
el Barroco. Llevado acaso de oste misme pensamien-
to, se aventurd Hatzfeld a llamar a Cervantes el
Erasmo de la  literatura espaficla. “Cervantes
—ice— fué el Irasmo de la bella literatura espa-
fiola; en una gran obra, v formando unidad perfecta,
pudo enlazar la genuina tradicidn hispinica con los
Iogros clasicistas del Renacimiento... Semejante
aglutinacidn de forma cldsica con forma v espiritu
cristianos ha sido flamada, con exhaustiva expresidn,
Barroco jesuitico. El Quijote constituyve el mejor Ba-
TToco jesuitico, el cual mantiene, hasta en la estruc-
tura, ‘la tendencia hacia la sintesis; aguella misina
tendencia con la cual un siglo antes pude Erasmo
hacer sabroso a los creventes cspafioles el Renaci-
iniento, tan extrafio al espiritu de la raza” (1), Lo-
cura y proverbio fueron tratadas por Cervantes
con un sentido muy distinto del de Erasme v, sobre
todo, sin acritud ninguna. También penetrd, como
Erasmo, en el tema de la ficcién universal, v lo hizo

(1) Hatzfeld, Bl Quijote de Cervantes como ariificio verbal.
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con un fmpetu benigno que no conociera el holan-
dés; pero s evidente que locura v paramiologia fue-
ron los grandes temas de Cervantes y que quedan en-
carnados en sopories humanos que, ajena a la cri-
tica viril v sarcastica, s6lo pudo configurar ¢l alma
creadora del autor del Quijote.

Si Erasmo, el gran revulsive espiritual de los ce-
pafioles, llegd hasta Cervantes s generc, por csa su
clicacia de revulsion, v hasta el Quijote por los te-
mas de la locura aristocratica y de la flosofia popu-
lar, Ariosto, Martorell v el autor del Aueadis cruzan
sobre el drea del Quijote el impetu comdin caballe-
resco v el humor, va de la locura, ya de la parodia.
Y la Celesting le intimd aguella sintesia de popula~
rismo v de wrbanidad, de paremiologia y de acade-
mia, de lenguaje verniculo v de cxpresidn aristocrd-
tica gue, en la coincidencia del temperamento sinte-
tizador, deja a salvo la fundamental disparidad del
estilo de época, La Celesting funde los opuestos v
despeja las tensiones en el fondo azul v plata del pla-
teresco: el Quijoie en aquel otro oro v phrpura del
harroeco. '

Ariosto es, como Erasmo, uno de los grandes’
maestros de Cervantes, y se diferencia de él tanto
como de Erasmo, y cuanto el humor benigno,
disipador de lo tragico existencial y presente, se
aparta. de la ironia satirica en gue brillo el iia-
lranc como ningfin otro artista del Renacimiento. IT.a
satira de Cervantes no es de lo singuldr, como Ia de
Ariosto, sino trascendental, y as{ pudo decir que
“ninca vold la humilde pluma mia por la vegidn sa-
tirica.” ¥ asimismo pudo decir, por boca de Don Qui-
jote: “harfale a Amadis agravio manifiesto si ... me
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volviese loco de aquel género de locura de Roldan el
furiose.” (1, 26) CTervantes no bace en el QJuijole
anatomia de Ariosto, a quien sblo elogia, ni siquicra
le dedica en sus palabras una répida, presionante ca-
racterizacitm, como a la Celesting, o mas demorada,
como al Tivante; v su gilencio parcial es tan expre-
sivo como el que cubre v cela toda posible menecién
de Frasmo. ¥ es gue el humor satirico singular, v
el lujo erdiico de Ariosto habian de ser a Cervantes
tan ajenos como al severo espiritualismo del Barroco
¢l naturalismo del Renacimiento..

Esto, aparte de [a disparidad de la tectdnica épi-
co-novelistica. Cuando Cervantes dice por boca del
Candnigo, en el Quijeie T, “no he visto ningfin libro
de Caballerfas que haga cuerpo de fabula entero cou
todos sus miembros”, se expresa con las mismas pa-
tabras v con la misma intencion con que pudiera ha-
her hecho la caracterizacidn del Orlando furiosc.
Tal ver se comsidera superior ¢m un nuevo artificio
literario, desconocido por el Remacimicnto, cuando
hace que Orlandn se dirija a Don Quijote (en los ver-,
sos preliminares de la ocbra) v le diga: “no puedo ser
tu igual ... puesio que, como yo, perdiste el seso”. Ea
la estratificacién tecidmica, en la ligazén de motivos
v de sujetos, en la articulaciénm de los lugares simé-
tricos y paralelos, se muestra Cervantes superior a
Ariosto v anunciador de una nueva época literaria.
YV como creador del Epos moderno, que cs la nove-
1a, la cual e inicia no bajo el signo de una locura so-
femne, como la de Orlando, sino trascendente, v en-
tonada, no por la furia, sino por Is gravedad v el so-
siego de toda la andadura de Don Quijote.

Y aqui viene bien recordar otra ribrica histdrico-
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personal de Cervanies, la becha por Américo Castro,
pareja, por cierto, a la va citada de Haizfeld, Cer-
vantes, dice, es el Descartes de la Filosofia moederna.
Caracterizacién que, sin afladir nada, podriamos ha-
cer girar sobre su eje gramatical al Hamar a Descar-
tes el Cervantes de la moderna Iilosofia.

En el escrutinip de libros del Quigote I, doxde, con
la sola excepcitén de Erasmo, se enjuician las obrag
que consideramos angulares para la ideacion del Qus-
joie, al tratar del Amodis “se le otorga la vida por
ahora”. Primero es condenado al fuego v salvado des-
pués como fimico en su arte, como el mejor de los li-
bros del género. Pero conviene no olvidar la condena-
cidn primera, y que, junto a la acertada y elogiosa es-
timacidn estéiica, estd —callada— la ideoldgica y mo-
ral, tan importante, gue, en el primer plano intencio-
nal que condujo a la inspiracion del Juijofe, impuso
Ja actitud condenatoria de los libros de Caballerias.
¥ para fijar la suspeccidn v reserva cervantinas res-
pecto a los maesiros sus inspiradores, la actitud
—que a la par cs cxaliative v condepatoria— eg lo
que decide, Cervantes aprueba y decanta como fruidor
estético desde el mirader de su alma; v condens, como
artifice de un estilo epocal, desde el mirador de su
siglo. Ambas aciitudes estin entrafiablemente fun-
-didas en ume, porque Cervantes no goza de su pro-
pia identidad, de su mismidad, tan sblo como hijo
de la pristina naturaleza, sino también como padre
-de su scgunda y definitivainente entrafiada natura-
leza, en colahoracién con su época. Como hijo obe-
diencial de la primera, platonizando y endechando,
habria compuesto una novela pastoril completa ¥,
Jdabulando sobre sg intima 4nima heroica, un libro
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de Caballerias de antiguo linaje: uno v otro, los
mejores de su estirpe de escriter y de su tiempo.
Como padre de su segunda naturaleza, hecha subs-
tancia y encarnada sobre la primera, pudo ser, como
fué en una portentosa revelacidm, el anfor del Qui-
jote.

No sblo sobre el Amadis, sino tambitn sobre la
Celestine v sobre o Tirante, cmite Cervantes jui-
cios singulares de su obra, ya en ¢l capitulo del es-
crutinio, va en los versos preliminares., Y esto a di-
ferencia de lo que va hemos visto respecto de Eras-
mo v de Ariosto (también, aungue cn segundo tér-
mino, podria agregarse Boccaccio), maestros indu-
dables v conductores de su talento, Respecto de la
Celesting juzga con acuidad v rapidez; vespecto del
Tirante, con una especial v chocante morosidad,
Es con éstos con log que mas hace resaltar su acti-
tud bifronte de aprobacién y de reprobacidn. El pun-
to es de capital importancia en la filologia cervan-
tina; v también en la antropologia filoséfica evoca-
da por la atencidn filologica, pues se trata, nada
menos, que de los acordes animicos que despiertan
fa vigilia de Cervantes v que contribuyen a regir
su comportamicnto ético v artistico. Pero, por ser
e espaciada meditacién v haberlos tratado en otro
lugor, forzosa o prudentemente hemos de abando-
narios ghora (2). .

En resumen, Cervantes, aparte de su sentimiento
de superacidn, es un scleccionador de los precursores:
quien no selecciona sus motivos ne es capaz de hacer

(2) Conferencia lefda en fa Universidad de Vazlenecia ol 26 de maye
de 1047,
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enajar la obra de arte. Cervante mira o habia de mi-
rar com suspeccidn y con reserva las cinco grandes
creaciones gue gravitaron sobre su obra vy que he-
mos Hamado normativas v fundamentales. Y esta ac-
titud de seleccion nos atrevemos a congiderarla nota-
blemente caracteristica, como hemos dicho, de todo
artista; pero, aun mas, de fodo grande’ innovador
enn el orden de las creaciones del cspiriin, el cual no
procede rectilineo v progresive en la forma en que
ordena sus logros definitives v clisicos la razdn
cientifica. Los logros del espiritu del arte siguen wi-
viendo en combaic y en didlogo,; en virtud de la vida
que alientan; poero no se suMan unos a otros para
formar un rio caudal, cada ver mas imponente, comn
el de la ciencia.

Con todos los elementos apuniados fragud Cer-
-vantes su obra imperial. Pero el espiritu froperial no
stlo gravita histdrica y politicamente en la génesis v
en el crecimiento de la obra, sino que alienta en sn
misma esencia con un potente cco clasico. Y neds
alin: cu el mismo nicleo esencial de la locura del hé-
roe; v es precisamente ese espiritu imperial el agente
de la Iocitra sobre la conciencia pldstica de Don Qui-
jote.

Con lo gue hemos de distinguir nitidamente dos
operaciones: una historica v presentines, la del im-
perio espafiol constituido, (ue modela la inspiraciin
v la obra de Cervanies como la de Lope, la de Cal-
derdm, 1a de los politicos e historiadores de la época
imperial, Es de tipo politico-cultural. La otra ope-
racitm es de tipo estético v provocada por el eco, ac-
tivo en el Renacimiento y en el Barroco catdlico, de
la anfigua y suntuosa Meiestos romana. Tsta es el
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operador de signo estético, traideo v tratado por la re-
torica, el cual, al actuar sobre Don CQuijote con sig-
no active, en una explosién de energia vital, produjo
st locura.

Al hablar del espiritu imperial v cesareo forzosa-
mente hablamos del egplritn romano, v de su ohra
de romanos, con integral valoracidn existencial gue
atafle a todos los Oidenes de la vida y del arte. FFué
creacion original del pueblo romano, el cual se ins-
tald como pueblo-sefior en un pedazo del suelo, y del
acaccer del mundo, dejando en la historia umiversal
ung constancia permanente de sus esencias,

Fud, en eiccto, eb pueblo romanc €l creador del
concepto recapitulador de la Maiestas, cifra y suma
de su escocia cultural v éinica. YVa vercmos cdHmo Ia
locura de Don Quijote es una locura mayestitica v
ctmo la satira de Cervantes es una satira trascen-
dentai de la Modestes. ¥ va hemos apuniado, v no
importa repetir, como at hablar del Quijote debemos
distinguir enire la obra gque, sobre las influencias
modernas —vividas, aprendidas v Theredadas, por
wusar de las tres famosas categorias de Scherer—,
es un fruic del Imperic espafiol, y cutre el trata-
miento sativico de la majestad imperial v dominical
que constituye la idea dominante de la gran novela.

El pueblo romano se constituv)d en el Occidente
del mundo antigio como sebre una palanca, sghre una
virtud que excedia a todas las virtudes politicas ope-
rativas en el Oriente v en Grecia: sobre la virtud de
ia fides. T.a vigencia &tica v politica, es decir, efec-
tiva de la fides en las relaciones privadas, colocaba
al pueblo romanoc, en su sefieridad, en lugar aparte
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de Jog pueblos antiguos. e esa wvirtud recibla su
fuerza, vy de esa fuerza nacid su maravitloso derecho
privado y pablico, el cual sigue siendo occidental ¥
moderno en un grado que me aventuro a dudar que
pucda ostentar la misma filosolia griega. Clerto gue
Cicerdn, en bien o en mal, es mas moderno gue Fla-
ton; v que, en hien o en mal, se parecen mis a &
que a Pericles o Demdstenes, los togados qyue hoy
rigen los intereses del mundo, '

Iea virtud, csa judes, al pasar de la vida interna
del pueblo a la exterior e internacional para mantener
en el exterior el mismo rigor que habla gozado en las
enirafias del pueblo, se concing con uua fuerza opues-
ta: la perfidia. Asi, la fuerza interior, a cargo de los
singulares, moderados por el prelor y por los ju-
ristas, siguid informada por la ﬁdéus; v la exterior,
a cargo del Semado, por la perfidia.

Cuande Roma perfecciond su misidn dominieal,
llegd el momento de considerar que va habia perdido
su necesidad el uso de la perfidia. Dentro del drea
del imperio sometido ya uno gquedaba ninglin cuerpo
extrafio, ning(n alma concutrente a quien aplicar la
infidencia. Este fué ¢l momento de arbitrar una nue-
va creacidm conceptnal v sentimental, heredera, a la
par, de la fides v de la perfidia: v tan original que
convirtié en positive aum el sigho negative gue la
soberanfa habia llevado siempre ante los ojos del
mtindo sometido para la perfidia. Hsta creacidm fué
la Muaoiestas cesdrea.

Por ella el pusblo-sefior se arrogd todas las jus-
tificaciones del triunfo v todas las gracias de la mi-
sericordia. En la Medestes impone el derecho a los re-

Ix
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calciirantes y aplica la clemeucia a los que se some-
ten. La Maiestas es como una formula concentrada,
v casi magica, para explicar la caida de la Kepublica
y del Senado v la ereccidn del Lmperic, La Masesias
se convirtid en hébito social del ciwdadano romanc
umperial v, sobre todo, en la virtud especifica del
César, el cual, entrgico v clemente a la par, habia
de conducir con su puflo v con su corazdém todo el
mundo conocide,

La justicia v la misericordia siempre han side
consideradas como atributes de la divinidad. Por eso
el ejercicio inmanente y politico de la Maiesias cali-
fica v explica el cardcter divino del César, v la per-
secucién, por implas y sectarias, de las primeras co-
munidades cristianas.

El Epos nacional del pueblo romanc no podia
ser sino un Lpos de las Maiestas; v esto es, en efecto,
el poema de Virgilio. V, dentro de &, la Maiestas que-
d0 concretada en la muy decantada formula eterna:
pavcere subieclis et debellove superbos, que conforma
en toda su extensién el verso 8g4 del canto 6.° de Ia
Eneide; o como dije en otra ocasion, “la Meiestas se
cifra en un verso que es como Ja clave pétrea de un
arco romano, verso tipico del friunfo de la clemencia,
formula, en fin, henchida de calidades raciales y reli-
giosas, de vaticinio, de carmen impericso, de his-
toria memoriosa, de accidén imperial v de gloria”™ (3).

La fdrmula de la Madesias “perdonar sumisos v
abatir soberbics”, que, por abreviar., Hamaremos la
formula maicstitica o la de parcere debellore, cons-

(3} Conferencia sobre el emblema de Ios Reyes Catdlicns lefda en
la Uriversidad de Salamanca on maye Jde 1930,
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titieye, en toda su fuerza y en todo el rigor de su es-
tricto sonido v expresién, la parcla caballeresca de
Don Quijote, la que le empuja a la salida, la que le
mantiene en los caminos, la que, concinada beatifi-
camente con el motivo de Duleinea, de la Hembra
eterna, agota toda la identidad de su persona, de su
aceion y de su locura. ,

Don Quijote sale al mundo a entonar incansable
v mondtono, el verso de Virgilio, A veces, lo traduce
literalmente, tanto que 10 hay mas remedio gue pos-
tular una fatiga de traslaciom sobre el texto mis-
mo del poeta romano, v esto de suerte gque quede
abandonado a la crodicion el recurso intrascendente
de arbitrar frases intermedias y préstamos mas di-
rectos, Otras weces, Cervantes modifice externa-
mente el verso, gue c¢s carmen augural de st lo-
cura, en variadas formas que no alteran la sustan-
cia original. Otras veeces lo escinde v entona con cla-
mor uno sélo de sus micmbros, va el de Ia auntoridad,
va el de la clemencia.

Ia redaccién cervamting gque mdis caracteriza ia
procedencia direeta virgiliana quedd fijada en la for-
ma [1] “perdonar los sujetos v supeditar los sober-
bios”. No podemos menos de congiderarla como una
traduceion simplemente literal e intencionadamente li-
teral, siquiera ¢l segundo micmbro aparezca con un
increments mas barroco gque clisico: .“supeditar v
acoceur soberbios”. Cervanies desconocia la etimo-
logla de Ja palabra supeditar (suppedito: suministrar,
dar ahbondo, ser suficiente). Como el diccionario es-
paflol, Cervantes entiende “supeditar” en el sentido
de “avasallar”. M4s atn: avasallar poniendo debajo

I3
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de los pies. De ahi ¢l acocear. Tambidn en inscrip-
ciones latinas aparece suppeditare en el sentido de
“poner debajo de los pies”, v la -base radical del ver-
bo latino es pes, pie. Unicamente cabe observar que
la traduccién de parcere subicctis por “perdomar su-
jetos”, es demasiado literal, donde mejor estuviera
“perdonar sumisos”. La irase se encuenira en €l
Caijote T, 18, en el capitule dedicado al Caballere
del Verde Gabén. Con ella proclama Don Quijote
su mision caballercsea.

Las formas que el porccere debellore acepta en
el Quijoie son numerosisimas, va respetado en su in-
tegridad, ya en la parte dimidial de su extensidn.
Bastard con citar algunas:

i2] ‘“‘desiacer fuerzas v socorver ¥ acudir a los
miseralbles”, L 22.

ar a log

oy
<

31 “perdonar o los humildes v casti
soberbios”, I1 z22.

e

fal  “acorrer a los miserables v destruir a los
riguroses”, I, za

is] “waler z los gque poco pucden y vengar a
los gue veciben tuertos, v castigay alevosias™, 1, 17,

6] “los caballeros andanteg tomaron a su car-
g0 ... el castizo de los soherbios v el premio de los
humildes” {passim).

[71 “desfacer agravios, socorrer viudas, ampa-
rar doneellas” (passim).

En boca del soearrén Sancho, el parceve debella-
ve es tratado a lo jocoso, con lo gue en el Quijote re-
siena claramente, aungewe con palabras torcidas, una
zumba no lejana que perturha el clamor serenc de
la Maiestes: “Don Quijote de la Mancha, que des-
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face los tuertos, y da de comer al que ha sed, v de
beber al gue ha hambre” (11, 10).

Hatzfeld, gue enumera muchos de estos prolo-
fquios quijotescos, por no baber barruntado la induda-
ble procedencia virgiliana, los enumera de menos a
mds, es decir, de los mas sencilios y unilaterales a los
mas complicados, coronandose éstos con la dispo-
sicién bimembre del que hemos liamado el lema del
pavcere debellove.

Nosotros, gue partimos del verse imperial v gue
admitimos la consciente utilizacién por Cervantes,
seguiremos un procedimiento inverso. El modelo ori-
ginaric es ¢ mas complicads —el bimembre—; ¥,
después, por una especie de involucidn v operando
el sentido criztiano sobre la férmula pagana, de esc
estado originario, se desgajarom los miembros com-
poneates, cada uno por su parte. Y asi tenemos umna.
serie de proloquios representabivos del triunio v de
la vindicta; y, aparte, otrn serie de los gue son ex-
presivos de fa misericordia v de la clemencia. De un
lado, lo impositive; de otro, lo carismatico.

El paradigma castellano que corresponde al de-
bellore superbos, lo da la f&rmula “deshacer agra-
vios ¥ enderezar tuertos”, acompafiada de una gama,
hastante variada, que agita el mismo sentido v que
se corona con su mayor complicacion enumeraioria
en Ia declaracidn del ., II, 32: “Yo he satisfecho
agravios, cnderezado tuertos, castigado imsolencias,
vencido gigantes v atropellado vestigios”.

Se da en estos casos una aparente unilateralidad
por recesion de lo que, en su origen, no sdlo es bila-
teral, sino también ambigeno, pues lo autoritative

Iz
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Heva signo masculino, vy femenino lo carismético;
pere aparents tan sblo, pues no hay que olvidar que
cada uno de los miembros o hemistiguios mayesta-
ticos y sus derivados quijotescos, cuando aparccen
aislados, actuan en funcidén de la totalidad, de la que
contingentemente han sido escindidos,

Prueha de ello es que, junto a la serie de los pro-
loguios vindicativos, hay en el (Juijole ofra serie de
los caritativas, expresa, por cierto, en undg gama aun
méas variada que la primera. De paradigma puede
servir la férmula “acudir a los menesterosos v des-
validos”.

De ella surgen numercsas variaciones, tales como
“favorecer 2 los opresos de los mayores, a los huer-
fanos, a los neccsitados, a log miscrables”, y oiras
por el estilo; sin olvidar un grupo especial, v acaso
¢l més importante del costade carimmdtico, en que ol
favor se aplica tGnicamente a la mujer:

“favorecer a toda suerie de mujeres, en especial
a las duefias vindas, menoscabadas vy doloridas”,
I, a6;

“defender las domcellas, amparar las viudas”,
I, 113

“he cumplido gran parte de mi desco socorriendo
viudas, amparando doncellas, favoreciendo casadas,
huérfanos v pupilos”, 11, 16.

El tema quijotesco,. que antes fué tratado a o
zumbén y rfistico, a lo simplemente malicioso, por
boca de Sancho, ahora es tratado a lo espectficamen-
te picaresco por el ventero que enmarca com sU per-
soua ¥ su posada el capiiulo fercero del Quijoie 1.
AMY declara gue “habia ejercitado la ligereza de sus

B
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pies y sotileza de sus manos haciendo muchos tuer-
ins, recuestando muchas vindas, deshaciends muchas
doncellas v engaflando a algunos pupilos”. A este
extremo de deformacidn satirica llega en la lejania
de los tiempos, de las ecovomias, v de los estilos, el
carimen augural y cesdreo de Augusto. Y tambidn
<n la lejania de las estirpes. Tengo entendido que los
invesiigadores han localizado, con saber documen-
tal, a varios de lps wenteros citados por Cervantes
en su obra total como conversos, v hasta como pa-
rientes de aquel santisimo vardén —uno de los antici-
pados fautores del barroco espafiol— que fué el Bea-
to Juan de Avila. Cristiano nuevo seria también el
ventero del espaldarazo patronal de Don Quijote, de
la estirpe de aquellos swuperbi, de aquellos fudost tra-
tados con altivo desdén por Tacito, ¢l mantenedor en
la gran prosa, juntamente con Livig, de la divisa ce-
sarea.

Los “sumisos” del carmen virgiliano quedan a me-
nitdo, como hemos visto, convertidos en los humil-
des, los miserables, los caidos, A veces se afiade un
recucrdo de anmtiguas preces y oraciones-de la Igle-
sia catdlica por los perseguidos v encarcelados, en
la forma de “soltar los presos”. Asi aparcce en cl
9., I, 45: “soliar los presos, acorrer a los misera-
bles, alzar los caides”. Es de no poco momento el
recordar este origen religioso de la iglesia primitiva
para enderczar a buen camino el comentario de la
aventura de los Galeotes, el cual muestra a menudo
cierta perplejidad, o una excesiva variedad, tal vex
aberrative o errabunda, v nunca justificada, en los
ensayistas v en los anotadores.

-~ El cco v el sentido de la Mofestas romana pasd
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a la BEdad Media v a la Cabelleria por el vehiculo:
del Sacro Romano Imperio. Sufrid, pues, una gran
transformacién cristiano-medieval, de que se resien-
ten, por su entonacion, log blasones verbales de Don
(uijote eu las diversas redacciones gue hemos expiies-
to. Por eso han sido comsideradas, con razon, como
proclamacionss de Ja “misién caballeresca” de Don
{Juijote. Sabido es que en ol Renacimiento perdurd en
los estadus de Hlandes de la Casa de Borgefla un eco
de la Caballeria mas resonante que en ningn ofio pais
de Furopa. En Carlos WV cruzan sus vectores espiri-
tuales Ia Cabalfleria v el Renacimiento por modo raro
y timico. Kl blagdn herdldico medieval se hace a la
par emblema bumanistico, jeroglifo v sentencia, Cer-
vantes conjuga las expresiones caballercscas que re-
motamente proceden del parcere debellore, leidas en
tag libros de Caballeriag, con una meditacion directa
del carmen clasico originario. Y éste es unc de los
momentos en gue pongo mds inierés para hacerlo re-
saltar en este estudio (4).

Carlos V fué, realmente y regiamente, ol filtimo hé-
ro¢ a lo caballeresco de la Historia de Huropa, v, al
misine tempo, fué un restanrador de la Madestas. In
Carlos V ¥ en su hijo Felipe 11 las Madestas adquirid
pronto la forma cspatiola del sosicgo mayestdtico,
que les acompafid por toda la wvida, v con insupe-
rable grandeza en lss angustias de la muerte.

La época barroca, habiendo cperado ya larga-
mente el protestantismo para cimentar la nueva cra

{«¥ Es curiosisimo que Cervantes traduce ¥terulmente el carmen
vivgiliano {("perdonar sujetos ¥ supeditar soberbios™), precisamente para
dirigirse, por boca de Thon Ouijote, & on estudiarte, picado de latinis-
ta v dade a Iz pocsfa: al kijo de D, Diego de Miranda,
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ccondinica, acshd de disipar los @timos restos de
la Caballeria. ¥z la época del ocaso de los héroes
singulares. Hste es ¢l tmomento, ésta es la época de
Cervantes, v dentro de ella hay que considerar la
satira de la Madestas, o sea, la de una sentimentacion
que trae o origen remotisimo que hemos apuntado
v gue habia vivido penosamente hasta su tiempo.
Don Quijote experiments, delirante, que zozobran
las luces v las sombras de su razém, prucha el wér-
tigo de su razdm, al tratar de restaurar un orden so-
cial ya periclitado; v enionces emprende, con el arma
verbal del lema virgiliano, que es su lema de loco,
la imposicidn de una sancién swbitdnea, exabrupto.
Y en esta visitm de una sancién inmediata sobre to-
dos los hombres, ajena al proceso de cangalidad v de
rinalidad temporal, radica el nicleo explosivo de su
locura. Todos los que en el acto no hacen profesidn
Jde fe en la idea platénica de la Belleza, en Ia
Hembra eterna, Dulcinea, son unos malandrines,
iollones, canalla vil, geate soez v mal acostumbrada.
He aqui la sdtira. Pero la sdtira y, 31 se quiere, la
hurla de Cervantes, entrafia una actitud tan benig-
na y un gesto tan gentil que hinche de simpatia lu
amable figura del satirizado Don Quijote, excitando en
el contemplador la adhesion exaltada o la ternura —la
ternura cifrada en la consideracién de su impotencia.

Al acercarnos a las postrimerfas de la carrera de
Don Quijote va vislumbramos la deformaciin més ori-

ginal de Io que en su origen es’una nstitucién pagana.
La Maiesias gueds sometida a un cosficiente radical
de transformacitn, 2 la par que Don Quijote experi-
menta una couversibn en el eje de su voluntad vep-
cedora sobre su antiguo delirio. Ta Meiestas, 2l eris-
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tianizarse, sc¢ disuelve a si misma. Fp esia epifania
de la pura humanidad de Dov Quijote renunciante
se absuclve Ja Caballeria v se disipa la sétira. la pura
humanddad de Don Quijote supera 2l loco v al cuer-
do, v anuncia la eclosion de una inesperada beatitud.
“Recibe también joh patria] a tu hijo Don Quijote,
que, si viene vencido de los brazos ajenos, viene ven-
cedor de st mismo” (U, 72). Son palabras de Sancho,
también tocado, aungue superficialmente, del carigma
de la abnegacion. Fn la Maiesias romana se vence a
31 mismo el vencedor siendo clemente, Esta es la vic-
toria de los eésares; la de Virgilio ¥ Horacio; v tam-
hi¢n la de Cervantes cuando la pone en la boca ro-
mana de Escipidn, su héroe, “para vencer v perdo-
nar nacido”™:

ses de mi condicion por diche ajeno
wsay benignided con gl vendido,
como conviene el vencedor gue es bueno?

{ Numaoncie, jornada IV.)

Dero aqui, en las postrimerias de Don Quijote, es
ol veneido el que se vence en la humildad, el que se re-
signa al vencimiento. 1.a derrota va ligada al desen-
gafio, v el desengafio al recobro de la razén. T desen-
gafio es desilusion de aguella ilusidn, Ia cual era jue-
go v comportamiento infantil de jugar a los caballe-
ros, de jugar a los grandes; en realidad, de jugar
los mayores (5).

(=) Scbre “Tofantilidad v gquijotisme” versd mi conferenciz lefda
la

= Unversidad de Madeid el 23 de abril de 1047,
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Treinta afios después de la muerte de Cervantes,
Baltasar Gracidn recoge los infembros formularios
de la Maicstas, reducidos a su pura expresién tedri-

ca, v los somete a une trunsfonmacién noética v vi-
tal, tan radical como lo exige la mente ba.rmm en el
centro de su plend madurez.

El sujeto de la Madesios va no es el César ni el
Héroe; sino el hombre politico o, simplemente, el hom-
bre de mundo cuya viriud es la prudencia. Los sober-
bios que hay que debelar ya no son los opresores ni
los wiganies, sino los astutos ¥ los necios. (HEn la eman-
cipacién de los necios va envnelta la de todos los ma-
landrines v toda la canalia de Don Quijote) {(6). Esto
cuanto al costads debelative v vindicativo dd letna.
de la Maiestas. ¥ cuanio al costado caris mético, el
perdon v la clemencia se han convertido en la fora
novisima -—muy ligada al arte v a la belleza— de la
galanteria. Prudencia y Galanterfa. Prudencia arma-
da de la simulaciin y de la disimulacion que fa vida
exige al vardn probo; v galanteria gozosa de genero-
sidad y de sentido de la belleza v del buen gusto. S
riibrica, mas expresiva que la arbitrada por el mismo
Gracidn (Mordculo manual y arte de prudencia’), pudie-
ra ser estd otra: oraculo de la galanteria v arte de lo
prudencia.

Y, como Cervantes, Gracian seflald el ocaso de los
hérces, y tal es ol seniido del dltimo capitulo del Cri-
ticon, segtin he tratado de demostrar en otro eunsa-
vo (7} ; pero Gracidn naci6é ya dentro del Barroco, v el
viejo Cervantes hubo de rendir en su juveniud ¢l debi-

fa} I JamlDacum democratica de los Becios on cwanto objeto de be-
Hgerancia por parte del varén prudente.
(5} BF Qeasg de los hévoas en o] Cwificin. Faragesa, 1048,
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do tribute tempestivo al Renacimiento platbnico. A su
portentosa vejez le did su genio unz vision clara de
la nueva época; v &l a ella la obra més prandigsa v
mas representativa. Iis improbable v casi imposible
que vuelva a darse un caso semejante, fuera de todas
las previsiones v de todas las normas de la creacidn
artistica.
Fraxcisco Mavpowano i Guevara.
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