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El CSIC de
Investigaciones Cientificas), organismo multidis-

(Consejo  Superior
ciplinar dedicado a la investigacién, acumula y
procesa la informacién de la mayoria de las
publicaciones cientificas y técnicas espafiolas.
Las bases de datos CSIC son el resultado de
esta labor. Se incluyen, dentro de este conjunto
multidisciplinar, las bases ISOC: un grupo de 8
bases de datos que recogen informacién sobre
Ciencias Sociales y Ciencias Humanas. Este
grupo de bases se puede consultar accediendo
a cada una de las bases por separado o a todas
simultdneamente. Una de estas 8 bases de datos
referenciales es [SOC-ARTE.

A finales de 1975 se decidi6 crear estas bases
de datos con el fin de que hicieran accesible a la
comunidad cientifica la informacién publicada en
revistas espafiolas de Ciencias Sociales y
Humanas. En aquel momento, en el [SOC
(Instituto de Informacién y Documentacién en
Ciencias Sociales y Humanidades), se recibfa una
demanda de informacién que quedaba insatisfe-
cha o sin respuesta, pues no sélo faltaban bases
de datos nacionales sino también repertorios
bibliogrificos corrientes que posibilitaran la
satisfaccién de las solicitudes de informacion.
Como consecuencia de esto se tenia que recu-
rrir a bases de datos internacionales, que tampo-
co satisfacian, en el terreno de las Ciencias
Humanas, todas las demandas.

Las base de datos ISOC fueron distribuidas
en un primer momento por el Ministerio de
Educacion y Ciencia. El ISOC, aunque pertenecfa



Museo
Normalizacidn del lenguaje documental para la base de datos ISOC-ARTE
Teresa Abejon Pefia

al CSIC, se habia creado sobre la base del
Departamento de Informacién y Documentacion
Cientifica de este Ministerio. Desde el afio 1990
el CSIC distribuye sus propias bases de datos.
ISOC-ARTE
como base de datos independiente, pues hasta

También desde entonces existe

entonces estaba englobada en la base de datos
ISOC-HUMANIDADES.

En 1992 el ISOC pasa a formar parte del
CINDOC (Centro de y
Documentacion Cientifica del CSIC), organis-

Informacién

mo responsable desde entonces de la produc-
cién y distribucion de las bases de datos ISOC.
Desde esta fecha ISOC-ARTE se produce en el
Area de Bellas Artes del Departamento de
Documentaciéon e Informacién en Ciencias
Humanas del CINDOC.

ISOC-ARTE es una base de datos referen-
cial bibliografica que recoge informacién sobre
articulos sobre Arte publicados en revistas
espafiolas, estén o no estas revistas especializa-
das en Arte. La finalidad de esta base de datos
es proporcionar un acceso racional y actualiza-
do a la informacién cientifica contenida en estas
fuentes.

Los usuarios a los que se dirige fundamen-
talmente ISOC-ARTE son: los historiadores del
Arte -que pueden consultar sobre sus temas de
investigacion-, los conservadores de museos de
arte, asi como otras personas que gestionan
colecciones artisticas -que pueden completar la
informacion sobre sus fondos-, los gestores del
Patrimonio Historico-Artistico y los restaura-
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dores -que pueden encontrar documentacién
sobre un obra de arte incluida en los bienes
artisticos de su interés-, los artistas, los criticos
de arte y los estudiantes del ciclo superior de
Historia del Arte y Bellas Artes. También se diri-
ge a investigadores y estudiosos de la
Musicologia y la Historia de la Musica.

El periodo de cobertura de esta base de
datos va desde 1975 hasta el presente. Cada tri-
mestre los ficheros se actualizan con nuevas
referencias. El ritmo anual de crecimiento es
ahora de unas 2 000 referencias. Actualmente
(junio 1996) el volumen de la base es de 26 000
referencias, lo que supone el 10% del volumen
total del conjunto de las bases ISOC.

CARACTERISTICAS DE LA TERMINOLOGIA
DE LAS HUMANIDADES

El léxico propio de las Ciencias Sociales y
las Humanidades presenta unas caracteristicas
que lo distinguen claramente del empleado en
las llamadas Ciencias Exactas o Ciencias Puras -
léxico que se acufia frecuentemente con carac-
ter de convencional y normalizado-. Estas pecu-
liaridades, que se deben a la influencia del
entorno en que se desarrollan estas disciplinas,
dificultan la tarea de normalizacién léxica nece-
saria para crear sistemas de informacién en
estos campos. Existen variables nacionales,
regionales y étnicas dentro del vocabulario que
emplean los especialistas, y existen también
diferentes escuelas de pensamiento, distintos

enfoques ideoldgicos vy diferentes corrientes
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historiograficas que determinan el vocabulario
empleado por historiadores del arte, arquedlo-
gos, antropologos, etc.. Esta diversidad léxica
afecta también a los lenguajes de descripcion de
publicaciones, objetos, imagenes u otros docu-
mentos que se utilizan en el sistema de infor-
macion de un museo.

En el caso que se describird a continuacion,
la normalizacion del vocabulario de indizacion
de una base de datos bibliogrifica sobre arte, se
han podido observar cémo influyen las particu-
laridades del lenguaje de las Humanidades en
un trabajo de control y jerarquizacién de des-
criptores.

El arte es una materia que presenta muchas
particularidades en su tratamiento documental.
En cuanto al andlisis de publicaciones se com-
prueba que, aun disponiendo de un tesauro, es
pricticamente imposible emplear sistemas de
indizacién automatica total -en el caso de la
literatura sobre arte es facil encontrar titulos
con enunciados vagos o de cardcter poético-.
Por otra parte, la terminologia de la Historia
del Arte, que puede llegar a ser imprecisa varia
mucho en el lenguaje natural dependiendo de la
especializacién del que escribe sobre arte, de la
escuela historiogrifica a la que pertenece, del
drea geogrifica en la que trabaja, etc.

Se pueden distinguir dos grandes grupos
dentro de la terminologia artistica: uno de voca-
bulario més preciso -que comprenderfa objetos,
elementos arquitectonicos, técnicas y materiales- y
otro de léxico mas impreciso y ademds variable
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-que comprenderifa estilos, periodos y tendencias
artisticas-. El primer grupo presenta menos pro-
blemas para la jerarquizacién y para la definicién
de los términos y exige mas que nada un cuida-
doso establecimiento de las relaciones de equi-
valencia. El segundo grupo presenta dificultades
de (ej-:
“Arquitectura moderna”), la jerarquizacion es

en la definicion los términos
arriesgada y las relaciones de equivalencia son
dificiles de establecer pues muchos sinénimos
no son absolutos (e].: “Artemdtica” como sin6-
nimo de “Arte por ordenador” no parece equi-
voco, pero no sucede lo mismo con los térmi-
nos “Arte cinético” y “Arte en movimiento”), y
los diferentes nombres que puede parecer que
se dan a un mismo concepto, contienen cada
uno de ellos matices y connotaciones.

En el caso de la literatura sobre arte hay que
considerar otro grupo: el de términos que se
refieren al contexto histérico, social, cultural, poli-
tico y economico del arte -lo mds numerosos son
los términos que designan ideologias, movimien-
tos culturales, periodos histéricos, etc.-, que sin
ser un léxico propio de la materia tiene un peso
importante en cualquier vocabulario creado para
describir publicaciones sobre arte. Nos referimos
a términos como “Censura”, “Contratos de

” &«

aprendizaje”, “Salarios”, “Mecenazgo” o “Pleitos”.

Hay, ademas, un cuarto grupo de términos
muy importante para describir objetos, image-
nes o documentos. El vocabulario que se refie-
re a la iconografia es fundamental en un sistema

de informacién sobre arte.
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VOCABULARIO DE INDIZACION DE ISOC-
ARTE

En los siete primeros afios de indizacian, lo
mismo que para el conjunto de las bases de
datos ISOC, se utilizaban preferentemente uni-
términos. Esto daba lugar a algunos de los pro-
blemas tipicos del lenguaje natural: polisemias
(ej.."“Restauracion” puede referirse a la restaura-
cién de obras de arte, pero también al periodo
histdrico de la restauracién borbénica), homoni-
mias (ej.:*“Soporte” puede designar a un elemen-
to arquitectonico sustentante, pero también al
material sobre el que se plasma la obra de arte),
falsas combinaciones (como la de los unitérmi-
nos “Exposiciones” y “Disefio”, que se utilizaba
para documentos que trataban de “exposiciones
de disefio” como para los que se referian al
“disefio de exposiciones”) y falta de especificidad
(ej.: el unitérmino “disefio” no servia para dife-
renciar los conceptos de “disefio grifico” y “dise-
fio industrial”). Los problemas de sinonimia,
ambigiiedad y falta de estructura eran evidentes.
Por eso, hacia 1982, se opta claramente en el
ISOC por trabajar con lenguajes documentales
controlados y con un alto nivel de precoordina-
cion. Esto significaba que a medio o largo plazo
habria que afrontar la construccién de tesauros
sectoriales para cada base ISOC.

El trabajo de normalizacion de lenguaje
documental de ISOC-ARTE, aunque se inicio
lentamente en 1992, se desarrollé fundamental-
mente el segundo semestre de 1994. En sep-
tiembre de ese afio el CINDOC firmé un con-
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venio de colaboracion con el Comité Espafiol de
Historia del Arte (CEHA) para elaborar conjun-
tamente ISOC-ARTE. Este convenio contempla-
ba la formacién de un grupo de trabajo com-
puesto por especialistas de diferentes departa-
mentos de historia del arte de universidades
espafiolas. Esto significaba que se debia dotar al
equipo de trabajo de instrumentos que permi-
tiesen la normalizacién de la base de datos.

Tratdndose de vocabularios pensados para
describir el contenido de articulos de revistas, las
listas de encabezamientos de materias se mos-
traban insuficientes, pues se necesitaban descrip-
tores mas especificos. Por eso, en el caso de las
bases ISOC, no se considerd (til una adaptacién
de este tipo de vocabulario, ya controlado, en
castellano. Por otro lado, el trabajo de distintas
instituciones que se ocupan del léxico artistico -
como museos y academias- sobrepasa frecuen-
temente en especificidad al vocabulario de indi-
zacion de ISOC-ARTE, ya que el vocabulario
empleado por dichas instituciones describe obje-
tos, fotograffas u otros fondos museograficos.
Esto no significa que no sea necesaria una coor-
dinacién entre todos los que trabajan en Espafia
con terminologia artistica en castellano.

En el caso de ISOC-ARTE ha sido el voca-
bulario acumulado en la propia base durante
varios afios de indizacién el material bésico,
pero no el Unico, con el que se ha elaborado un
vocabulario controlado que puede cubrir la
indizacién no sélo de articulos de revistas sino
también de actas de congresos, informes de
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investigacion y tesis doctorales (todos ellos
documentos que necesitan descriptores con un
nivel similar de especificidad).

En enero de 1995 ya se habia elaborado
tres documentos de uso interno con este fin:
uno es un detallado manual para fa cumplimen-
tacién de las fichas bibliograficas -que contem-
pla la especificidad del tratamiento documentos
sobre arte-, y que contiene dos anexos con
referencias cruzadas y un anexo con la “familia
de términos de Iconografia”; otro es un listado
alfabético de descriptores, en el que se recogen
términos sinénimos no admitidos y notas de
alcance, y se esbozan algunas relaciones jerar-
quicas; y otro es un indice permutado elabora-
do dnicamente con los descriptores admitidos.

Para la elaboracion de este vocabulario nor-
malizado se decidié primero, conforme a las
normas UNE y a la metodologia empleada para
la elaboraciéon de otros tesauros ISOC, con-
cretar el nivel de precordinacién de los térmi-
nos y unificar grupos de términos que debian ir
en singular (ej.: materiales) o en plural (ej.: obje-
tos). Para la deteccion de homdénimos y sinéni-
mos, y para la redaccién de notas de aplicacién
y definiciones se tuvo muy en cuenta la expe-
riencia cotidiana del andlisis documental, por lo
cual, en aquella primera fase, se incluyeron rela-
ciones de equivalencia y notas de alcance para
aquellos términos que estaba comprobado y
registrado que creaban confusion.

El conjunto de términos que se refieren a
temas iconogrificos estudiados en los articulos
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es una excepcion dentro del método empleado.
Este vocabulario, que formaria con seguridad
una familia separada en un futuro tesauro con
presentacion alfabética independiente, se
encuentra ya controlado y estructurado, y se
utiliza como ayuda en la indizacién. El vocabula-
rio de temas iconogréficos presentaba particu-
laridades que aconsejaban realizar un control
riguroso en la inclusién de nuevos descriptores.
Ademas, en los dltimos diez afios existe una
proliferacion de trabajos de investigacién sobre
Iconografia. Por esta razén el método emplea-
do ha consistido en comprobar qué términos
habian surgido de la indizacién realizada desde
1992, registrarlos y normalizarlos y, cada vez
que surgen temas nuevos incluirlos en fa jerar-
quia y, si es necesario, establecer relaciones de
equivalencia o asociativas.

Desde principios de 1995 se esta utilizando
para la base de datos el vocabulario normaliza-
do del que se ha tratado anteriormente -que es,
en principio, un vocabulario cerrado-. Esto quie-
re decir que los documentalistas, que analizan
un articulo para la base y no encuentran un tér-
mino que creen imprescindible para la descrip-
cion del contenido del documento, no pueden
emplear mas términos que los admitidos. No
obstante, existe una manera de registrar esos
términos y considerar su inclusién futura en el
vocabulario: en la base de datos existe un campo
especial para este fin denominado palabras can-
didatas. En este campo se registran términos
nuevos, términos alternativos a otros que exis-
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ten en el vocabulario y términos sinénimos.Tras
un andlisis de fa forma del término, de su fre-
cuencia de aparicién y de su coherencia con el
resto del vocabulario, se decide si entrard a for-
mar parte del vocabulario controlado.

Ademds de los descriptores que se refieren
a conceptos generales, hay en esta base de datos
otra secciébn muy importante de vocabulario
que se incluye en el campo de identificadores.
Para normalizar estos nombres propios (artis-
tas, grupos artisticos, académicos, historiadores
del arte, obras artisticas, museos, galerias de
arte, etc..) se ha hecho un estudio exhaustivo de
formas y tipos, y se han elaborado normas que
desde 1993 se estdn utilizando.Ademas de estas
normas que se refieren a la forma en la que han
de consignarse los nombres propios se ha reali-
zado para ISOC-ARTE un control y normaliza-
cion de los nombres propios que incluye refe-
rencias cruzadas. Si a esto se suma el hecho de
que las bases ISOC disponen de un tesauro de
topodnimos, se observa que ISOC-ARTE va con-
tando ya con herramientas que posibilitan una
mayor homogeneidad y coherencia en el len-
guaje de indizacion.
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ANEXOS

Ejemplos del “Listado alfabético de descripto-
res de Bellas Artes”
ALABASTRO
ALARIFES
ALBACARES
ALBANILES
ALCAZABAS
ALCAZARES
ALDABAS
UP: Aldabones
UP: Llamadores
Aldabones
USE: ALDABAS
ALEGORIAS
ALEROS
ALFARERIA
ALFAREROS
ALFARES
UP:Talleres de alfareria
ALFARJE
TG: TECHUMBRES DE MADERA
ALFOMBRAS
ALHONDIGAS
ALJIBES
ALMA
ALMONEDAS
TG: ANTIGUEDADES
ALMONEDISTAS
TG: ANTICUARIOS
ALTARES
ALTERACION DE OBRAS DE ARTE
ALUMBRADO PUBLICO
UP: lluminacién de las calles
AMBIENTACION CINEMATOGRAFICA
TR: DECORADOS
TR: LOCALIZACIONES
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AMERICANISTAS
AMOR
AMULETOS
ANAGRAMAS
ANALISIS ESTILISTICO
NA: Solo debe emplearse para estudios sobre
metodologia y teoria del analisis estilistico.
ANALISIS ICONOGRAFICO
NA: Sélo debe emplearse para estudios sobre teo-
ria y metodologfa del analisis iconogrifico.
ANALISIS MUSICAL
NA: Sélo debe utilizarse para metodologia y teoria
del andlisis musical,
ANAMORFISMO

Parte jerarquica de la “familia de Iconografia”
4. Vida psicolégica y moral
4.1.Vida psicolégica

4.1.2. Comportamiento psicolégico
MELANCOLIA
TEMPERAMENTO
PSICOMAQUIA

4.2.Vida moral

4.2.1. Espiritu humano ALMA

4.2.1.Valor moral
BIEN, EL
MAL, EL

4.2.2. Calidad moral
VIRTUD
FILANTROPIA
VIRTUDES CARDINALES
PRUDENCIA

4.2.3. Defecto moral
VICIO
LUJURIA
OBSCENIDAD

4.2.5. Fortuna
FORTUNA

5. Sociedad y vida social
5.1.Arquitectura urbana

Ciudad CIUDADES
GRANDES CIUDADES
METROPOLIS
5.3. Sociedad
5.3.1.2. Orden social
NOBLEZA
CABALLEROS
5.3.1.3. Insercién social
PICAROS
5.3.1.4. Condicién socio-econdmica
TEMA SOCIAL
POBREZA
5.3.6. Civilizacién
SALVAJE
5.4. Relacién social
AMOR
SEXUALIDAD
5.6. Diversiones y deporte
JUEGOS
AJEDREZ

indice de la “familia de Iconografia”

LEYENDA DE LA SANTA CRUZ 17.6

LIBROS 11.3

LIRA 123

LORENZO, SAN 19.1

LUJURIA 4.2

LLANTO SOBRE CRISTO MUERTO 17.6

MAESTROS ARTESANOS 9.2

MAGDALENA, LA 17.6

MAL,EL 4.2

MANOS 3.}

MARTIN DE TOURS, SAN 19.1

MASCARAS 3.6

MATANZA DE LOS INOCENTES 7.6
UP: Santos Inocentes
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MATEO, SAN 17.6 Referencias cruzadas de “identificacion para
Mater omnium personas”
USE:VIRGEN DE LA MISERICORDIA PIANE, GIOVANNI MARIA DELLE
MEDEA 18.6 USE: MOLINARETTO, IL
MEDICOS 3.2 PICASSO, PABLO
MEDITERRANEO 6.1 UP: RUIZ PICASSO, PABLO
MELANCOLIA 4.1 PICCINELLI, ANDREA
MELEAGROS 8.6 USE: BRESCIANINO, iL
MESES DEL ANO 2.3 PIMENTEL, ANTONIO ALFONSO
MESTIZAJE 3.1 UP: BENAVENTE, VI CONDE DE
METROPOLIS 5.1 PLUMPE, EWV.
MIGUEL, SAN 17.2 'USE: MURNAU, FRIEDRICH WILHELM
MILITARES 7.2 PSEUDO-BRAMANTINO
MILLAN, SAN 9.1 USE: FERNANDEZ, PEDRO
MINERVA 18.6 QUADRA, SEBASTIAN DE LA
MITOLOGIA 18 UP:VILLARIAS, MARQUES DE
MITOLOGIA GERMANICA 18.5 RAFAEL
MITOLOGIA GRECORROMANA 18.6 USE: SANZIO URBINATE, RAFAEL
MITOLOGIA HINDU 18.7 REMBRANDT
MONARQUIA 6.4 UP: RIJN, REMBRANDT HARMENSZ VAN
MONJAS 13.8 REMI, GEORGES
MUERTE 3.1 USE: HERGE
TRVANITAS REY, FLORIAN
MUERTE DE LAVIRGEN 7.6 UP: MARTINEZ DEL CASTILLO,ANTONIO
UP: Dormicion de la Virgen RIBERA, JOSE DE
MUJERES 3.1 UP: ESPANOLETO, EL
MUSICA 12.3 UP: RIBERA, JUSEPE DE
MUSICOS 12.2 RIBERA, JUSEPE DE
NACIMIENTO DE LAVIRGEN 17.6 USE: RIBERA, JOSE DE
NATIVIDAD 17.6 RIJN, REMBRANDT HARMENSZ VAN
NATURALEZA 2 USE: REMBRANDT
Naves
USE: BARCOS
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Resumen:
Entre las muchas actividades creativas de Mariano
Fortuny y Madrazo (Granada, |871-Venecia, |949)
como escendgrafo, disefiador de tejidos, pintor,
fotografo, etc., destaca su trabajo como grabador,
dentro del cual presenta una obra de notable cali-
dad. A través de este pequefio estudio pretende-
mos dar a conocer una serie de imagenes que apa-
recen en estos grabados y que forman parte de la
iconografia femenina de su autor, analizindolas
desde el punto de vista del problema de la misogi-
nia del perfodo fin de siglo. (A)



