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Mi intervencién parte del punto de vista,
no de un profesor universitario, sino de un
investigador en general y, mds concretamen-
te, de un director de investigacion, pues me
cabe el honor de dirigir al Grupo de
Investigacion Asia, cuyos miembros, todos
ellos doctores y doctorandos de Historia del
Arte, se han especializado en Asia Oriental;
precisamente uno de los objetivos priorita-
rios de este grupo es investigar las piezas de
arte asidtico oriental existentes en las colec-
ciones publicas y privadas de Espafia. Es un
trabajo muy interesante, pues son muchas las
piezas, algunas de gran antigliedad y calidad
artistica, que se estdn “desempolvando” y
sacando a la luz; por lo tanto es principal-
mente su experiencia como investigadores,
ademads de la mia, la que hoy vengo a resumir
aqui. A ellos también mi mas profundo agra-
decimiento.

Hay tres capitulos importantes que atafien
al investigador en relacién con el Museo como
Servicio Publico y con relacion al Conservador
como Propietario Intelectual.

I°. Capitulo: El acceso a la pieza.

2°. Capitulo: El acceso a la documentacion.

3°. Capitulo: El acceso al conservador.

Antes de empezar a detallar estos tres
aspectos, quiero hacer una reflexién nada tri-
vial: gran parte de la labor investigadora de los
historiadores del Arte debe desarrollarse en
contacto directo con las obras. Las facilidades
o dificultades que encuentra el investigador en
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los museos, depende en gran medida de la
figura del conservador. Nuestra investigacion
ha sido plenamente satisfactoria cuando el
conservador se ha esforzado personalmente y
ha demostrado su “profesionalidad”, sin
embargo, ha sido “frustrante” cuando la acti-
tud ha sido la opuesta -todo ello naturalmen-
te al margen de la pieza y de las condiciones
museisticas-.

Desgraciadamente, este factor determina,
en grado varigble, el resultado final de las inves-
tigaciones, pudiéndose dar el caso de proyectos
de investigacion irrealizables por la mala dispo-
sicion del conservador encargado del corres-
pondiente departamento.

Pero desde luego, resulta evidente que nin-
guna de las dos partes deben estar a merced
del esfuerzo personal. Por eso, estas jornadas
de museologfa y en particular el planteamiento
de este tema es tan necesario . Estoy segura de
que contribuirdn a contener lamentables abu-
sos por ambas partes.

EL ACCESO A LA PIEZA

Respecto a la pieza expuesta, el investigador
necesita las mejores condiciones de observacién
de ésta, incluyendo espejos y lupas que permitan
estudiar, contemplar en firme una marca o un
detalle revelador. Algo més polémico pero desea-
ble es que, llegado el momento, tras los permisos
y la colaboracién pertinente de los conservado-
res, la pieza pueda desplazarse. A veces es impo-
sible alcanzar una pieza que, en vez de estar
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expuesta con cardcter permanente, parece que
estd condenada al “aislamiento eterno”.
Respecto a las piezas guardadas en los alma-
cenes del Museo, que suelen ser el objetivo del
investigador y que generalmente no estan docu-
mentadas, hay que liberalizar el acceso; de nin-
guna manera éste puede ser negado por princi-
pio, ya que el conservador no es su propietario.
Una solucidn podria ser “airear” las piezas en
exposiciones temporales; otra serfa establecer
un calendario de visitas por parte de los con-
servadores,y por Ultimo un “catdlogo” o un sim-
ple listado de las piezas con su nimero de regis-
tro, fotografia, material y dimensiones. Es indu-
dable que para la coleccién siempre es muy
beneficioso ser objeto de estudio, mucho mas si
éste se desarrolla en las condiciones adecuadas.

EL ACCESO A LA DOCUMENTACION

Si verdaderamente queremos un museo
como centro de documentacion hay que dar al
investigador una libertad total de acceso a la
misma. Supongo que en estas jornadas se habra
tratado a fondo el tema de las fichas, pero quiza
quepa afiadir que las fichas deben contemplar la
méxima utilidad para el investigador. Afiadiré a
continuacién algunas de las dificultades con las
que suele encontrarse asiduamente el investiga-
dor externo.

Aparte de la conveniencia de que las fichas
esten informatizadas, con lo que la consulta
serfa mas rapida y efectiva, evitdndose la dis-
persion de datos que existe a veces en la actua-
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lidad, seria altamente conveniente que contu-
viesen suficiente y exacta informacién, sobre
todo en lo referente a los datos sobre la pro-
cedencia de las piezas: datos sobre el ingreso en
el museo, investigacién en curso o investigacion
ya publicada; y siempre la autoria de la ficha, es
decir, que el investigador conozca el nombre de
la persona que realizo la ficha, de cara tanto de
discutir personalmente cualquier problema
como de poder citar oportunamente al autor.

Las piezas han de estar datadas y clasificadas
con precision, siempre que esto sea posible, y
las descripciones deben contener informacién
atil, nunca duplicar los datos que ya aportan las
fotografias.

Las signaturas topogréficas suelen ser un
motivo bastante comin de confusiéon. Aunque
es cierto que resulta positivo que haya un cri-
terio unificado para todos los museos, es con-
veniente que cada museo adapte estas normas
seglin sus propias caracteristicas, aunque siem-
pre ha de guardarse un minimo de coherencia
en el empleo de las abreviaturas.

Las dimensiones de las obras han de consig-
narse de forma adecuada, ya que muchas veces
resulta bastante complicado hacerse una idea
de las caracteristicas de las piezas, debiéndose
proceder de nuevo a su medicion, duplicindose
de esta forma el trabajo.

Las fichas deben contar con fotografias de
las obras, siempre de un tamafio adecuado, de
forma que permitan realizar parte de la investi-
gacion sin tener que requerir continuamente la
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presencia fisica de las mismas. Esto a su vez es
beneficioso para el propio museo, ya que asi se
puede compensar los futuros desperfectos o
pérdidas.

A veces ocurre que las fotos existen pero
no se han incorporado a la ficha, por lo que el
investigador tiene que esperar a que se realice
este trabajo administrativo para poder seguir
con su investigacion.

Respecto a la documentacién gréfica: pla-
nos, dibujos, etc., supondria un avance conside-
rable el que el investigador pudiera obtener
rapidamente una fotocopia, a la espera de una
reproduccién de mejor calidad grifica.

EL ACCESO AL CONSERVADOR

El conservador es el protagonista de la polé-
mica sobre la propiedad intelectual -ya he dicho
que con sentido comun y talante profesional no
tiene que haber antagonismo entre el conserva-
dor y el investigador. Pero llegado el caso de
establecer un criterio sobre la propiedad inte-
lectual, no tengo mas remedio que hacerme una
pregunta en voz alta: ;Un Conservador debe
Investigar?.

Si a mi como historiador del arte, e incluso
como persona, se me niega la posibilidad de
investigar, de responder teéricamente, intelec-
tualmente, al sin fin de sugerencias que suscita
una obra de arte, encontrarfa sin sentido mi
visita 2 un Museo. Por lo tanto entiendo que un
conservador, rodeado cotidianamente de tantas
sugerencias, deba investigar.



Museo
La investigacién externa en el museo
Carmen Garcla-Ormaechea Quero

Pero de la misma manera que yo lo hago
fuera de mi horario de trabajo y al margen de
mis obligaciones contractuales, el conservador
debe someterse a la reciprocidad de derechos
y deberes de cualquier investigador.

Es justo sefialar que los conservadores tam-
bién han de gozar en ciertos aspectos de la
colaboracién del investigador. De esta forma,
dada la complejidad del trabajo que realizan los
conservadores, éstos no tienen la obligacion de
estar plenamente a disposicién de los historia-
dores. Por otra parte, cuando el conservador
realiza aportaciones fundamentales en la inves-
tigacion, debe ser citado en este sentido por el
investigador, quien no debera en ninglin caso
poner en peligro la conservacién de las piezas
objeto del estudio.

Aunque no hay que olvidar estos derechos
que la figura del conservador tiene con respec-
to al investigador, las obligaciones del primero
para con el segundo son bastantes numerosas.

Los conservadores deberfan adquirir una
formacion especifica sobre las obras de arte
que conforman la coleccion que se les asigne.
Esta preparacién no se suele dar, ya que los
conservadores adquieren unos conocimientos
de cardcter general sobre las obras de arte.
Una mayor especializacién seria muy conve-
niente. Este factor ayudaria a resolver muchos
de los problemas que a lo largo de esta ponen-
cia se van a citar.

Aunque pueda parecer paraddjico, el con-
servador debe hacer todo lo posible por man-
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tener las obras en buen estado de conserva-
cién. El investigador resulta altamente perjudi-
cado, al igual que el museo y el publico en gene-
ral, cuando la obra de arte se encuentra en mal
estado, ya que en muchas ocasiones la investi-
gacion se empobrece por este motivo al per-
derse datos de gran interés.

Labor del conservador ha de ser, en este
sentido, la de promover la restauracién de la
piezas en peor estado de conservacion; la pro-
mocién de la coleccién a través de exposicio-
nes temporales y las explicaciones de las obras
al pablico pueden ayudar a que los museos cen-
tren sus esfuerzos econémicos en la restaura-
cion de las piezas de mas alto valor artistico y
peor conservadas.

Es necesario sefialar que los conservadores
han de guardar el méximo cuidado en el alma-
cenamiento de las obras, que nunca debera
suponer riesgo alguno para la conservacion de
éstas.

También es importante que los conservado-
res no abarquen demasiadas piezas de las colec-
ciones de su museo. Es preferible un trabajo
que se caracterice por la calidad.

En lo que se refiere al horario, hay que indi-
car que si bien el conservador ha de cumplir
muchas mas funciones que la de apoyar al inves-
tigador, para éste seria siempre muy util que el
conservador tuviese un horario fijo, de tal forma
que pudiese ser localizable por parte del inves-
tigador.Ya se ha mencionado mas arriba la con-
veniencia de establecer un calendario de visitas.
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En el caso de que el museo cuente con fon-
dos bibliograficos, el conservador deberia pro-
mover la compra de libros que fueran (tiles
para la mejor comprensién y estudio de la
coleccién.

CONCLUSION

Es necesario dar mds énfasis a la importan-
cia de la investigacién en un Museo, no sélo por
parte de los conservadores del centro sino de
todos aquellos investigadores externos que lo
soliciten: un buen nivel de investigacion no sélo
revitaliza al Museo, sino que incide directamen-
te en el éxito del mismo como centro de docu-
mentacién y como enclave cultural. No hay que
olvidar tampoco que una investigacion que
resulta un éxito (una investigacién que rescata
una obra de arte, cuya cualidad o repercusidn
documental, la hacen fundamental) puede ser
un posterior estimulo a la hora de pedir una
subvencion.

El establecimiento de las condiciones nece-
sarias para que la labor investigadora se lleve a
cabo adecuadamente no sélo produce un resul-
tado de calidad, sino que beneficia al propio
investigador, al conservador, al museo y, en defi-
nitiva, mediante su divulgacion, a toda la socie-
dad.
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