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ARCHIGRAM 1961-1974: UNA FABULA DE LA TECNICA

También la técnica es fabula, es saga, mensaje transmitido.’
Gianni Vattimo, La fine della modernitd, 1985

Archigram se articulé como grupo en los primeros afios
sesenta, en la misma Londres cosmopolita donde luego Mary
Quant y los Beatles venderian miles de minifaldas y discos a
una juventud deseosa de nuevos signos de identidad y patrones
de comportamiento. El pesimismo y la austeridad obligada de
la posguerra habian dado paso a una economia de consumo
favorecida por la expansion fordista, por la influencia americana
y por un estado asistencial comprometido con el pleno empleo
y la seguridad social, la habitacion y la educacién. En la escena
publica, el laborista Harold Wilson se preparaba para derrotar
al conservador Harold McMillan con un discurso politico que
abandonaba la retérica usada por la mayoria de sus anteceso-
res y aludia a una revolucién tecnoldgica inminente, capaz de
rescatar la fuerza de la economia britinica y mantener alejados
a los fantasmas de la inflacion y del desempleo.

' Vattimo, Gianni. El Fin de la Modernidad. Nihilismo y hermenéutica en la cultura posmoderna, Barcelona: Gedisa, 1997, p. 32




Ron Herron, Qasis, collage de 1968

£n el ano de 1961, Peter Cook (1936) y David
Greene (1937), entonces dos arquitectos recién sali-
dos de la escuela, colocaban en circulacién un panfleto
en dos hojas llamado Archigram: la fusidn entre las
palabras arquitectura y telegrama. El objetivo era
salvar del olvido unos poemas y media docena de
proyectos de estudiantes, que de otro modo no
tendrian la mas minima posibilidad de salir publicados
en la prensa arquitectdnica tradicional londinense,
como The Architectural Review y Architectural Design.

En 1962 la publicacién pasé a contar con la cola-
boracién efectiva de Warren Chalk (1927-1987), Ron
Herron (1930-1994), Dennis Crompton (1935) y

Michael Webb (1937), convirtiéndose en vehiculo de
exposicion y debate de los proyectos y temas alrede-
dor de los cuales se articuld el grupo Archigram. Estos
temas, afinados con el tono de optimismo tecnolégico
que impregnaba entonces la sociedad britdnica, se
fueron desarrollando segun un eje central de reflexion:
la relacién entre arquitectura y tecnologia en una
cultura en transformacion. La sociedad del consumo y
del ocio, la demanda por flexibilidad y movilidad, el
impacto de las nuevas tecnologias de la automocién y
de la comunicacién sobre el ambiente fueron las cues-
tiones que estaban detras de todas las investigaciones
proyectuales de Archigram, o los puntos de partida
para la vigorosa cantidad de disefios extravagantes,
dibujos coloridos e ideas fantasiosas que habitaran la
revista. El pequefio magazine, que al principio parecia
no tener aliento para mas que un par de nimeros,
alcanzé nueve ediciones entre 1961 y 1970. Aunque
ninguno de los proyectos publicados fuera efectiva-
mente construido, hasta el final de la década habian
recibido innumerables menciones, positivas y negati-
vas, en las mismas publicaciones en las que sus auto-
res no habfan encontrado al principio la menor
receptividad.

El ¢ltimo magazine fue publicado en septiembre
de 1974, después de casi cuatro afios. El nombre,
Archigram 9, indicaba que quizd ya no existiera sufi-
ciente motivacién por parte del grupo como para
repetir los hechos anteriores, alcanzando el impacto y
la coherencia interna de ediciones como el Amazing
Archigram o el Metropolis de 1964, con sus referencias
a los comics de ficcion cientifica, sus capsulas y mega-
estructuras. O bien, simplemente atestaba la desapari-
cién del mundo que habia justificado toda aquella
confianza en el poder libertador de la tecnologia.

Diez afios antes, Archigram habia desafiado la
cultura arquitecténica vigente con un minimo de
medios, una considerable cantidad de humor y ener-
gia, y sobretodo, muchos dibujos. Con estos proyec-
tos publicados en papel barato, con técnicas de
impresiéon econdémicas y ediciones domésticas, habia
reivindicado una revisiéon del funcionalismo que recu-
perase el heroismo de las vanguardias futuristas y
constructivistas, y sostenido la intencién de investir la
arquitectura de las nuevas realidades sociales y econd-
micas emergentes a partir de la posguerra.




CONSTRUYENDO UNA FABULA DE LA TECNICA

A despecho de la desaparicién de la revista, la desarti-
culacién del grupo y de la crisis de optimismo tecno-
l6gico que acompaiio el final de los afios dorados del
capitalismo fordista,? en los setenta nétase una influen-
cia de Archigram sobre las corrientes tecnoldgicas
inglesas, especialmente en la obra de Richard Rogers,
Norman Foster y Nicholas Grimshaw. Aparte del
pasado comin en la tradicion funcional inglesa, de
Paxton al primer Stirling, una cierta gramatica e icono-
grafia que Archigram habia consistentemente explo-
tado a lo largo de los afios sesenta cristaliza en la obra
de estos autores. Pero si existe una relacion formal, y
la manutencién de la confianza en la técnica, jes esa
continuidad suficiente para establecer una misma posi-
cién arquitecténica?

En este texto se propong que el interés en preci-
sar la contribucion de Archigram a la cultura arquitec-
tonica debe ir mas alld de comprobar su relativa
continuidad en propuestas mas recientes de las corrien-
tes tecnoldgicas, como suele considerarse. En las distin-
tas valoraciones criticas de la produccién de
Archigram,* subsistié el consenso de que la vocacion del
grupo para las tematicas tecnoldgicas tuvo como prin-
cipal resultado la renovacién de los repertorios moder-
nos a partir de una ampliacion iconografica. Como
interpretacién que pone énfasis en los aspectos pura-
mente fisiondmicos de esta produccién, su corolario es
la comprension de Archigram como episodio dotado de
una considerable dosis de supefficialidad. Esta es la pala-
bra que surge para definir una produccién que se consi-
dera como una fantasia tecnoldgica, como un conjunto
de imdgenes sucesivamente desplegadas en los diez
nimeros de la revista. Atractivas, instigadoras, pero aun
asf un conjunto de imagenes; y ademas, un conjunto de
imagenes que es de naturaleza superficial y banal. Asi, o
que emerge de este consenso es un Archigram muy
poco critico, volcado en la pura prospeccion de un
futuro optimista para la humanidad por la mano de la
tecnologia, e ingenuamente cegado por el encanto fcil
del consumo y de la cultura de masas.

ARCHIGRAM 1961-1974: UNA FABULA DE LA TECNICA

Michael Webb, Suitaloon, 1968

Peter Cook, Plug-in-City, 1964

? Ver Marx, Leo. «La idea de la tecnologia y el pesimismo tecnoldgico», en Leo Marx y Merrit Roe Smith, eds., Historia y determinismo tecnold-

gico, Madrid: Alianza Editorial, 1996

* Sobre la aplicacién del concepto de posicién arquitectonica ver: Landau, Royston, «Notes on the concept of an architectural position», AA

Files, n. I, Autumn, 1981, pp. [11-114

4 Para una revision bibliogrifica ver Costa Cabral, Claudia Pianta, Grupo Archigram, 1961-1974. Uma fdbula da técnica. Tesis doctoral, UPC, 2001,

pp. 8-13




Se propone, a partir de este consenso, un cierto
desplazamiento del punto de vista que permita
cambiarlo. Este desplazamiento pasa por el necesario
movimiento desde el universo de las imdgenes tras las
cuales es conocida y discutida esta obra, hacia las estra-
tegias proyectuales desarrolladas por la misma. Porque
es sobretodo desde el punto de vista de estas estra-
tegias que existe una logica interna en esta produc-
cién, que articula estos proyectos singulares en un
proyecto compartido, que es sin duda mds que una
simple coherencia de linea editorial.

En el caso de Archigram, estas estrategias proyec-
tuales estan vinculadas a unas pautas en concreto, que
pueden ser reconocidas segun tres lineas principales.
La primera de ellas es la relacién entre tecnologia y
consumo, que remite al tema de la substitucién y del
entorno desechable. Desarrollada a través de la dialéc-
tica entre capsula y megaestructura en la Plug-in City
(1964) de Peter Cook, la proposicién es sintetizada

Peter Cook y David Greene, Archigram I, 1961

i

por Warren Chalk en Housing as a consumer product,
articulo de 1966. La segunda es la discusion de la rela-
cion entre tecnologia y lugar, que examina la cuestion
de las nuevas movilidades y su potencial sentido de
dispersion. El nomadismo es el tema central para una
serie de proyectos, desde la megaestructural Walking
City (1964) de Ron Herron a micro-arquitecturas
como el Cushicle (1966) de Michael Webb y el Living-
pod (1965) de David Greene. La tercera y Gltima pauta
de investigacién es la exploracion de los limites,
imprecisos, entre tecnologia y materialidad arquitecté-
nica, que articula proposiciones como Computer City
(1964) de Dennis Crompton a la «floresta cibernética»
y a la nocién de una «arquitectura de la ausenciay
(1968-1969) propuestas por David Greene.

Fue por medio de estas estrategias que
Archigram intenté no sélo integrar las nuevas tecno-
logfas a la arquitectura, sino sobretodo, reflexionar, a
través del proyecto, sobre las experiencias que la
técnica estaba colocando en el plano cultural y social.
Esta reflexion sélo se revela con integridad a partir de
este encaje, de poner en relacién estos proyectos y
reconfigurar los pasos de la historia contada por
Archigram, y comprender su doble articulacién:
interna, en el campo ficcional; y a la vez externa, con
su profunda implicacién en el contexto de los sesenta.

Fue a través de esta narrativa que Archigram
articuld un discurso arquitecténico, que podia ser
propuesto como un discurso critico con relacion a un
discurso disciplinar genérico’ En este sentido, se
propone que Archigram actud en el «mundo del texto»
no sélo porque la forma de exponer sus proyectos e
ideas fue a través de una revista. Archigram actué en
el mundo del texto porque organizé un relato de ficcion,
si entendemos esta expresion tal como explica Paul
Ricoeur, como la proposicién de un mundo diferente
del mundo real, pero aun asi, la «proposicion de un
mundo susceptible de ser habitado».

Pero en esta ficcién arquitectdnica que Archigram
construyd, la fantasia y el recurso al imaginario no
tiene nada que ver con lo irracional, la fantasia es el
instrumento para construir un mundo que tiene una
légica interna, y que, mas que nada, se pretende que
pueda llegar a interaccionar criticamente con el
mundo real, y es por esto que esa narrativa puede ser
considerada como una fabula. Y para que sea posible

5 Landau, Royston «Architectural discourse and Giedion», The fournal of Architecture, v. |, Spring, 1996, pp. 59-60

¢ Segundo Ricoeur: «la nocion de mundo del texto nos exige abrir (...) la obra literaria a un ‘exterior’ que ella proyecta ante si y ofrece al
examen critico del lector. Nocién de apertura que no contradice la de cierre implicada por el principio formal de configuracidn, ya que una
obra puede estar a la vez cerrada sobre si misma en cuanto a su estructura y abierta a un mundo, como una ‘ventana’ que recorta la parspac-
tiva huidiza de un paisaje ofrecido. Esta apertura consiste en la pro-posicion de un mundo suscetible de ser habitado». Paul Ricoeur, Tiempo y
Narracién Il. Configuracion del tiempo en el relato de ficcion, Madrid: Siglo Ventiuno, 1995, p. 533




Ron Herron, Walking City, 1964

confrontar esta fiabula con el mundo real, o que ese
discurso particular de Archigram pueda ser confron-
tado con el discurso disciplinar genérico, la cuestion
de la verosimilitud es fundamental. El realismo en los
dibujos, la retérica del detalle, el supuesto compro-
miso técnico de todos estos proyectos, funcionan
como uno de los puntos fundamentales para conferir
plausibilidad (en el sentido de lo que es admisible) a la
narrativa; para fraguarla en un lenguaje comun, que
permita al mismo tiempo asimilar otros repertorios
(del arte, de la cultura popular, de la ciencia), y mante-
ner el nicleo comin de didlogo con la tradicion de la
profesion.

El gran movimiento de la fabula de la técnica que
Archigram construyd, el flujo de esa narrativa, fue de
la monunentalidad a la miniaturizacién; de la solucién
totalizadora a la fragmentacion; de la légica mecani-
cista de las megaestruturas a la invisibilidad y a la aspi-

ARCHIGRAM 1961-1974: UNA FABULA DE LA TECNICA

racion de inmaterialidad de Computer City y de la
floresta cibernética. El contexto de esta fabula era la
emergencia de la sociedad de consumo y el giro de la
posguerra en direccion a las tecnologias de la comuni-
cacién y de la informacién; el paso del mundo estable
del fordismo y de las cadenas de montaje, a la condi-
cion de entropia y simultaneidad que expresaba la
metéfora de la aldea global de Marshall McLuhan.

Asi, la oscilacién de esa narrativa, entre la l6gica
secuencial y mecanica de Plug-in City y la simultaneidad
electrénicamente producida en Computer City indicod
justamente aquella transformacién en el cardcter y en la
representacion de la tecnologia cuando esta ha dejado
de estar identificada principalmente con artefactos
concretos —como era el caso de la maquina—, y pasé a
identificarse, cada vez mas, con sistemas y procesos
potencialmente abstractos y ubicuos de control, como en el
caso de los sistemas de comunicacion e informacion.




Peter Cook, Torre de Montreal, maqueta, 1963

El papel que la mecanizacion habia desempefiado
en la cultura de la modernidad serfa asumido por las
tecnologias eléctricas y electrénicas; si el funcionalismo
de los afios veinte habia buscado representar la
mdquina, como una entidad concreta, y el tiempo de
las cadenas de montaje, como un tiempo que podia
ser dividido, medido y organizado conforme una suce-
sién linear de eventos, lo que la fibula de la técnica
propuesta por Archigram procuraba asimilar era justa-
mente esta transformacién en la percepcién de la
tecnologia, y la implicacion de esa transformacion en
la propia experiencia del tiempo y del espacio.

«;Qué hemos construido?» —explicaba
Cook— «un conjunto de actitudes, un conjunto de

referencias, una ampliacién del vocabulario de la arqui-
tectura no sélo en el sentido formal, sino también en
el sentido del qué podia ser discutido por arquitec-
turay.” Lo que Archigram queria demostrar, a través
de esa fabula, era no Unicamente cémo la arquitectura
podria emplear las nuevas tecnologias, sino, en Gltima
instancia, investigar cémo la tecnologia estaba implicada
en la manera por la cual las personas utilizarian, experi-
mentarian y vivirian la arquitectura y la ciudad. La razén
de esa fabula era interpretar, a través del proyecto
como ficcidn que permite explorar un campo de rela-
ciones conceptuales y formales, un conjunto de trans-
formaciones sociales que estaban implicadas con los
cambios tecnoldgicos. Esta fabula estaba dirigida por
lo tanto a fa cultura arquitecténica de su tiempo. Era
ese mundo de la cultura arquitecténica, el que
Archigram queria ampliar.

EL BLANCO DE ESTA CRITICA:
UNA MATRIZ DE PROYECTO PARA
UN MUNDO EN TRANSFORMACION

Si esta narrativa, o esta fibula, encerraba una dimen-
sién critica que es normalmente infravalorada, jcuales
eran los contenidos de esta critica? En el contexto
inglés, una arquitectura estatal concebida como servi-
cio publico habia en parte realizado las ambiciones
sociales del movimiento moderno. Habia utilizado la
industrializacién y la prefabricacién para colocar en
marcha una politica habitacional capaz de producir las
cantidades esperadas de viviendas al afio. Pero ni la
version inglesa de realismo social practicada en las
New Towns, ni los grandes bloques habitacionales
ejecutados con la prefabricacién pesada, ni el moder-
nismo domesticado del estilo internacional resultaban
convincentes para expresar una sociedad emergente.
Esta sociedad rdpidamente transformada por la explo-
sion de la cultura de masas, por el impacto de las
tecnologias de la comunicacién y por la ascensién de
la telecultura.

Desde el punto de vista iconogréfico, Archigram
busco referencias directas en la propia cultura del
consumo, del mundo de la ciencia, de los objetos
técnicos. Pero no se trataba sélo de una cuestiéon de
renovaciéon estilistica, aunque existia sin duda una

7 Cook, Peter. Conferencia sobre el proyecto de Archigram para Monte Carlo, 1970. Colegio de Arquitectos de Milan, 30 de marzo de 2000

(no publicado)




voluntad de ampliacién de los repertorios arquitectd-
nicos modernos. El problema fundamental para
Archigram era, por un lado, recuperar aquel compro-
miso de las vanguardias, de asimilacion de una cultura
técnica (entendida como conjunto de objetos técnicos
y formas de organizacién) a través de una respuesta no
puramente técnica, que fuera capaz de expresar,
formal y compositivamente, una realidad emergente; y
por otro, promover la revisién del dogmatismo funcio-
nalista dentro de este nuevo contexto de continua
transformacién, de aquel mundo que «parecia estar
explotando».?

Lo que se estaba poniendo en discusién era la
confianza funcionalista en la posibilidad de determina-
cién de las formas a partir de una identificacion
univoca de las funciones. A la matriz funcionalista del
proyecto basada en la asercién de Auguste Choisy de
que «cada problema encerraba su propia solucién»,’
Archigram buscaria oponer una matriz compositiva
para un problema multiple, cuya solucién podria estar
fuera del mismo. La sintesis de esa matriz esta identi-
ficada con ocho conceptos fundamentales para
Archigram, las nociones basicas que fueron susten-
tando todos sus proyectos: metamorfosis, emancipa-
cién, indeterminacién, control y eleccién, confort,
nomadismo, y el par hard-soft.

Archigram no sélo realizé sus propuestas dentro
de un marco econdémico, politico y social historica-
mente definido, sino que fue conduciendo su actuacién
critica de acuerdo con una agenda de problemas suge-
rida por este contexto. Asi, la matriz de proyecto
propuesta por Archigram articulaba uno de los grandes
temas culturales de los afios sesenta: el relativo despla-
zamiento del énfasis en las demandas sociales y colec-
tivas, que habian sido centrales para las vanguardias,
para la cuestién de la expresion y de la libertad indivi-
dual, en el marco de una sociedad de masas y de un
estado tecnocritico. Esta insistencia en la participacion

ARCHIGRAM 1961-1974: UNA FABULA DE LA TECNICA

David Greene, Living-pod, 1965

Dennis Crompton, Computer City, 1964

® Greene, David. entrevista a Barry Curtis, en «Archigram - ‘A Necesary Irritant’», en Dennis Crompton, Concerning Archigram, Londres,

Archigram Archives, 1999, p. 56

’ «La question posée, la solution était indiquée». Sobre la relacion entre funcionalismo en el movimiento moderno y Auguste Choisy ver
Banham, Reyner: Theory and Design in the First Machine Age, Londres: The Architectural Prass, 1960
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Peter Cook y David Greene, Underwater City, 1964

individual y en la nocién de una arquitectura como
producto de consumo, pero también como producto del
consumidor que el texto de Warren Chalk propone y la
Plug-in City de Cook tipifica, era una respuesta a uno de
los dilemas basicos en el contexto de la sociedad de la
afluencia: el problema de la autonomia individual
delante de los grandes sistemas tecnocraticos, en una
sociedad homogeneizada y un estado protector.

El «hombre del traje gris» de Sloan Wilson, el
«hombre organizacién» de William Whyte, el
«hombre uni-dimensional» de Marcuse o la «multitud
solitariay de David Riesman eran encarnaciones de un
cierto malestar de la afluencia que acompafaba estos
«afios gloriosos» del capitalismo.” Y este mismo
contexto intelectual identificé personajes que podrian
constituir el antidoto al conformismo del hombre del
traje gris: el homo-ludens de Huizinga, que es la fuente
original de la idea de la autonomia individual cons-
truida a través del juego de Riesman, o el némada
técnicamente equipado de la cultura beatinik. Ese
dilema entre individuo y sistema, que informé los
movimientos de contracultura de los sesenta, penetré
la cultura arquitecténica y suscité distintas respuestas,
algunas nitidamente anti-modernistas, otras no. Para
Archigram, el homo-ludens y el némada tecnoldgica-
mente equipado fueron los personajes a contraponer
a la cultura arquitecténica, en el intento de reverter la
utilizacién de la tecnologia para las finalidades de un
nuevo proyecto anti-tecnocratico.

Si el problema de proyecto con que se habfan
enfrentado las vanguardias funcionalistas era homoge-
neizar, para poder producir y repetir en escala masiva,
el problema de proyecto que Archigram identificaba
era como diversificar, cbmo posibilitar un consumo dife-
renciado, pero dentro de la misma légica de la produc-
cion masiva. Donde la basqueda tipologica moderna
habia preconizado no sélo nuevas soluciones arquitec-
ténicas, sino también un determinado modo de vida,
ordenado e higiénico, con «un lugar para cada cosa, y
cada cosa en su lugar», la expectativa de Archigram
era investigar una matriz abierta de proyecto que
justamente evitase la arquitectura como «solidificacion
de cualquier modo de vida». Conceptos como eman-
cipacién, metamorfosis, indeterminacién o noma-
dismo, estrategias de proyecto tales como el plug-in y
el clip-on, son propuestos como artilugios para confe-

' Referencias a los titulos de textos literarios y socioldgicos influyentes en la cultura inglesa y americana de los afios cincuenta y sesenta, que
se propone como el marco intelectual con el cual relacionar las propuestas de Archigram: David Riesman, The Lonely Crowd, 1950, Sloan Wilson,
The Man in the Grey Flannel Suit, 1955, William Whyte, The Organization Man, 1956, Herbert Marcuse, One-dimensional Man, 1964. Ver: Cabral,
op. cit,, Cap. 1.1.3. «Um referencial tedrico para uma arquitetura como produto de consumo e do consumidory, pp. 62-77
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Warren Chalk, Pl

apsule Homes, 1964

rir al individuo la posibilidad de participacion y elec-
cién, de ejercer por si mismo control sobre su
ambiente de vida.

El cierne de la critica de Archigram a la cultura
arquitectonica vigente era la resistencia por parte de
esta cultura a incorporar las nuevas tecnologias de una
manera que fuera mas favorable a este tipo de control
individual, de pasar de la prefabricacion pesada a la
inversion en sistemas de proyecto y produccién que
fueran mas aptos para ofrecer opciones de control
por parte del ocupante. Esa era la idea de la megaes-
tructura como un sistema genérico basicamente inde-
terminado, cuya organizacion, en cada momento
dependeria de la suma de mdltiplas decisiones indivi-
duales; ese fue el camino de la fragmentacién de las
capsulas en sistemas de pequefios elementos prefabri-
cados, en artefactos moviles, en dispositivos técnicos
para llevar consigo. Archigram estuvo siempre en el
«negocio del catdlogo»,' y lo que divisaba como su
contribucién al tema era defender la posibilidad de
apropiacion de la tecnologia a una escala al mismo
tiempo individual y masiva.

ON THE (ROCKY) ROAD

“Why do you care, why do you care about me
the Future, thru your

planning you stifle

me (still unborn)

with your values and

moralities, don’t imagine me,

do | beckon you with

Bombs and a plastic soul

or is it your own realization that you

are already plastic that worries you.

{...) The road, friends, to Utopia, is indeed rocky.”
David Greene, [969"

'' «kEstamos en el negocio de la catalogacion, nuestro trabajo es iluminar y extender y re-inventar el catdlogo». «Archigram, Background Notes»,
Architectural Design, agosto de 1971, p. 486
"2 Greene, David. «Are you sitting comfortably? Then I'll begin». Architectural Design, mayo de 1969, p. 507




Desde una perspectiva actual, David Harvey en
La Condicién Pés-moderna comenta la transicion econé-
mica del fordismo a un régimen de acumulacién flexi-
ble; en que el capitalismo pasa a organizarse a través de
la dispersién y de la movilidad geogrdfica, y cuya principal
consecuencia cultural estd identificada con «una
aniquilacion del espacio por medio del tiempox.” Paul
Virilio apunta como elementos constitutivos de nues-
tra época una velocidad y un tiempo tecnolégicamente
producidos, cuya consecuencia seria la erosion de los
limites fisicos, y el paso del «orden del sucesivoy al
«desorden del simuitineo»."

Desde una visidn contemporanea, la pequefia
fabula de Archigram puede hoy ser leida como una
representacion sintética de toda una transformacién
econdmica, social y cultural que tuvo lugar en el
contexto de estos afios de reestructuracién capita-
lista, en que un modelo fordista, industrial, basado en
la produccién y en el consumo de objetos, pasaba a
combinarse con las formas de produccion pés-fordis-
tas. Es paraddjico que el camino de la fibula propuesta
por Archigram, cuyo fin Gltimo estd en la direccion de
la invisibilidad y de la ausencia, a pesar de su perspec-
tiva basicamente optimista, haya anticipado el sentido
de una critica contemporanea de la técnica, sea la
teorizacién de la estética de la desaparicion de Virilio
o la compresién espacio-tiempo de Harvey.

Archigram proyectd su fibula en un mundo en
visperas de una crisis de futuro. Si colocé el punto final
en esta fabula en 1974, una parte de su profecia se
cumplié, sin que eso significase alcanzar el mundo de
la flexibilidad, del juego y de la autonomfa individual
que divisaban, y su optimismo parece hoy fuera de
lugar. Si la tecnologia tornase la arquitectura dispensa-
ble, seria porque al final, segin el modelo de Mcluhan,
en el mundo retribalizado por la electricidad, el
hombre seria restituido a una condicién integral y
primitiva de reconciliacién con la naturaleza.

Si, desde el contexto de la revolucién industrial,
el culto al primitivismo y al individuo habia sido una de
las mas profundas reacciones romdnticas contra la
maquina,'”® el modelo de McLuhan daba margen al opti-
mismo, porque de una cierta manera ofrecia una pers-
pectiva de solucién, ofrecia el retorno a lo primitivo
como respuesta a la contradicciéon basica entre la
racionalidad técnica y la restriccién a la autonomia
individual como dilema intelectual en el contexto de
los afios sesenta.

Pero, el problema basico de la fibula de
Archigram (y también del esquema de McLuhan) no es
simplemente su confianza en la tecnologia; es su
confianza en la tecnologia como agente relativamente
auténomo de cambio. Desde el interior de la burbuja de
idealizacion de la tecnologia que permanecié inflada
hasta que entrase en crisis el modelo de sustentacion
del estado del bienestar, probablemente era imposible
ver que el camino de esta fabula era también el de la
disolucién del mundo que permitia su plausibilidad.
Que la misma cultura tecnolégica que habia estado
implicada con el «hombre saltando de arriba abajo en
la luna y en las calles, los estudiantes en el poder en
Woodstock, en Hyde Park y en los campus»,'® que la
misma tecnologia que parecia estar sembrando una
floresta cibernética para el deleite de los hombres y
permitiendo moverse a las velocidades eléctricas de la
conexion planetaria, estaba posibilitando la dltima
reestructuracion del capitalismo y la desindustrializa-
cion. Y eso no era el augurio de la realizacién del Edén
y de una completa cultura del ocio, pero la decadencia
urbana, el desempleo y el descenso del estado asis-
tencial en la subsecuente era Thatcher.

Los escenarios de la fibula de Archigram son
perfectamente factibles en los horizontes tecnolégicos

'* Harvey, David. A condicdo pds-moderna (1989). Sdo Paulo: Ediciones Loyola, 1993

' Virilio, Paul. Estética de la desaparicién, Barcelona: Editorial Anagrama, 1988. Ver también el ensayo «El control del entornow, en Paul Virilio,
La Inercia Polar, Trama editorial, 1999, pp. 93-115
** Mumford, Lewis. Técnica y Civilizacion (1963), Madrid: Alianza, 1994, p. 310
'* Chalk, Warren. «Touch not», Architectural Design, abril de 1971, p. 432




actuales. La tecnologia puede realizar los suefios de
conjuro que Archigram divisé en su fabula, pero el
sentido de la apropiacién humana de la técnica que
existia en las estrategias de Archigram se disipé en la
resaca tecnolégica de los setenta, y no parece tan facil-
mente recuperable en el bafio virtual de los noventa.
En el contexto de los afios sesenta, Archigram contaba
con la idea de una tecnologia posible de ser colocada
bajo el control de los individuos.

La trayectoria de Archigram, de la megaestruc-
tura a los pequefios elementos, del gigantismo a la
miniaturizacién, representaba un esfuerzo por devol-
ver la tecnologia a la escala humana, a una dimensién
posible de ser manipulada por el hombre comin. La
idea de arquitectura como juego propuesta por
Archigram tenia que ver con esa posibilidad. Remite a
las explicaciones de Lewis Mumford sobre el papel
fundamental que desempefié el juego en la constitu-
cién de toda una cultura técnica. El espiritu del juego
contribuyé para liberar y expandir una «imaginacion
mecéanica», que primero estuvo ocupada en la inven-
cién y en la produccion de artefactos e ingenios no
utilitarios, que constituyeron el terreno de la experi-
mentacién sobre el cual estaria cimentado todo el
desarrollo de la cultura material humana.” Toda la
gramitica plug-in y clip-on que Archigram investigd
procuraba recoger esta posibilidad, de poder separar
el todo en sus partes, de comprender su funciona-
miento, de tornarlo manejable para que pudiera ser
convertido por el hombre de la calle en otras arqui-
tecturas, en otras fabulas.

Claudia Piantd Costa Cabral es arquitecta, doctora por el programa
Teoria e Historia de la Arquitectura, ETSAB-UPC. Ensayo extraido
de la tesis doctoral Archigram 1961-1974, una fébula de la técnica,
realizada con una beca CAPES del gobierno de Brasil.

ARCHIGRAM 1961-1974: UNA FABULA DE LA TECNICA

7 «...algunas de las grandes realizaciones de la mecanizacion se concibieron primeramente como cosa de juego: relojes complicados cuyas figu-
ritas se movian con una sucesion de dificiles y elegantes movimientos, mufiecas que se movian solas, coches que andaban como un mecanismo
de reloj...(...) La verdad mecénica fue a veces dicha primeramente en broma, lo mismo que el éter fue primero usado en los juegos de salén
en América antes de ser empleado en cirugia. En realidad, el ingenuo interés del nifio subsiste en sblo vagos disfraces como gran parte del inte-
rés del adulto por las maquinas: ‘los motores son cubos y palas vestidos de etiqueta para los adultos’. El espiritu del juego liberd la imaginacion

mecanica». Mumford, op. cit., pp. 120-121
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