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RESUMEN: El articulo es un estudio de los diferentes edificios de culto que fueron edificados desde el siglo
XVI hasta hoy en el lugar de Pisnela (Berja, Almeria). Desde la primitiva iglesia construida en el solar de la antigua
mezquita hasta la vieja ermita de los siglos XVI y XVIIl y su reconstruccion después del gran terremoto de 1804
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En laetapa bajo-medieval, laalqueria de Pisnela
acoge una importante poblacion de economia rural
gue cuenta con una mezquita. Los libros de habices
(hacia 1530) sefialan la existencia de un paraje en
cultivo, muy cerca de donde hoy se sitda el actual
santuario, denominado «quenigia» (iglesia), que alu-
de a una comunidad mozarabe. Los Unicos restos
constructivos que subsisten de esta alqueria son los
muros de la «alberca vieja», citada en el Repartimien-
to de 1575, que se conservan a espaldas del santua-
riol

Tras la conquista cristiana, en 1500 se llevé a
cabo el bautismo masivo de la poblacién mudéjar de

las Alpujarras, procediéndose, acto seguido, a la
consagracion de las mezquitas en templos cristia-
nos. En 1501, se sanciond la ereccion parroquial de
la di6écesis granadina, cuya division territorial se
adapto a la administracion civil. En la circunscripcion
de las Alpujarras, la iglesia se acoplé al modelo de
tahas, y es probable que la parroquia que encabeza-
ba lataha ejerciera una especie de vicariato sobre el
resto. En la taha de Berja se erigen las siguientes
parroquias con sus respectivos lugares anejos: pa-
rroquia de Alcaudique, con los anejos de Beneji y
Rigualte. Parroquia de Pago, que incluye Julbina,
Capileiray Acotos. Finalmente, Adra, con los anejos
de Salobra, Marbella, Ordia y Aguite-Acaguer2

1 CARA BARRIONUEVO, Lorenzo (1997). Historia de Berja. Desde la Prehistoria a la Edad Media. Granada, Ayuntamiento de Berja, pp.

264-265.

2 SUBERVIOLA MARTINEZ, Jesus (1985-1987). “La ereccién parroquial granatense de 1501 y el reformismo cisneriano”. Cuadernos de

Estudios Medievales, XIV-XV, pp. 124-125.
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1. LA IGLESIA DE PISNELA

S| bien la Iglesia de Pisnela no consta en el
documento de ereccion parroquial, sin embargo, en
la visita que el bachiller Francisco de Avila realiza a
las Alpujarras en 1529, si aparece entre las pertene-
cientes a la taha de Berja, junto a las del Zoco de
Berja, Castala, Alcaudique y Beneji, ademas de Rio
Chico y Salobra que, con Adra la Vieja, eran anejos
de la parroquia de Adra3.Esto no quiere decir que se
hubiera construido una iglesia en Pisnela, sino que la
mezquita estaba adaptada como templo cristiano. En
las Alpujarras se registra un mayor grado de
pervivencia de mezquitas consagradas que en el
resto de la didcesis. De hecho, hasta 1530 habian
sido levantadas solamente siete iglesias (Ohanes,
Laujar de Andarax, Dalias, Adra, Timar, Pitres y
Torviscon). En dicho afio se estaban construyendo
otras siete (incluida la de Berja), y se habian trazado
o sefialado los cimientos de otras, la mayoria en la
actual Alpujarra almeriense. Entre estas Ultimas se
cita las iglesias de Alcaudique y PizuelsP, de la que se
dice: «Estan sacadas las ganjas dos afos a, no se ha
hecho més».

La mayoria de estas iglesias eran muy reduci-
das y con una forma de simple cajon rectangular. En
las de mayor tamafio, su estructura se hizo del tipo
goético-mudéjar levantino, con grandes arcos
diafragmas, que descargaban techos de madera a
doble vertiente (fig. 1). Todas estas iglesias, construi-
das en el primer tercio del siglo XVI, fueron trazadas
0 supervisadas por el maestro mayor Rodrigo
Hernandez, que recoge experiencias anteriores an-
daluzas y levantinash

La documentacion referida a la primitiva iglesia
de Pisnela es escasa y muy escueta, lo que hace
dificil conocer su aspecto. En 1533 se recoge el
libramiento de 7.000 maravedies a Miguel Martinez,
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Cubierta sobre arcos diafragma

Fig. 1L Esquema de iglesias con arcos diafragmas. Fuente:
HENARES CUELLAR, Ignacio y LOPEZ GUZMAN, Rafael

(1989). Arquitectura mudéjar granadina. Granada, Caja de
Ahorros y Monte de Piedad de Granada, p. 77.

beneficiado de Berja, para la obra de las iglesias de
Castalay Pisnela. En 1538 hacia Rodrigo de Olmedo
la obra de carpinteria, para la que el herrero Pedro
Leal suministrd la clavazon. Algunos afios mas tarde,
en 1543, elvicario de Berja, Cristébal Caballero, pago
13 ducados al carpintero Juan Montafiés, en cuenta
de la obra de carpinteria. En 1546, se registra el pago
de 16.375 maravedies a Juan Asofrin, albafiil, por la
obra de albafiileria, incluidos siete ducados, que se
dieron a Gerénimo de Moya, porseis pilares que hizo.
De nuevo, en 1548 se pago6 a Juan Asofrin 3.444
maravedies «de cierta obra que hizo para la yglesia
de Pixnela»6. El dato sobre la construccion de seis
pilares plantea la posibilidad de que fuera una iglesia

3 Archivo de la Curia Eclesiastica de Granada (A.C.E.Gr.), Habices de las Alpujarras y Valle, Leg. s.c.
4 Aunque este topénimo se puede identificar con Picena, creemos que se refiere a Pisnela, que en los libros de habices aparece como

Pixuela.

5 GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel (1989). “Las primeras iglesias construidas en las Alpujarras. Aportacién documental”

Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, XX, pp. 189-192.

6 A.C.E.Gr., Habices de las Alpujarras y Valle, Leg. s.c.

Sin pretenderser exhaustivos, a continuacion ofrecemos algunos datos sobre laactividad profesional, en lacomarca, de los constructores

de la primitiva iglesia de Pisnela.

El alarife Juan Asofrin, también recogido como Axofrin y Asufrin, hizo en 1543 la tasacion, junto a Domingo de Calnite, de la obra de
albafileria del caracol y bobeda y suelos y escalera y enluzido y tabiques hatajos y puertas y ventanas y puente levadiza” de la torre-
fuerte de Berja. En 1550, aparece haciendo la albafileria de la iglesia de Valor.

El carpintero Juan Montafiés, hacia, en 1543, la carpinteria de la iglesia de Picena.

Por ultimo, al carpintero Rodrigo de Olmedo lo encontramos trabajando en diferentes iglesias de la comarca: Adra (1522) Beria v Ualiar

(1538), Turén (1540-1542).

a


A.C.E.Gr
A.C.E.Gr
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del tipo gotico-mudejar, con tres arcos que descan-
sarian sobre seis pilares7 (fig. 2).

A partir de 1548 encontramos un silencio docu-
mental, debido posiblemente a que Pisnela se despo-
bl6 antes de la rebelion de los moriscos de 1568. Las
pocas alusiones que se hacen de la iglesia en el libro
de Apeo y Repartimiento de 1575 no aportan ningun
dato nuevo.

2. LA LLEGADA DE LOS ERMITANOS Y LA
VIRGEN DE GADOR

En 1588, unos ermitafios fundan una ermita en
el paraje de Pisnela bajo la adbocacion de Nuestra
Sefiora de Gador. Para el padre Tapia Garrido, el
motivo de la eleccion de Pisnela estd en su origen
mozarabe®. Desde nuestro punto de vista, los ermita-
flos valorarian que Pisnela estaba despoblada y
tenia las ruinas de una iglesia que podian aprove-
char.

Contamos con una breve descripcion del as-
pecto que tendria la ermita en 1591, con motivo de la
visita que el arzobispo don Pedro de Castro realizé a
las iglesias de las Alpujarras: «En 28 de dicho (octu-
bre) por la tarde sale su sefioria a ver la hermita de
Nuestra Sefiora de Gador. Hay en ellatres ermitafios.
La iglesia es muy pequefia, es un colgadigo no mas.
Tiene una casa razonable, tienen su refetorio, cam-
pana, celdas, huerta, cavalleriga y otras muchas
cosas y su sefioria tiene ragon de ello»9.

Del texto anterior se deduce que no se habia
construido una ermita nueva en 1588, como hasta
ahora se creia, sino que mas bien se reutilizaria la
vieja iglesia, o parte de ella, cubriéndola con un
colgadizo. De hecho, en el documento de cesion al
pueblo de Berja, los ermitafios dicen que «hizieron
gierta obra», lo que dificilmente se puede interpretar
como la construccién de una ermita nueva.

La profunda crisis social y econémica que aca-
rred la rebelion de los moriscos, impidié la recons-
truccion inmediata de los templos, por lo que la
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Fig. 2. Hipdtesis de la planta de la iglesia de Pisnela.

actuaciéon mas urgente del arzobispado granadino
fue echar unos colgadizos o tejadillos en algunas
partes de las iglesias para poder celebrar misa.

En 1592, los ermitafios Juan de Santa Mariay
Domingo de San Juan donaron al pueblo de Berja la
ermita con las imagenes y ornamentos, a cambio de
una limosna que les permitiera entrar en religion. El
nuevo patronato se desdobl6 entre la hermandad y el
concejo de Berja, si bien, a finales de la centuria, el
concejo se apropié de las competencias totales del
santuarioln

7 De esas caracteristicas era la primitiva iglesia de Almdcita, de la que se dice en el informe de 1530: “a de llevartres arcos, estan los pilares
aleados hasta el peso que an de mover los arcos”. Vid. GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel. Ob. cit., p. 192.

8 TAPIA GARRIDO, José Angel (1989). Historia de la Baja Alpujarra. Almeria, Ayuntamientos de Adra, Berja, Dalias, El Ejido, Vicar e

Instituto de Estudios Almerlenses, p. 382.

9 Agradecemos al profesor José Manuel GOMEZ-MORENO CALERA el habernos facilitado la citada noticia.

,0 SANCHEZ RAMOS, Valeriano. “El control de lo divino: El patronato municipal en los santuarios de la Alpujarra almerlense”. Actas de
las Primeras Jornadas de Religiosidad Popular (Almeria, 28, 29 y 30 de noviembre de 1996). Instituto de Estudios Almerlenses (en

prensa).
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3. LA ERMITA DEL SIGLO XVII Y LA PRIMERA
MITAD DEL XVIII

Segun Madoz1], el santuario fue destruido por
un fuerte huracan en 1623, y se reedificé en 1642. A
esta reconstruccién es probable que pertenecieran
dos canes, ejecutados de una manera algo tosca,
gue se conservaban reutilizados en la cubierta (lam.
1). Los canes son de traza manierista de perfil inver-
tido, decorados con un balaustre en la base y motivos
de escamas de pez en su frente superiorl2 Por sus
caracteristicas formales creemos que son del siglo
XVIl y parecen confirmar que la ermita anterior al
terremoto de 1804 estaba cubierta con una armadura
mudéjar.

Para conocer el aspecto de la ermita en esta
época, contamos con otra fuente, el dibujo del Catas-
tro del marqués de la Ensenada de Berja (fig. 3),
fechado en 1751. De la esquematica representacion
de la ermita, podemos deducir que se trataba de una
construccién de cajon rectangular, cubierta con una
armadura de limas. De esta tipologia encontramos
numerosos ejemplos contemporaneos en la comar-
ca (Guarros, Lucainena, Beninar, ermita de la Virgen
de los Angeles de Fuente Victoria, etc). De igual
modo, por motivos econémicos, hasta bien entrado el
siglo XVIII, muchas iglesias de los anejos de las
parrogquias no contaron con una torre, limitandose a
tener una sencilla espadafa para la campana, tal y

como se recoge en las representaciones de las
ermitas de Pisnela y Castala del dibujo del Catastro.

4.EL CAMARIN

El camarin es una de las aportaciones mas
originales de la arquitectura barroca espafiola. Pro-
ducto de una religiosidad popular que llega a conce-
der vida propia a esculturas sagradas, equivale a la
«vivienda» de la imagen «milagrosa». En el caso de
las imagenes mafanas, puede considerarse que
representan las estancias privadas, dormitorio y to-
cador, de una reina o gran sefiora, aunque revestido
el espacio de un caracter sacro. Es también, como

acertadamente se recoge en la Novena a Mafia

facsimil de

Granada, p. W JEs'teipodSelXscas”"Tm'aarquitTc! rA
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Santisima de Gador, un «joyel preciosisimo» donde
se guarda, como un tesoro oculto, la imagen de la
Virgen13 Con la elevacion del camarin y el limitado
acceso que se concedia a su interior, se persigue
crear una distancia no sélo fisica, sino también psico-
logica, de la imagen respecto de los fieles, otorgan-

dole un valor trascendental.

4.1. Cronologia del camarin

El auge econémico del siglo XVIII va a permitir
gue, a mediados de la centuria, se construya el
camarin de la Virgen de Gador a instancias del
concejo virgitano, que poseia el patronato de la
ermita. En una de las clausulas del testamento del
alfarero Jacinto Mufioz, fechado el 21 de febrero de
1757, se recoge: «ltem. Declaro que (para) la obra del
camarin de Nuestra Sefora de Gador, patrafa de
esta villa, e hecho, de horden de cuenta de el sefior
Alcalde Mayor de este partido, diferentes porciones
de ladrillo y teja, y ajustada la cuenta con el dicho
sefior, se me restan ciento treinta reales. Mando se
cobren por mis herederos»14 No contamos con mas
datos sobre su construccién, aunque es seguro que
la obra estaria terminada para 1759, cuando se
colocé el retablo mayor de madera que enmarcaba el

arco abierto al camarin.

V2

CM‘yurbanism®- Diputacion Provincial de

del siglo XVII canes de cartén y marienistas de perfilen S Vid GOMEZ-MORENOCAI fra" 5 quaSe utl{zan mayoritariamente a |° ,arg°®
(156° - 1650)- Granada' Diputacj6" provi“cia| y

GONZALEZ LOPEZ, Francisco (1928). Granada, Tipografia Lopez-Guevara, p 70

Archivo Histérico Provincial de Almeria (A.H.P.Al), P. 712, escribania Hoya Lupidn, fols. 320 r-321 v
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Contemporaneas del camarin y este retablo
son las dos interesantes puertas de cuarterones y
talla que se conservan a cada lado del retablo. La
situada en el lado del evangelio da paso a la sacristia
(lam. 2), mientras que la otra se abre a las escaleras
del camarin. Esta Gltima muestra una cruz y sobre
ella el anagrama del Ave Maria, en clara alusion a la
Virgen (lam. 3). Aunque no poseemos documenta-
cion que lo demuestre, resulta sugerente poner en
relacion la ejecucion del retablo y las puertas con la
desconocida produccion del tallista y carpintero
virgitano don Joseph Vidal, nacido hacia 1692 y
activo a medidos del Setecientos, que contaria con
un taller, ya que su hijo, Francisco Vidal, también era
maestro de carpinteria.

En cuanto a la autoria del camarin, a pesar de
gue tampoco existe documentacién que lo confirme,
creemos que puede atribuirse al maestro mayor de
las obras de fabrica de las iglesias parroquiales del
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arzobispado, Juan José Fernandez Bravo, autor de
la nueva iglesia de Berjals construida a partir de
1763, y de la mayoria de las obras de ampliacion y
reconstruccion de las iglesias del entorno de Berja
(Adra, Dalias16 Alcolea, Fondén). De su amplia pro-
duccion en la comarca, nos interesa sefialar dos
obras por su clara relacion con el camarin. Se trata
del claustro que rodeaba el antiguo enterramiento del
templo parroquial de Berja, construido entre 1765y
1770, que presenta una decoracion de molduras de
estuco muy similar.

Existe también similitud con el camarin del
Cristo de la Luz de la iglesia parroquial de Fondoén,
levantado a partir de 1760, con el que guarda relacién
respecto a la distribuciéon de la planta, alzado y
bovedas. La decoracion de molduras de estuco de
las naves laterales de la iglesia es del mismo tipo.

La obra del camarin, posiblemente, seria reali-
zada por albafiiles locales. Entre los activos a media-

5BGIL ALBARRACIN, Antonio (1993). El templo parroquial de Berjay D. Ventura Rodriguez. Granada. G.B.G.

16 GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel (1989). “Sobre la ampliacién de Iglesias en Andalucia Oriental en los siglos XVIIl y XIX: Los
casos de Dalias y Abla”. Anales del Colegio Universitario de Almeria. Vol. VIII, pp. 197-216.
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Lam. 2. Ermita de NsSsde Gador. Puerta de cuartero-
nes que da acceso a ja sacristia. Foto: Vicente Ruiz
Real.

dos del siglo XVIII, destaca Matias Murillo, que en
1752 consta como «maestro de arquitectura titular de
esta villa»17, nombramiento que parece indicar que
seria el encargado de construir, supervisarotasar las
obras promovidas por el concejo virgitano.

4.2. Descripcion

El camarin se levanta adosado a lacabecera de
la ermita y sobre la sacristia, cubierta con una béveda
de medio cafibn muy rebajada con lunetos. Dividido
en tres espacios, los laterales son de planta rectan-
gulary presentan boveda de medio cafién con lunetos,
gue apoya en arcos ciegos de medio punto en los
lados menores. El espacio central, abierto a la capilla
mayor con un arco de medio punto, es de planta
cuadraday esté articulado en altura mediante pilastras
en los angulos que acaban en una cornisa. Sobre las
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Lam. 3. Ermita de NSSSde Gador. Puerta de cuarterones
que da acceso a las escaleras del camarin. Foto:
Vicente Ruiz Real.

pilastras descargan arcos de medio punto y se cubre
con una cupula sobre pechinas, rematada con una
linterna (fig. 4).

La division de la planta en tres espacios plantea
el problema sobre su posible origen. Por una parte,
podemos entender que se trataria de una simplifica-
ciébn econdmica de otros camarines mas complejos,
como los granadinos de San Juan de Dios (1734-
1759) y la Virgen del Rosario (1727-1797). En éstos,
el espacio central del camarin presenta a ambos
lados una sala rectangular, llamada antecamarin,
destinada a guardar las ropasy alhajas, y servircomo
vestidor de la imagen (fig. 5). Aunque ésta parece la
teoria mas verosimil, existe también un paralelismo
con el camarin de la patrafia de Granada (1690-
1742), la Virgen de la Angustias, donde la estancia
principal del camarin tiene el mismo esquema de
plantay bévedas. En este caso, habria que entender
gue, por motivos econdmicos y de falta de espacio, se
suprimen los antecamarines en el ejemplo virgitano,

El 8 de abril de 1752, el alcalde de Berja nombra a Mathias Murillo, “maestro de arquitectura titular de esta villa” de 51 afios donJoseph
Vidal, “maestro de talla y carpinteria, también titular de ella”, de 60 afios, y Francisco Rodriguez Aguilera, “maestro de albafiil y vecino
de esta villa , de 73 anos, para la tasacion de una casa en la calle del Agua (A.H.P.Al., P. 710, escribania de Félix José Villalobos fol
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llegando al extremo de ocupar la escalera
parte del propio camarin.

Desde el punto de vista constructivo, los
muros estan realizados con la tradicional téc-
nica mixta de cajones de mamposteria entre
rafas y cintas de ladrillo. Tanto los arcos como
las bovedas se resuelven con ladrillos y se
cubren con tejado para protegerlas de los
agentes atmosféricos.

4.3. El significado de la luz
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Fig. 4. Ermita de NsSsde Gador. Planta del camarin, segun Vicente Ruiz

Real. Escala: 1/110.

La iluminacidn del interior del camarin es

uno de los elementos que mas contribuye a lograr un
espacio transcendente y magico. La luz procedente
de laventana lateral y de los lucernarios de la cupula
y la linterna consigue que la luminosidad del camarin
sea mas intensa que en la nave, y, al mismo tiempo,
resulte misteriosa, ya que sus efectos son visibles pero
no susfuentes. Ademas, justamente detras de laima-
gen se abre una ventana-transparente con objeto de
conseguir el efecto del resplandor de la imagen. Es-
tos recursos teatrales, unidos a la elevacion del ca-
marin, conseguirian que la Virgen se mostrara ante
los devotos en un ambiente de aparicionl8 Desgra-
ciadamente, las reformas posteriores al terremoto de
1804 en los tejados del camarin y la elevacion de la
cubierta de la nave provocaron el ocultamiento de una
de las ventanas que proporcionaba luz a la ctpula y
lareduccién del tamafio en el resto.

4.4. La decoracion

Ladecoracion interiores totalmente geométrica.
Consiste en una moldura de estuco, que, en el
intradds de los arcos adopta una forma de cuadrados
y rectdngulos alternantes, en las bévedas laterales
sigue el perfil del luneto mediante una linea quebrada
que confluye en el centro de la boveda en una estrella
(lam. 4), en las pechinas se adapta a laforma de éstas
con tramos rectos y curvos, y en lacuUpula se convier-
te en nervios, entre los que se distribuyen los
lucernarios con forma de aspa, también perfilados
con la moldura de estuco (lam. 5).

De su aspecto exterior original tenemos una
buena muestra en el lateral arrimado a lacabecera de
la ermita, en el espacio comprendido entre la boveda
y la cubierta (lam. 6). Aqui se conserva una pintura
mural sobre enlucido de cal, que, curiosamente, imita
la misma técnica constructiva utiliza en el camarin,
con la diferencia de que todos los ladrillos estan
representados a soga, mientras que laformatradicio-
nal era colocar alternativamente las cintas o hiladas
de ladrillo, una con todos los ladrillos a soga y la
siguiente todos a tizon (fig. 6).

Este enlucido tenia por objeto proteger la fabri-
ca de las inclemencias del tiempo, pero fundamental-
mente se hizo para darle una mayor prestancia al
exteriordel camarin. La imitacion del ladrillo consigue
efectos de perspectiva y relieve, simulando pilastras
en los angulos del volumen central y en torno a las
ventanas. El efecto conseguido, aunque modesto, se
conoce con el término artistico de «trompe-I'oeil»,
gue equivale en nuestra lengua al castizo de «tram-
pantojo».

El uso de arquitectura fingida en las fachadas
granadinas es una constante a lo largo de la Edad
Moderna, siendo mas frecuente en el siglo XVIIl. En
los ejemplos mas conocidos de laciudad de Granada
se hace uso de un lenguaje arquitectonico «culto»,
con imitacién de columnas, estipites, frontones, relie-
ves escultoricos, etc., frente ala solucién mas «popu-
lar» del camarin virgitano. No obstante, también
encontramos en Granada testimonios de revesti-
mientos de ladrillo fingido en el convento de San
Anton y la iglesia de las Carmelitas Descalzas19 si

1B RIVAS CARMONA, Jesus (1984). «Camarines y sagrarios del barroco cordobés». El Barroco en Andalucia, T. I. Universidad de Cérdoba

y Excma. Diputacion Provincial, pp. 298-299.

19 Para un mejor conocimiento de esta olvidada caracteristica de nuestra arquitectura, se hace necesario laconsulta de las actas del Curso
de Restauracién Arquitecténica, celebrado en Granada los dias 25,26 y 27 de marzo de 1993, que bajo el titulo Revestimientosy color
en la arquitectura ha publicado la Universidad de Granada en 1996, estando al cuidado de la edicién Francisco Javier GALLEGO ROCA.
Desde el punto de vista técnico, contamos con la obra de Ignacio GARATE ROJAS (1994). Artes de la cal. Madrid, Ministerio de Cultura.
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Fig. 5. Fuente: ISLA MINGORANCE, Encarnacién (1977). José de Bada y Navajas. Arquitecto andaluz (1691-1755). Granada,

Excma. Diputacion Provincial.

Lam. 4. Ermita de N- Ssde Géador. Béveda lateral del
camarin. Foto: Javier SAnchez Real.

bien los trampantojos arquitectonicos mas cercanos,
desde el punto de vista geografico y estilistico, se
encuentran en el camarin del Cristo de Luz de Fondoén,
la Casa de la Torre de Ohanes, ambos en Almeria, y
una casa sefiorial de La Calahorra (Granada) (lam.
7). Porotra parte, laconservacion de esta decoraciéon

mural nos indica que el volumen del camarin domina-
ba la silueta de la ermita. Esta solucién, denominada
por Kubler camarin-torre, tiene su maximo desarrollo
en Andalucia y adquiere tales proporciones que se
puede considerar que laiglesia actia como vestibulo
0 antesala del camarin2) En toda la comarca sola-
mente encontramos un caso parangonable en la
ermita de San Marcos de Turdn (Granada) (lam. 8).
Ambos camarines son la manifestacién arquitectoni-
ca de las dos devociones mas importante de la Baja
Alpujarra a lo largo de la Edad Moderna.

Asimismo, se confirma que la cubierta de la
ermita era una armadura mudéjar, ya que la altura del
tejado no permitiria la solucion abovedada.

5. LA ERMITA POSTERIOR AL TERREMOTO DE
1804

Como consecuencia del terremoto de 1804 la
ermita se derrumba, quedando s6lo en pie el camarin

2D KUBLER, George (1957). Arquitectura de los siglos XVIly XVIII. Ars Hispaniae, Vol. XIV. Madrid, Plus Ultra, pp. 285-291.
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/am 5. Ermita de N-S3de Gador. Cupula que cubre elespacio
central del camarin.

Lam. 6. Ermita de Ns Ss de Gador. Pintura mural que
originalmente decoraba el exterior del camarin. Foto: Vicente
Ruiz Real.

y parte de la cabecera. El nuevo santuario probable-
mente se levantaria hacia 1814-1818, coincidiendo
con la reconstruccién del resto de las iglesias y
ermitas del término municipal. No obstante, es posi-
ble que fuera el primer edificio religioso que se
reconstruyera, tal y como se deduce de la noticia
proporcionada por el padre Tapia, segun el cual en
1808 se estaba dorando el retablo, lo que significa
que la reconstruccion arquitectonica se habia acaba-
do2L

Lo cierto es que para 1846 estaba de nuevo en
pie y contaba con dos capillas, la de Santa Lucia,
cuyo culto se remonta a la estancia de los ermitafios,
y la de San Francisco de Paula, fundador de la
Congregacién de Minimos, que podemos identificar
con las dos mas préximas a la cabecera. En el
transcurso de la Gltima reparacion, se descubrieron
restos de pinturas murales en el interior de la capilla
del lado del evangelio, iguales a las del exterior del

2l TAPIA GARRIDO, José Angel. Ob. cit., p. 384.
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Fig. 6. Castala (Berja). Ermita de San Tesifén. Detalle
delcuerpo de campanas de la torre. Ejemplo de hiladas
de ladrillo alternantes a soga y tizon, segun Vicente
Ruiz Real.

camarin. La localizacion de las pinturas demuestra
que la capilla primitiva tenia mayor profundidad y
plantea la duda de si son contemporaneas a las otras
ofueron realizadas en el siglo XIX, ya que la imitacion
de ladrillos en los interiores del siglo XVIII es una
excepcion entre los casos conocidos.

La nueva ermita presenta una nave cubierta por
una béveda encamonada (falsa boveda realizada en
madera, cafizo y yeso) de medio cafion con lunetos.
La nave esta dividida en cuatro tramos mediante
pilastras, recorridas en su extremo superior por una
sencilla cornisa, sobre las que descansan arcos
tajones. Eltramo de los pies esta ocupado porel coro,
mientras que el de la cabecera corresponde a la
capilla mayor, marcada por una ligera elevacién
respecto al nivel de la nave y con arcos de medio
punto geminados sobre un pilar en los laterales. En
los tramos centrales se abren capillas-hornacinas de
poca profundidad, cubiertas con bévedas de medio
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cafion, excepto en el segundo tramo del lado del
evangelio, ocupado por la puerta lateral (figs. 7 y 8).

Los muros se hicieron de cajones de tapial entre
rafas y cintas de ladrillo, que se levantan hasta la
altura de los cuerpos laterales del camarin, siendo su
cornisa una prolongacién de la de éstos. Es posible
gue la anterior ermita tuviera la misma anchura, al
menos por la cabecera, ya que esta ligeramente
retranqueada respecto al camarin. Un detalle curioso
es el entrante que hace el perfil del camarin en su
union con la cabecera, lo que nos hace pensar que
parte del muro del camarin cabalga sobre el testero
de la ermita, y que las desdibujadas molduras que
hay debajo son restos de la cornisa original. En los
pies se abre una puerta con arco rebajado, recercado
por una molduray con resaltes en la clave y linea de
imposta. Sobre ella se sitla una sencilla ventana que
proporciona la tnica iluminacion al interiorde la nave.

6. EL SIGLO XX: EL IMPULSO DE
D. FRANCISCO GONZALEZ LOPEZ

En la década de los afios veinte e inicios de los
treinta se llevé a cabo un importante programa arqui-

Lam. 7. La Calahorra (Granada). Revestimiento
de ladrillo fingido en la fachada de una casa
sefiorial. Foto: Lorenzo Cara Barrlonuevo.
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tectonico y decorativo, impulsado por el candénigo
don Francisco Gonzalez Lopez y costeado por algu-
nas de las familias virgitanas méas importantes. La
mayoria de las obras se realizaron en la dictadura del
general Primo de Rivera (1923-1930), periodo que
coincide con el cénit de la recuperacion del poder
eclesiastico, tras la crisis del siglo XIX, y durante el
cual, el clero, aliado con la clase dirigente, impulsé
tradiciones y manifestaciones de piedad popularcomo
las asociaciones religiosas y las procesiones de
Semana Santa22

En 1925 se instald la luz eléctrica en el santua-
rio, y un afio mas tarde el escultor granadino Eduardo
Espinosa Cuadros terminaba el nuevo retablo mayor,
regalo de don Francisco Lupidny Lupiény su esposa,
dofia Soledad Gonzalez Vazquez. El retablo antiguo,
con cuya madera se hicieron los de San Francisco de
Paula y Santa Lucia, tenia una inscripcion hecha a
lapiz que decia: «Se acabd hesta obra en el afio
1759...«. Era una sencilla obra barroca de madera
dorada que enmarcaba el arco del camarin, con un
estipite a cada lado, golpes de hojarascay rematado
con el anagrama del Ave Maria (lam. 9).

Ese mismo afio, don Francisco Lupién y su
esposa sufragaron la pintura decorativa del interior
del santuario, que realiz6 el pintor granadino don
Juan Navarrete, y de la que es testimonio el escudo
pintado, que se halla en el camarin, del arzobispo don
Vicente Casanova y Marzol, durante cuya prelatura
(1920-1931) se llevaron a cabo las pinturas y refor-
mas. De esta obra se conservan, distribuidos en el
centro de los distintos tramos de la béveda de la nave,
cuatro tondos pintados al dleo sobre lienzo con

Lam. 8. Turén (Granada). Ermita de San Marcos. Foto: Javier Sanchez Real.

2 MARTINEZ CUADRADO, Miguel (1991). Restauraciény crisis de la monarquia (1874-1931), Vol. 6 de la Historia de Espafia, dirigida

por Miguel ARTOLA. Madrid, Alianza Editorial, pp. 293-300.
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Fig. 8. Ermita de NaSade Gador. Seccion longitudinal, segin Vicente Ruiz Real. Escala: 1/180.
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escenas de los milagros de la Virgen de Gador.
«Representan los tres primeros algunas de las mara-
villas realizadas por la Virgen Santisima en favor de
sus hijos: la curacion de un ciego al contacto con el
manto de Nuestra Sefiora, hecho ocurrido el 22 de
Marzo de 1856; la salvacién de una tripulacién en
Valencia en el afio 1858, y la visible proteccion
dispensada a un minero en 1883, quien al verse
envuelto en un desprendimiento de tierras, sali6 ileso
de aquel peligro, llevando en su labios esta dulcisima
invocacion: «Maria Santisima de Gador me ampa-
re» (lam. 10). Por dltimo, con inimitable maestria se
describe en el Ultimo este pensamiento del divino
Efrén: «Dios te salve, esperanza de cuantos deses-
peran», y asi ante Maria Santisima aparecen todos
los atribulados y afligidos por la desgracia,...»23

Resulta muy sugerente la relacién iconogréafica
de estas pinturas con los exvotos populares que
todavia se conservan en ermitas y santuarios. Al
igual que éstos, los tondos muestran el momento del
milagro de la Virgen, que se representa en forma de
aparicion en un angulo de la escena, y un texto
alusivo al hecho24 No obstante, difieren de los exvo-
tos en que el comitente no es el beneficiado del
portento, lo que nos lleva a considerarlos como
«cuadros de milagros de santuario». En este caso, el
promotores elcandnigo ytienen porfinalidad mostrar
las cualidades taumatirgicas de laimagen, «con una
publicidad persuasiva hacia los demas fieles y pere-
grinosAs.

A todo este programa decorativo hay que su-
mar la capilla del Santisimo Cristo de las Misericor-
dias, abierta en el segundo tramo del lado de la
epistola, cuya imagen, instalacion eléctrica, verja y
pintura al 6leo fue sufragada por don José Moreno
Gonzélez. En la actualidad, esta capilla esta presidi-
da por un crucificado (1996) y una imagen de la
dolorosa (1993), obras del escultor sevillano José
Manuel Bonilla Cornejo y titulares de la Cofradia de
Penitencia del Santisimo Cristo de la Buena Muerte
y Maria Santisima de la Amargura.

De todas estas obras, la mas importante desde
el punto de vista arquitecténico, fue la construccion
de la portada lateral y las torres. Levantada con
objeto de enfatizar el acceso a la ermita, consiste en
un cuerpo adelantado respecto al muro de la ermita

2B GONZALEZ LOPEZ, Francisco. Ob. cit., pp. 72-73.
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Lam. 9. Ermita de NsS-de Gador. Antiguo retablo mayor
(1759). Desaparecido. Foto: Sebastian Torres Payan
(1924).

y cubierto por un pequefio tejado sobre una cornisa®
similar a las restantes pero mas moldurada, bajo la
que corre un friso con decoracidn geométrica. Las
torres gemelas rematadas en clpula, que se elevan
sobre este cuerpo, parecen tener su inspiracion en
las de la iglesia parroquial. La puerta se abre despla-
zada a la derecha, ya que el espacio de la izquierda
estad ocupado porufia capilla (fig. 9). El elemento mas
significativo es un arco neogotico, compuesto por
uno apuntado, que cobija otro trebolado sobre
estilizados capiteles compuestos que rematan
columnillas adosadas (lam. 11). Este arco da paso a
un pequefio atrio cubierto por un falso artesonado de
estuco, situandose en su mismo eje la puerta lateral
de la ermita.

Podemos considerar que la solucion estética
dada a este arco es una consecuencia tardia del
pensamiento artistico de la segunda mitad del siglo

2 Sobre esta manifestacion de la religiosidad popular vid. RODRIGUEZ BECERRA, Salvador y VAZQUEZ SOTO, José Maria (1980).
Exvotos de Andalucia. Milagrosy promesas en la religiosidad popular. Sevilla, Argantonio, Ediciones Andaluzas'.

%5 ANDRES ORDAX, Salvador (1997). «La expresién artisticade los «exvotos» ylos «cuadros de santuarios»». Actas del Simposium

Religiosidad Popular en Espafia, Vol. Il. San Lorenzo del Escorial, Instituto Escurialense de Investigaciones Histdricas v

9-27.
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Fig. 9. Ermita de NaS- de Gador. Alzado, segun Vicente Ruiz Real. Escala: 1/180.

Lam. 10. Ermita de N- Ss de Gador. Bdéveda de la nave.
Representacién de un milagro de la Virgen. Juan Navarrete
(1926). Foto: José Manuel L6pez Martos.

XIX, el historicismo romantico, que, en el terreno
arquitectonico, encuentra el ideal de pureza, perfec-
cion y espiritualidad en los edificios religiosos cristia-
nos levantados en la Edad Media, recreandose de
forma muy particular el estilo gético en las nuevas
construcciones religiosas2. No obstante, las similitu-
des mas cercanas con este arco neogotico las en-
contramos en la arquitectura civil virgitana de finales
del siglo XIX y primeras décadas del siglo XX. En

concreto, existe una relacion directa con el arco que
divide el pasillo del Cortijo de la Noria, muy préximo
al Santuario y construido hacia 1925 por don Francis-
co Lupion y Lupién (lam. 12). La presencia en el
cortijo de otros detalles decorativos existentes tam-
bién en la ermita (asi por ejemplo, el techo del atrio es
idéntico al del salon del cortijo, que conserva también
pinturas murales con motivos florales), y la persona-
lidad de don Francisco Lupién, amigo de don Francis-
co Gonzalez Lépezy patrocinador de varias obras en
el Santuario, demuestran lavinculacion entre ambos
edificios y nos hacen pensar que fueron los mismos
artesanos los autores de ambas obras.

6.1. La vizcondesa de Terméns y la fundacién del
convento

En 1929, dofia Carmen Flores, vizcondesa de
Terméns, bajo la orientacion de su confesor, don
Francisco Gonzéalez Lopez, establece en las casas
adjuntas a la ermita un convento de Madres Capuchi-
nas Eucaristicas. Gracias a la labor investigadora de
José-Leonardo Ruiz Sanchez tenemos constancia
de unas reformas llevadas a cabo en el santuario

% GUILLEN MARCOS, Esperanza (1990). De la llustracién al Historicismo: Arquitectura religiosa en el arzobispado de Granada (1773-

1868). Granada, Diputacién Provincial, pp. 347-349.
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Lam. 11. Ermita de N- Ssde Gador. Arco neogotico de
la portada lateral. Foto: Vicente Ruiz Real.

entre 1930y 1931, costeadas en su mayor parte por
la vizcondesa de Terméns. Las obras, que en algu-
nos recibos se citan como «las primeras obras de
restauracion del Convento de Capuchinas
Adoratrices», ascendieron.a 94.622 pesetas y estu-
vieron dirigidas por el maestro de obras, venido de
Granada, Manuel Girén. La documentacién no espe-
cifica en qué consistieron y sélo registra el pago de
jornales y materiales (el porte de ladrillos en carro,
arena, piedras, yeso, cal, mosaicos, maderasy launa),
ademas de trabajos de carpinteria, herreria, la insta-
lacion de luz eléctricay la construccién de la muralla
que rodea el huerto. Parece logico pensar que las
obras de reforma se realizarian en el edificio destina-
do a convento y no en la ermita. En concreto, cree-
mos que los esfuerzos se centraron en levantar el
edificio de dos plantas con fachada a la plazoleta de
la ermita, que hoy ocupan las Esclavas del Santisimo
Sacramento. Entre estas cuentas también se recoge
el pago al escultor José Martin Simén, discipulo de
José Navas Parejo, por una imagen del Sagrado
Corazén de Jesus. Su realizacién se explica por la
gran devocidn que sentia don Francisco Gonzélez
Lopez hacia esta advocacion de Jesucristo, que tiene

Farua 1/98

Lam. 12. Berja. Cortijo de la Noria. Arco neogotico
de la entrada. Foto: Vicente Ftuiz Reai.

su origen en la influencia que ejercid sobre él su tio
don Ezequlel Gonzalez Fernandez, Superior de la
Compalfiia de JesUs en Jerez de la FronteraZr .

Posiblemente con motivo de estas obras, en
1932, los talleres de escultura y orfebreria Navas
Parejo de Granada ampliaron, con una Inscripcion
grabada y dorada con oro, la lapida fundacional del
convento, fechada en 1929, que estaba presidida por
un relieve del escudo heraldico de la vizcondesa de
Terméns sostenido por dos angeles (flg. 10).

Durante los trdgicos acontecimientos de 1936,
fue saqueado el santuario y destruidos los retablos,
Imagenes y ornamentos, pudlendo salvarse Unica-
mente el Nifio Jesus de la Virgen de Gador.

6.2. El retablo mayor

Acabada la Guerra Civil, el escultor Eduardo
Espinosa Cuadros hizo una nueva Imagen de la
Virgen de Gador a partir de fotografias, y el actual
retablo mayor, costeado por dofia Soledad Gonzalez

27 En 1929, tio y sobrino predicaron juntos durante las fiestas en honor a la Virgen de Gador. Vid. SANCHEZ RAMOS, Valeriano (1994).
Maria Santisima de Gador: 400 afios de historia mafiana. Almeria, p. 107.
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Vazquez, que repite en gran medida el esque-
ma del anterior?8 (lam. 13). Con una calidad
artistica superior a la media de los retablos de
postguerra, esta realizado en madera dorada y
consta de banco, un cuerpoy atico. Se divide en
tres calles mediante columnas estriadas con
capiteles compuestos. Lo mas interesante son
los relieves policromados y estofados del ban-
co, que, en las calles laterales, representan en
uno a los ermitafios arrodillados orando ante la
Virgen tras su aparicion, y en el otro ladonacién
gue hacen de la imagen de la Virgen al pueblo
de Berja. Hay que sefialar, como curiosidad,
que Juan de Santamaria y Domingo de San
Juan estan representados como frailes Mini-
mos, cuando en realidad ain no habian entrado
en religion, quizas en recuerdo de lacomunidad
de esta congregacion que estuvo al frente del
Hospicio de Hermanos y Sacerdotes de San
Francisco de Paula, instalado en el santuario
entre 1695y 1734. El espacio de la calle central
esta ocupado por el sagrario y una inscripcion
conmemorativa a cada lado. De mayor interés
son los relieves de los pedestales de las colum-
nas. En los frentes de los centrales aparecen
san Joaquin y santa Ana, padres de la Virgen,
cuya representacion es una simplificacion del
Arbol de Jesé, uno de los simbolos preferidos
para representar la Inmaculada Concepcion de
Maria2 En el pedestal de laizquierda se mues-
tra el arcangel san Gabriel, que porta en su
mano izquierda un tallo de azuzenas, atributo
de lapurezavirginal de Maria, mientras que con
la derecha sefiala hacia el cielo, indicando la proce-
dencia divina de su mensaje. Es evidente que su
representacién alude al misterio de la Encarnacién, al
igual que la paloma del Espiritu Santo y el anagrama
de la salutacidn angélica, «Ave Maria gratia plena»,
gue, como un escudo, esta sostenido por dos ange-
les sobre el arco del camarin. Por dltimo, en el
pedestal de la derecha aparece el arcangel san
Miguel luchando con el dragén, segun la vision del
Apocalipsis de San Juan (12 ,1-9), que representa el
triunfo de la Virgen sobre el pecado30. Nos encontra-
mos asi ante un programa iconologico de exaltacion
mariana que muestra a los fieles las principales
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Fig. 10. Dibujo de la lapida fundacional del convento de Madres

Capuchinas Eucaristicas (desaparecida).

cualidades de la Virgen: la ausencia de pecado,
empezando por el original y, especialmente, el miste-
rio de la Encarnacion del Hijo de Dios, mediante el
cual Maria participa en laredencion del género huma-
no. Desde el siglo XVI, tanto los te6logos como la
piedad popular insistiran en que la Virgen, por ser la
Madre de Cristo, también es madre de nosotros y
actia como abogada y medianera de los hombres
ante Dios3L Esta lectura de los relieves encuentra
apoyo en el contenido de la Novena a Maria Santisi-
ma de Gador, escrita por el canénigo don Francisco
Gonzéalez Lépez, en donde la Virgen de Gador es
invocada mediadora entre Dios y los hombres, y se

28 Sobre la personalidad y labor artistica de este escultor vid. BENAVIDES VAZQUEZ, Francisco. «Entre el arte y la religiosidad popular:
Eduardo Espinosa Cuadros». Actas de las Primeras Jomadas de Religiosidad Popular. (Almeria, 28, 29 y 30 de noviembre de 1996).

Instituto de Estudios Almerienses, (en prensa).

2 MARTINEZ JUSTICIA, Maria José (1989 ). «La simplificacion del Arbol de Jesé y otros temas geneal6gicos marianos en la escultura

granadina» . Cuadernos de Arte e Iconografia, T. Il, nim. 4, pp. 9-19.

P STRATTON, Suzanne (1988 ). La Inmaculada Concepcién en el arte espafiol. Madrid, Fundacién Universitaria Espafiola, pp. 39-40.
3L MARTINEZ MEDINA, Francisco Javier (1989). Culturareligiosa enla Granadarenacentistay barroca. Estudio iconoldgico. Universidad

de Granada, pp. 199-203 y 281-285.
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insiste en su Inmaculada Concepcion y en la Encar-
nacion. Como prueba de su calidad mediadora, al
final de cada capitulo recoge un milagro atribuido a la
Virgen de Gador, algunos de los cuales se represen-
tan en la boveda de la nave, como anteriormente
comentamos. Estas pinturas completan el significa-
do del retablo y demuestran que el programa icono-
gréfico fue ideado pordon Francisco Gonzélez Lépez.

Entre los escasos objetos artisticos que contie-
ne el santuario destaca una imagen de San Francisco
de Asis en madera policromada, de regular mérito
artistico, posiblemente del siglo XVIIl, producto de la
donacién de un devoto.

En el exterior y arrimado a la cabecera, existe
un pilar de agua, realizado en piedra y fechado en el
frontdn en 1873, que fue colocado alli recientemente
y procede del ndcleo urbano de Berja. La ultima
intervencién arquitecténica se realizé en 1994 y tuvo
por objeto sustituir el tejado de la nave para evitar las
filtraciones de agua y reparar el camarin, afectado
por los ultimos terremotos. En el transcurso de las
obras se destruyeron buena parte de las pinturas
murales, perdiéndose la oportunidad de recuperar el
aspecto exterior del camarin, sin duda el elemento

mas original de las distintas solgmones arqmtec}tom- Lam. 13 Ermita de N3S3de Gador. Interior de la
cas que ofrece el actual santuario de NaSade Géador. nave y retablo mayor. Foto: Vicente Ruiz Real
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