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Resumen

En la normativa vigente se utiliza el léxico de arte
grdfico de manera contradictoria, detectandose inco-
rrecciones semdnticas y usos inapropiados que pue-
den afeciar a la interpretacidn de las disposiciones
legales y su cumplimiento. Poner de manifiesto la
multiplicidad de criterios empleados en la legislacion
para definir las mismas categorias de objetos artisti-
cos es el objetivo del presente texto. Han sido revisa-
dos los preceptos que se refieren a las estampos a
través de cinco grupos normativos: depdsito legal,
propiedad intelectual, patrimonio histérico y estruc-
tura y normalizacion documental de bibliotecas y
museos. Como resultado de este seguimiento se ha
podido constatar una confusién generalizada entre
procesos y productos grdficos, asi como una iguala-
aon semdntica en términos cuyo significado es muy
distinto entre si, lo que provoca un paulatino empe-
brecimiento del lengugje.
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El correcto empleo de la terminologia no
es para el legislador una cuestion irrelevante.

Tampoco lo es para el colectivo afectado por
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una determinada normativa juridica. Precisar el
uso de las palabras —atender a su valor
semantico—, no es sélo una necesidad, sino
también una exigencia, por sus implicaciones
y en su cum-

’

en la interpretacion de las leyes
plimiento.

Tan obvia pauta de conducta parece no
haberse tenido suficientemente en cuenta res-
pecto a la terminoclogia del arte grafico. Podria
alegarse en favor def legislador —aungque, desde
luego, cualquier argumentacion en tal sentido
seria una eximente relativa— que el debate
sobre el vocabulario del arte de la estampa
sigue planteado y que los acuerdos para la nor-
malizacion de dicho vocabularic atn no han
sido presentados de manera definitiva. No obs-
tante, hoy se dispone de instrumentos léxicos
de notable interés, como el Diccionario del dibu-
joy la estampa (Blas, Ciruelos y Barrena. 1996),
cuyos planteamientos, por muy discutibles que
sean, estdn dotados de una linea argumental
coherente y son la expresion de una tendencia
en el uso de la terminologia avalada por las
fuentes historicas. Al margen del modelo que
propone este Dicciongrio, cualquier otra alterna-
tiva razonada seria plausible. Ahora bien, lo que
no resulta admisible es la variabilidad de crite-
rios en cada disposicién oficial. Es ficil com-
prender el caos derivado de que ciertos pre-
ceptos legales incluyan la litografia como una
variante técnica del grabado. mientras que
otros los diferencien como dos procedimientos

completamente distintos; que en algunas nor-
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mativas se identifiquen los significados de gra-
bado y estampa, y en otras se consideren dos
tipologias autonomas de productos grificos...
Las contradicciones son algunas mas.

A partir de un anilisis somero de la legisla-
cidon podemos anticipar varias conclusiones. La
primera, constatar la igualaciéon del campo
semantico en significantes de muy distinta pro-
cedencia historica y etimotégica. El efecto pro-
vocado por esta reduccion semantica ha sido el
paulatino empobrecimiento del lenguaje, con la
de

Términos como grabado, estampa, lamina y

consecuente expansion la sinonimia.
prueba son considerados, con frecuencia, sind-
nimos. Sin embargo, cada una de estas palabras,
pese a su desgaste, tiene un significado espacifi-
co y muy distinto de las demas.

Un segundo aspecto constatable es la con-
fusién, muy extendida, entre los procesos técni-
cos y las tipologias de productos gréficos. Para
evitar confusiones en este sentido sirve de
ayuda tener presente que la imagen impresa es
el resultado de dos operaciones complementa-
rias: por una parte, la intervencion del artista
sobre una matriz empleando diversas técnicas
de arte grifico —algunas de las cuales, no las
dnicas, lo son de grabado—, y, por otra, la
estampacion de dicha matriz. De modo que ni
el grabado ni la litografia, por poner los dos
ejemplos donde la confusion se encuentra mas
generalizada, deben ser entendidos como pro-
ductos sino como procesos. El producto es la

estampa.
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La tercera apreciacion tiene que ver con el
excesivo protagonismo concedido al grabado
frente al resto de procedimientos de arte grafi-
co. Por alguna razén dificil de justificar —al
margen del ambito del comercio de estam-
pas—, se ha ido generalizando la idea de que
determinadas técnicas tienen un valor artistico
—y, por ende, mercantl— superior a otras.
Acorde con este planteamiento los productos
grificos, es decir, las estampas, han sido clasifi-
cadas en categorias jerdrquicas derivadas del
proceso técnico empleado por el artista para
intervenir sobre la matriz. El grabado ha recibi-
do el honor de ser considerado como el mis
noble —el mds artistico— de los procedimien-
tos graficos. Cabria reflexionar si la bondad de
una obra de arte radica en las cualidades intrin-
secas del medio escogido por el artista, o en su
capacidad creativa independiente de dicho
medio. Sea como fuere, esa elaborada estructu-
ra jerarquica, junto con el hecho de que histo-
ricamente durante mas de cuatro siglos las uni-
cas técnicas conocidas para la produccion de
estampas fueron las de grabado, ha llevado a
otorgar a éste en algunos textos legales un sig-
nificado absoluto, dentro del que quedarian
englobadas la totalidad de las técnicas de arte
grafico. Tal simplificacién, resumida en el uso del
término grabado para designar a todas las
estampas, puede tener graves consecuencias
juridicas, ya que es facilmente demostrable que
muchas estampas no tienen absofutamente

nada que ver con e} grabado.

173

Directamente relacionada con la citada
jerarquia de los medios grificos se encuentra
una cuarta constatacion: el menosprecio en los
textos legales hacia las técnicas introducidas
durante el presente siglo y sus respectivos pro-
ductos. Desde la serigrafia artistica 2 la imagen
creada por medios digitales, susceptible de ser
multiplicada en soportes flexibles o rigidos,
pasando por la reproduccién electrogrifica en
papel, nada tiene su reflejo en la legislacion, a no
ser que también estos procedimientos hayan
sido incluidos por el legislador dentro de la
categoria genérica de grabado —lo cual seria
casi peor—.

Una vez definidas las principales coordena-
das del uso indebido de la terminologia, convie-
ne repasar individualmente cada disposicion
legal. sus imprecisiones (éxicas, las posibles
alternativas y el alcance de su contenido para
los colectivos implicados en fa creacién, pro-
duccidn, conservacion, difusion y coleccionismo

de estampas.

La normativa vigente sobre Depdsito Legal
quedo sancionada en el capitulo Il de la Orden
de 30 de octubre de 1971, por la que se aprueba
el reglamento del Instituto Bibliogrdfico Hispdnico'.
El apartado noveno define los mareriales obje-
to de depdsito legak “Son objeto de deposito
legal los escritos, estampas, imagenes y compo-
siciones musicales, producidos en territorio
nacional, en ejemplares muftiples, con fines de

difusion, hechos por procedimientos mecanicos
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y quimicos”. La unica objecion a este texto
introductorio, por lo demds bastante correcto
en cuanto a la definicion genérica de los pro-
ductos grificos, es considerar “estampa” e
“imagen” como categorias independientes, No
es necesario recordar que las estampas son
imagenes impresas.

Avanzando en la lectura del texto, nos
encontramos con que el maximo de incorrec-
cién Iéxica —la mayor detectada en toda la
legislacion sometida a examen— llega con el
desarrollo de cada una de esas cuatro categori-
as globales. Con [2 intencidon de precisar qué
objetos estan obligados a depésito legal, en la
tetra f det mencionado apartado noveno se indi-
ca:"Grabados: laminas sueltas, laminas de calen-
dario, estampas, cromos, chrismas, anuncios
artisticos”. Como antitesis de precisién semdn-
tica, esta definicién no tiene desperdicio.
Dificilmente podria hallarse un desacierto léxi-
co de tamafa magnitud y de tan previsibles con-
secuencias, porque lo cierto es que se pueden
contar con los dedos los artistas graficos o los
talleres que entregan sistematicamente estam-
pas en concepto de depdsito legal. Al margen
de ortras causas, es justo admitir que atendien-
do a la redacciéon de la normativa no les falma
razon para tal acticud.Y ello porque, en primer
lugar. el legislador manifiesta una absoluta insen-
sibilidad hacia el valor artistico de la estampa.
No cabe en ninguna légica que las estampas
reciban el mismo tratamiento y consideracién

que ciertas reproducciones fotomecdnicas
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como “laminas sueltas o de calendario, cromos,
chrismas y anuncios artisticos”. Cada uno de
los anteriores —y otros muchos que podrian,
sin duda, incrementar a lista— son articulos de
imprenta, producidos industrialmente sin la
intervencidn directa de un artista en el resula-
do final. L2 estampa, por el contrario, tiene una
evidente dimensién artistica. Procede de una
matriz scbre la que se ha desarrollado una idea
dotindola de cualidades estéticas conformes
con criterios de estilo. El propio artista super-
visa [a estampacién manual de [a matriz. En defi-
nitiva, [a estampa no puede ser entendida como
una categoria del mismo rango que las repro-
ducciones foromecanicas. Demanda una aten-
cion especifica.

No menos grave resulta —si los dos puntos
no constituyen un error de impresién— definir
como “‘grabados” las “laminas sueltas. ldminas
de calendario, estampas, cromos, chrismas y
anuncios artisticos”. Sin entrar en otro tipo de
consideraciones, cabria afirmar que muchos de
estos productos no tienen relacién alguna con
el grabado. Sofo algunas estampas se obtienen a
partir de la aplicacién de técnicas de grabado.
pero no todas. Y teniendo en cuenta que el
resto de los objetos citados son producidos
por medios fotomecénicos, en general deriva-
dos del offset, su relacién con el arte del graba-
do es nula. El diferente significado de grabado y
estampa sera establecido cuando analicemos el
empleo de la terminologia en los textos oficia-

les aparecidos en el ambito bibliotecario, baste
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de momento sefalar que el grabado es una téc-
nica de arte grifico consistente en incidir sobre
una marriz rigida, mientras que la estampa es un
soporte flexible, generalmente papel. que con-
tiene una imagen transferida a parcir del entin-
tado e impresion de una matriz, grabada o no.

Por otra parte, aunque resulta facil sospe-
char qué entiende el redactor de la normativa
por “limina de calendario, cromo o chrisma”, e
incluso por “lamina suelta™. ;qué quiso significar
exactamente con “anuncio artistico™? Y cuando
en la letra h del mismo apartado noveno men-
ciona otros objetos sometidos al depésito legal
como los “carteles anunciadores de articulos
comerciales, siempre que lleven grabados artis-
ticos”, jqué pretendié dar a entender?, ;identifi-
c6 grabado con imagen, y artistico con atracti-
vol, ;con qué criterios se evalia el componen-
te “artistico” de la imagen de un anuncio? La
existencia de la duda testimonia la inoperancia
de la disposicion legal.

Deberia también aclararse que el término
lamina, usado aqui como sinénimo de ilustra-
cion a toda pagina o algo similar, se ha venido
empleando secularmente para designar la plan-
cha metdlica utilizada en grabado calcogrifico.
Hasta fechas muy recientes todos los tratados,
documentos de grabadores y diccionarios de Ja
lengua han definido lamina en este sentido:
“Plancha de metal de diversas figuras y tama-
fios, en la qual se suele esculpir alguna cosa”
(Real Academia Espanola, 1726-1739: 1V, 354);
“lamina es la plancha de cobre ya grabada”

175

(Rején de Silva, 1788: 127); “entre los grabado-
res en dulce, lamina es una plancha de caobre fisa
y pulimentada. en la que graban o abren con
punta o buril las figuras que quieren represen-
tar en la estampa” (Cean Bermuldez. 1827:
227)... En ninguna de las fuentes mencionadas
lamina equivale a imagen impresa sobre papel.
Incluso en nuestros dias, en los que parece
haberse admitido tal desviacidn semdntica,
puede consultarse Ja Gltima edicion del
Diccionario de la Academia, 1992,y encontrar en
sus primeras acepciones que lamina es fa “plan-
cha de cobre o de otro metal en la cual estd
grabado un dibujo para estamparlo”. Explicar
por qué se ha subvertido el significado estable
y consolidado de la voz ldmina obligaria a des-
cribir las diferencias entre los sistemas requeri-
dos por la impresion tipografica de textos y [a
estampacion calcogrifica de imdgenes. Como
consecuencia de estos diferentes sistemas —
que imponian una produccién auténoma de
textos e imégenes— se extendio entre los gra-
badores. para facilitar a los encuadernadores el
orden en el encarte de las ilustraciones, el habi-
to de numerar los cobres, marcandolos con una
cifra precedida de la palabra limina o su abre-
viatura. Al estar grabada esa palabra en la
matriz, lo mismo que la imagen, durante la
estampacion dejaba su improntz en el papel. Es
por eso que muchas de las esmampas de los
libros tipogrificos contienen la palabra {amina,
pero insistimos en que el grabador denominaba

{damina no a la estampa sino a |a matriz de mezal.
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Por un efecto metonimico se ha terminado lia-
mando limina a [a ilustracidn a toda pagina,
suelta o encuadernada; pero el rigor del lengua-
je juridico exige conocer bien la historia de las
palabras y su correcta significacion.

Intentando penetrar fa intencionalidad del
legislador, hemos llegado a la conclusion de que
la normativa de Deposito Legal, tal como estd
redactada, no contempla las creaciones de arte
grifico. Dicho de otra forma, no creemos que
haya existido volunad de hacer a la estampa
objeto de depdsito legal. A pesar de que los
vocablos grabado y estampa se incluyen explici-
tamente en el texto, su significado implicito pare-
ce ser muy distinto del que tienen en la termi-
nologia técnica del arte grafico. Cabria interpre-
tarlos como alguna modalidad de productos
fotomecanicos o de imprenta. Estamos convenci-
dos de ello, no sélo porque estén reseiados
junto con las “laminas de calendario, cromos,
anuncios”, etc., sino porque a nadie se le ocurri-
ria dictar que “en postales, cromos o estampas,
el nimero de depésito legal se imprimira en el
reverso del grabado, asignindose un ndmero
para cada ejemplar” —apartado 25, letra d—.
Tamafio desatino. en caso de ser lo que aparen-
t2, no tendria calificativo. Por eso no puede ser o
gue aparenta. Ahora bien, mientras no se corrija
la redaccion y mientras sigan estando presentes
los términos de grabado y estampa, |2 confusién
permanecerd. En ambitos oficiales se intenea
concienciar a los artistas graficos de la obligacion

de depositar legalmente sus estampas. No pre-
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tendemos con esta observacion enjuiciar las
innegables ventajas que esa camparia de concien-
ciacién comporta Ni siquiera intentamos juzgar
la conveniencia, o no, del deposito legal de
estampas. Las bondades del mismo ya fueron
puestas de manifiesto por la comision interna-
cional invitada por la Bienal de Venecia en 1991
para la redaccién del Convegno Internazionale sulla
Grafica d'Arte. Asesorada por conservadores de
museos, artistas, editores, estampadores y crit-
cos de revistas de arte, dicha comisién concluyd:
“Es de desear que una estampa de la edicidn de
cada obra grifica se deposite en una institucion
publica idonea para este fin” (Biennale diVenezia,
1994: 18). Este deseo no admite paliativos. En fin,
nuestra Unica intencion era evidenciar que la
actual normativa espanola de Depdsito Legal no
parece contemplar, pese a su confusa redaccion,
la entrega de estampas, y que si esta situacién no
quiere perpetuarse deberfa ser modificado el

precepto legal, precisando su léxico.

El Real Decreto 1581 | 1991, de 31 de octu-
bre, por el que se aprueba el Estowto de la
Biblioteca Nacional® establece, entre otras, las
funciones del de Dibujos vy
Grabados™. En la documentaciéon oficial asi

como en las publicaciones editadas por la

“Servicio

Biblioteca Nacional es sistematico el empleo
del término grabado como sinénimo de estam-
pa. Podria afirmarse que esta igualacién seman-
tica es muy frecuente en el ambito bibliotecario

espanol, no asi en el de museos. como veremos.
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De alguna forma, los habitos adquiridos en
la catalogacion bibliogrifica han consclidado
este uso, en particular desde que en [985 y
1988 se normalizara el proceso técnico de des-
cripcion de monografias, publicaciones seriadas
y materiales especiales. Una comisién formada
por personal especializado del Cuerpo
Facultativo de Archivos y Bibliotecas fue la res-
ponsable de redactar las Reglas de catalogacion,
asi como de revisarlas para la edicién refundida
de 1995 (Reglas, 1995). El Ministerio de Cultura
avalé ambas ediciones. Normalizar los criterios
descriptivos era completamente necesario para
alcanzar un aprovechamiento miaximo de los
instrumentos de consulta en toda la red biblio-
tecaria nacional y facilitar el intercambio de
informacion entre centros afines. En este senti-
do, las Reglas de catalogacién han desempenado
un papel fundamental. Ahora bien, por lo que
afecta a la terminologia del arte grifico cabe
calificarlas de desafortunadas.

El apéndice IX de las Reglas ofrece un glosa-
rio donde queda patente la orientacion seman-
tica elegida por sus redactores. Varias de las
palabras relacionadas con el arte de la estampa
podrian ser sometidas a debate; de entre ellas
merecen particular atencion fos vocablos gra-
bado, estampa, litografia y serigrafia.

Grabado es definido como el “procedimien-
to por el que se reproduce una imagen previa-
mente grabada sobre una matriz que se entinta
y se estampa sobre papel u otra materia seme-
jante. Por extension se llama también grabado a
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impresiéon mediante matrices de cualquier
tipo”. La segunda acepcion del término es la de
“imagen obtenida por estampacion de la plan-
cha o matriz grabada a tal efecto. Toma también
los nombres de prueba y estampa™. Al signifi-
cante grabado —por derivacién polisémica—
se le otorga, pues, una triple significacién: por
una parte, jprocedimiento de reproduccion de
una imagen grabada!, por otra, estampacién de
una matriz intervenida mediante cualquiera de
las técnicas de arte grafico, y, por tltimo, estam-
pa. En sintesis, grabado es reproduccién, estam-
pacion y estampz. Ef mencionado glosario sub-
divide a este concepto en tres categorias: gra-
bado en hueco —"procedimiento en el que se
actla sobre la matriz para crear surcos o
superficies rehundidas”—, grabado en relieve
—'procedimiento en el que se rtalla la marriz
para crear una imagen en relieve”—,y jgrabado
en plano! —"procedimiento en el que la matriz
permanece plana. sin relieves ni huecos"—.
Conforme con esta triple categoria, la totalidad
de los procedimientos de arte grifico lo son de
grabado. Por ello, la litografia y la serigrafia son
también definidas como "técnicas de grabado”.
Y una estampa, de acuerdo con tales argumen-
tos, es una “imagen obtenida por estampacion
de una matriz grabada. Toma también el nombre
de grabado”.

Como vemos, 2 voz grabado tiene asignada
una valoracién rtotalitaria. Aglutina a la vez
todos los procesos y todos los productos. Esta
inflacion semdntica permitiria entender el moti-
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vo de que una seccion donde se conservan
estampas calcogrificas, litogrificas, serigraficas,
y otras, reciba el nombre de “Servicio de
Grabados”. y que cualquier coleccién de estam-
pas conservada en una biblioteca sea conside-
rada como una coleccién de grabados. Sin
embargo. ninglin artista, conservador de museo
o estudioso de ia estampa., tiene la menor duda
de que las técnicas de litografia o de serigrafia
no lo son de grabado. ;Cémo deberia, en defi-
pitiva, emplearse correctamente este término’
¢Cuadl seria su significado preciso!

El Diccionario de las nobles artes de Rejon de
Silva seriala que grabado es “el arte que ensefia
a dibuxar sobre una plancha de cobre o made-
ra una figura o composicidn con la punta de un
buril, para sacar después muchos exemplares
de ella” (Rejon de Silva, 1788: [ 14). La relevan-
cia de la definicion propuesta por Rején de Silva
radica en la indiscutible distincién que estable-
ce entre los dos momentos de [a creacion gra-
fica: la formacion de la imagen sobre la matriz
—"dibuxar sobre una plancha de cobre o

I"

madera con la punta del buril"— y la estampa-
cién de dicha matriz —"sacar después muchos
exemplares de ella”—. Al primero de estos
momentos lo llama grabado. El Diccionario de la
Academia Espanola en su edicion de 1992 deli-
mita morfolégicamente grabado como el parti-
cipio pasado del verbo grabar, y deflne este
verbo:"sefalar con incision o abrir y labrar en
hueco o en relieve sobre una superficie un

letrero, figura o representacién de cualquier
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objeto”. Si grabar es incidir, grabado es un pro-
ceso de incision. Desde esta perspectiva seman-
tica, "grabado plano” se manifiesta como una
opcién imposible y contradictoria. La caracte-
ristica comun a todas Jas técnicas de grabado es
la configuracién de imagenes a partir de cortes
o rallas efectuadas sobre una matriz de madera
o de mertal, empleando para ello instrumentos
cortantes, punzantes o soluciones quimicas
mordientes. Es, por tanto, factible el grabado en
madera —entalladura, xilografia—, el grabado
en metal o calcogrifico e incluso el grabado
sobre piedra con 4cidos. pero ni la litografia. ni
la serigrafia, ni los mas recientes procedimien-
tos derivados de la electrografia o de la crea-
cién digital, son técnicas de grabado.Y no son
técnicas de grabado porque en ninguna de ellas
se efectia corte, talla o incision, Sélo coinciden
entre sj en sus posibilidades de obtener image-
nes multiples soportadas en papel.

De cada uno de los procedimientos men-
cionados se sirve el artista para intervenir
sobre una matriz. Después de haber concluido
el trabajo en la misma, inicia su entintado e
impresidn, es decir, su estampacion. Poco
importa la técnica de arce grafico utilizada, por-
que esta fase de la creacién grafica se conoce
siempre con el nombre de esmmpacion; de
modo que se puede obtener una estampa a
partir de una actuacion previa de grabado, lito-
grafia, serigrafia, etc. La estampa es el producto
final del arte grafico, su soporte mas comdn el

papel, y la multiplicidad su caracteristica mas
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genuina. Ni siquiera en el caso de que la estam-
pa proceda de un grabado previo, deben consi-
derarse sinénimos ambos términos, ya que
sobre el papel no se graba. Ninguna estampa
presenta incisién; por tanto, no es un grabado.

Resumiendo, el artista recurre a diferentes
técnicas para actuar sobre un soporte rigido
dejando en él una imagen. Esta imagen es sus-
ceptible de ser trasladada a otro soporte, gene-
ralmente papel, 2l poner en contacto las super-
ficies de ambos, mediante la presidn ejercida
con una prensa, después de entintar el primero
de estos soportes —matriz—. El papel resul-
tante, al que se ha transferido {a imagen de la
matriz, se denomina estampa, porque el proce-
so de impresion recibe el nombre de estampa-
cion. Solo en el caso de que el artista haya inci-
dido en la matriz con instrumentos cortantes,
punzantes o por medio de acidos corrosivos,
formando tallas, surcos, huecos o cortes, las
técnicas empleadas lo seran de grabado. Existen
otros procedimientos, como la litografia o la
serigrafia, que permiten la obtencion de estam-
pas, pero ya que en estas técnicas el artista no
incide sobre la matriz, no pueden considerarse
grabado.

En conclusidn, ni las bibliotecas ni los muse-
os conservan colecciones de grabados, sino de
estampas. jNo seria, pues, mas correcto referir-
se a sus departamentos como secciones o ser-
vicios de estampas?

La misma linea argumental nos permite, sin

detenernos en exceso, abordar otros ejemplos
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del mismo tipo de desviacion léxica en un varia-

do repertorio de disposiciones legales.

Sobre derechos de autor y propiedad inte-
lectual esta vigente un conjunto legislativo que,
como es obvio, contempla las creaciones grafi-
cas. En lineas generales, la normativa de dere-
chos de autor ha sido redactada. por lo que
atafie a la terminologia del arte grifico, con
mayor rigor que otros Lextos preceptivos. Es
comun en ella |2 acertada referencia al grabado
€Omo un proceso y no coma un producto. Asi,
el Instrumento de ratificacién por Espania, de 2 de
julio de 1973, del Convenio de Berna de 9 de sep-
tiembre de 1886 para la proteccion de las obras
literarias y artisticas, revisado en Paris el 24 de julio
de 1971(3) senala: “Los paises a los cuales se
aplica el presente convenio estan constituidos
en union para la proteccion de los derechos de
los autores sobre sus obras literarias y artisti-
cas. Los términos obras literarias y artisticas
comprenden todas las producciones en el
campo literario, cientifico y artistico, cualquiera
que sea el modo o forma de expresidn, tales
como [...] las obras de dibujo, pintura, arquitec-
tura, escuitura, grabado, litografia™.

Una segunda disposicidn es el Instrumento
de ratificacion por Espana, de 7 de marzo de
1974, de la Convencién Universal de Ginebra de
6 de septiembre de 1952 sobre los derechos de
autor, revisada en Paris el 24 de julio de 1971(4).
El apartado primero de este acuerdo interna-
cional indica expresamente que “cada uno de



los Estados contratantes se compromeie a
adoptar todas las disposiciones necesarias a
fin de asegurar una proteccion suficiente y
efectiva de los derechos de los autores o de
cualesquiera otros titulares de estos derechos
sobre las obras literarias. cientificas y artisticas
tales como los escritos, las obras musicales,
dramndticas y cinemartogréficas y las de pintura,
grabado y escultura”.

Por ultimo, el Real Decreto Legislativo
[11996 de 12 de abril, por el que se aprueba el
texto refundido de la Ley de Propiedad intelectudl,
regularizando, actarando y armonizando las dis-
bosiciones legales vigentes sobre lo materia(5)
recoge en su articulo [0:"Son objeto de pro-
piedad intelectual todas las creaciones origina-
les literarias, artisticas o cientificas expresadas
por cualguier medio o soporte, tangible o
intangible, actualmente conocido o que se
invente en el futuro, comprendiéndose entre
ellas: [...] las esculturas y las obras de pintura,
dibujo. grabado, litografia y las historietas gra-
ficas, tebeos o comics. asi como sus ensayos o
bocetos y las dernas obras plasticas, sean o no
aplicadas”.

Aungue existen diferencias entre estos tex-
tos quiza lo mas relevante desde el punto de
vista terminolodgico, como ya sefaldbamos, es el
hecho de que el grabado se concibe en todos
ellos como un proceso. También la litografia.
Fijémonos al respecto en ia circunstancia de
que la expresién elegida no sea la de “graba-
dos, litografias”, sino la de “obras de grabado,
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Existe coincidencia en los tres

livografia”.

casos. Este matiz resulta muy significativo e
implica una utilizacion no fortuita del lenguaje.
Ademdis —excepto en el segundo ejemplo en
que el término grabado parece dotado de la
valoracidn totalitaria ya mencionada—, la téc-
nica litogréfica es entendida como un procedi-
miento independiente del grabado, y de idénti-
co nivel jerarquico. No obstante, cabe poner
una objecion a la prioridad concedida al graba-
do y la litografia, lo que podria entenderse
como agravio comparativo respecto a otras
técnicas generadoras de imagenes impresas,
como la serigrafia. la electrografia o los proce-
sos digitales. Para paliar esta siwacion, una
alternativa posible seria sustituir los vocablos
grabado y litografia por el sintagma arte grifi-
co, cuyo significado —a pesar de la orientacion
etimologica que introduce la raiz griega grap-
ho— es ampliable hasta abarcar la totalidad de
los procedimientos que tienen por objeto la
obtencion de estampas.

La defensa del Patrimonio Histérico Espariol
se ha concretado en la aprobacidn de diferen-
tes disposiciones legales tendentes a definir los
obienes que lo integran y a regular sus distintas
categorias y formas de proteccion. Quizid no
sea necesario informar que las estampas han
sido incluidas entre los bienes del patrimonio
historico, y sobre elilas existe, pues, la responsa-
bilidad de su conservacion y preservacion para
futuras generaciones.
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El uso que la tegislacién sobre estos asuntos
hace de [a terminologia del arte grifico es para-
digmarico de uno de los errores mas extendi-
dos, el de conceder al grabado, ia litografia y la
serigrafia el valor de productos.

El 10 de enero de 1986 fue sancionado ef
Real Decreto 111 /1 1986 de desarrolfo parcial de
la Ley 16 1 1985, de 25 de junio, del Patrimonio
Histérico Espanol(6). En su articulo 26 se lee:“A
los solos efectos de facilitar la elaboracién del
inventario general, la obligacidn de comunica-
cioén que la Ley sefiala a los propietarios o pose-
edores y a las personas o entidades que ejerzan
habitualmente el comercio de los bienes mue-
bles integrantes del Patrimonio Histdrico
Espariol, se circunscribe a los siguientes bienes:

b/ Bienes que formen parte del Patrimonio
Historico Espanol, cuyo valor econémico sea
igual o superior a las cantidades que a conti-
nuacion se indican:

[..] 7.000.000 de pesetas en los casos de
colecciones de dibujos, grabados, libros, docu-
mentos e instrumentos musicales.

[...] 3.000.000 de pesetas cuando se trate de
dibujos, grabados, libros impresos o manuscri-
tos y documentos unitarios en cualquier sopor-
te”.

No vamos a repetir los argumentos expues-
tos hasta ahora; basta apuntar que los dos
defectos detectables en la cita anterior son, por
una parte, la consideracion del grabado como
producto final y, por otra, su sobrevaloracion,

con el consecuente desprecio por el resto de
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procesos graficos. ;Debemos entender, de
acuerdo con la ley, que las estampas litograficas,
serigraficas, u otras, no estan integradas en el
inventario general del patrimonio histdrico
espanol?

Aprobado en 1986, el Instrumento de ratifica-
cién de la Convencion sobre las medidas que deben
adoptarse para prohibir e impedir la importacion,
la exportacion y la transferencia de propiedad ilici-
tas de bienes culturales, hecha en Paris el 17 de
noviembre de 1970(7}, define en su articulo pri-
mero las tipologias de bienes culturales: “Se
considerarin como bienes culturales los obje-
tos que hayan sido expresamente designados
por cada Estado como de importancia para la
arqueologia, la prehistoria, fa historia. |2 literatu-
ra, el arte o la ciencia y que pertenezcan a las
categorias enumeradas a continuacion:

g/ Bienes de interés artistico, tales como:

[...] Grabados, estampas y litografias origina-
les”.

En esta misma linea se expresa
Reglamento de la CEE num. 3911 [ 92, de 9 de
diciembre, relativo a la exportacion de bienes cul-

el

turales(8) cuando entre “las categorias de bienes
culturales que deben contar con una protec-
cién especial en los intercambios comerciales
con terceros paises’ resena:‘Grabados, estam-
pas, serigrafias y litografias originales y las
matrices respectivas, asi como los carteles ori-
ginales. que tengan mas de cincuent afios de
antigiiedad y no pertenezcan a sus autores’.
tdéntica redaccion se repite en la Ley 36 / 1994,
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de 23 de diciembre, de incorporacién al ordena-
miento juridico espaniol de fa Directiva 93 [ 7/ CEE
del Consejo, de 15 de marzo, relativa a la restitu-
cién de bienes culturales que hayan salido de forma
ilegal del territorio de un Estado miembro de la
Unién Europea(9).

Aungue en estos textos ha sido coiregida la
valoracion global del significante grabado, es tam-
bién facilmente apreciable cémo los términos
“‘grabados, serigrafias y litografias originales™ son
empleados para hacer referencia a distintas cla-
ses de productos graficos. Aparte del uso del
plural, la mencidn explicita a sus "matrices res-
pectivas’” no deja lugar a duda. Solo hasa cierto
punto. v aceptando a duras penas un proceso
razonable de extensidon metonimica, podriamos
ser tolerantes con la orientaciéon semidntica
otorgada a estas palabras. Ahora bien, parece
increible que junto a dichas tipologias se incluya
como una mas, distint de las otras, a la estampa.
Cuatro de los productos regulados por la ley
son, por tanto, los “grabados, estampas, serigrafi-
as y licografias”. Podriamos hacernos unas cuan-
tas preguntas. ;Qué entiende el legislador por
estamnpa’ ;En qué sentido la enfrenta, como algo
auténomo, al grabado, la litografia y la serigrafia?
;Si se mencionan las matrices de grabados, Jito-
grafias y serigrafias, cual es, entonces, fa matriz de
tas estampas? Confesamos no formular estas
preguntas con una intencionalidad retorica.
Simplemente, no tenemos ni idea de la respues-
@, ¥ dudamos que tampoco pueda tenerla de
forma convincente el legistador.
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La alternativa mds aceptable para estos tex-
tos legales seria la utilizacién genérica y exclu-
siva del vocablo estampa. Una férmula precisa
podria ser la siguiente: entre las categorias de
bienes culturales se encuentran las estampas,
obtenidas a partir de las técnicas de grabado,
litografia, serigrafia o cualquier otro de los pro-

cedimientos de arte grafico.

Para concluir quisiéramos llamar la atencion
sobre una tendencia esperanzadora en el uso
del lenguaje técnico de la estampa. Esta tenden-
cia ha encontrado su marco de desarrollo en el
ambito de los museos. Es cierto que todavia no
han sido completamente despejadas algunas
contradicciones —por ejemplo, el Reglamento
de Museos de Titularidad Estatal y del Sistema
Espanol de Museos aprobado por el Ministerio
de Cultura en 1988 establece en su capitulo IV
refativo al Tratamiento administrativo de los fondos
y las instrucciones en relacion con los registros(10)
que “los objetos se designaran atendiendo a su
propia naturaleza, como pintura. escultura,
ceramica, grabado, dibujo, moneda, mosaico,
encaje, arca. etc.'—. Pero no es menos cierto
que, frente a lo confirmado en el dmbito biblio-
tecario espafol, los museos de titularidad esta-
tal que conservan imagenes impresas suefen
disponer de una seccion de estampas, asi deno-
minada. El ejemplo mas representativo es el del
primero de los museos nacionales. En el Real
Decreto 1142 { 1996, de 24 de mayo, por el que
se modifica ef Real Decreto 1432 / 1985, de | de
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agosto, por el que se constituye el Organismo auté-
nomo Museo Nacional del Prado y se establecen
sus normas estatutarias(! 1), se define una estruc-
tura que contempla el “Departamento de
Dibujos y Estampas”.

Asi hasta llegar a lo que consideramos un
modelo ejemplar en el uso de la terminologia.
La Normalizacién documental de museos: elemen-
tos para una aplicacion informdtica de gestion
museografica, redactada por una comision de la
Subdireccion General de Museos Estatales,
recientemente publicada por el Ministerio de
Cultura (Carretero. Chinchilla, Barraca, Adellac.
Pesquera y Alquézar, 1996: 387), es un instru-
mento basico para la gestién y tratamiento de
fondos museograficos, y una obra de ayuda
inestimable para fos profesionales de museos.
Por lo que respecta al arte grifico, |2 termino-
logia ha sido empleada con correccion. Entre las
categorias de objetos se cita genéricamente la
“estampa”, clasificada a su vez en varias tipolo-
gias dependiendo de los procedimientos de
arte grafico: “calcogrifica, entalladura, xilografi-
ca, litografica, serigrifica, fotograbado, fotolito-
grifica, offset y electrogréfica”. En ningdn otro
texto oficial se habia llegado 2 un nivel de pro-
fundidad semanrtica tan exhaustivo y a un grado
de tal precision en la diferenciacién entre pro-
ductos y procesos.

Sin embargo, no deja de resultar paradéjico
que el mismo Ministerio que convalida esta
normalizacion para museos sea el que también
apoye las reglas de catalogacion bibliogréfica, y
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que, en definitiva, conceda via libre al empleo
contradictorio del léxico utlizado para descri-
bir idénticos objetos.

Hoy mas que nunca los legisladores, pero
también los artistas, conservadores de museos,
bibliotecarios. coleccionistas, estudiosos, edito-
res.. estamos obligados a un mayor esfuerzo
por difundir y extender el aprecio hacia el arte
de la estampa. El uso correcto de la terminolo-
gia, el enriquecimiento del lenguaje y el conoci-
miento de la historia de las palabras, constitu-
yen, para todos. un reto y un deber ineludibles.
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{I) BOE. num. 276. de 18 de noviembre de 1971. Esta
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diciembre, por el que se establecen las normas regula-
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310. de 28 de diciembre de 1993: 37295,
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