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Resumen:

En este articulo recogemos unos cuantos ejem-
plos de pequenos museos de sitio de la prov. de
Toledo, muy diferentes, pero con una voluntad
comtin de servicio a sus ciudadanos mds proximos.
La Excma. Diputacion de Toledo, con buen sentido,
ha puesto las bases econdémicas y el asesoramiento
técnico para que de norte a sur y de este a oeste,
estos centros de la provincia de Toledo comiencen
su andadura: desde una coleccién arqueoldgica del
convento de los Dominicos de Ocaria, a un centro
de interpretacion de la ciudad drabe de Vascos
(Navalmoralejo), pasando por un Museo dedicado
al compositor local Jacinto Guerrero (Ajofrin), a
aquel que recoge en la labor desarrollada en
Villafranca, en donde convive un pequefio museo
monogrdfico de una necrépolis ibérica, con un cen-
tro cultural muy activo ligado al paisaje de la popu-
lares "Lagunas”, que son el principal atractivo del
municipio.

El "jaiku", composicion poética japonesa breve
del s. XVI'y XVil nos servird de paradigma y mora-
leja.

Palabras Clave: Felicidad, pequefios museos,
“jaiku”
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No podemos dejar de pensar, hablando de
museos, en Joseph Cornell que entre mediados
y finales de los afos 40 realizo las vanguardistas
"cajas-Museo”.

Después cuando Marcel Duchamp (Rev. de
Occidente n° 177, pp 47 y ss) entre 1936-41
comenzoé a trabajar en su proyecto de museo
portitil "La Boite en valise", literalmente "La
caja en una maleta" estaba inaugurando una
version estética en arte, parecida a la del "jaiku"
japonés en verso. Pensaba, tal como indica
Benjamin Buchloh que "podia tener interés la
creacion de un museo portdtil en miniatura,
bajo la forma de un maletin muestrario, como el
que llevan los viajantes de comercio, que con-
tuviera reproducciones en color tamafio redu-
cido de un gran nimero de pinturas ducham-
pianas”. El sentido del humor, a pesar de la
Guerra, se percibe en la inusitada y quijotesca
aventura de pensar en realizar el transporte
clandestino de su obra desde el Paris ocupado
hasta Marsella utilizando "el pasaporte falso de
un comerciante de quesos'.

Para B. Buchloh "todas las funciones del
museo, la institucion social que transforma el
lenguaje primario del arte en el lenguaje secun-
dario de la cultura, estdn contenidas con todo
detalle en la maleta-museo de Duchamp: valori-
zacion del objeto, eliminacién del contexto y la
funcién, preservacion del deterioro, difusion de
su significado abstracto™.

En la citada revista de Occidente se recoge
también "la aventura" de Claes Oldemburg que
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cred una coleccion especial para el "Mouse
Museum", del que se nombrdé director. Dentro
de esta coleccion de museos pequefios con
"encanto” cabe incluir algunos imaginarios
como el que el 27 de diciembre de 1968 (des-
pués del "fallido Mayo") Broodthaers inauguré
"El Musée d'Art
Moderne, Departement des Aigles, Section XIX

como Museo-Simulacro:

Siécle” como se denominaba en el membrete
hecho para la inauguracién.

El discurso de apertura corrié a cargo de un
director de museo auténtico, el del Museum
Monchengladbach, uno de los mds comprome-
tidos con la vanguardia, seglin cuenta en su arti-
culo B. Buchloh, y que al parecer era lo tnico
auténtico de aquei Museo:

"Los invitados, una multitud compuesta de
amigos de Broodthaers, artistas, coleccionistas,
criticos y conservadores se encontraron ro-
deados de embalajes de cuadros de distintos
tamanos, todos ellos vacios y marcados con los
habituales rétulos: "Obra de arte, manéjese con
cuidado, manténgase en lugar seco y cuadro
muy fragil" que Broodthaers habia pedido pres-
tados al Palais de Beaux-Arts. En el recinto
habia también focos y escaleras, elementos uti-
lizados en el montaje de la exposicidn,y la unica
referencia que el desconcertado publico veia en
relacion con aquel siglo XIX al que supuesta-
mente estaba consagrado el Museo era una
serie de treinta postales en color que reprodu-
cian célebres pinturas francesas de la época. Un
camion del Palais des Beaux-Arts permanecia
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aparcado delante del estudio del artista mien-
tras que en los cristales de las ventanas, hacia
dentro y hacia afuera, habia letreros que decian
"Musée/Museum”, senalando a los visitantes la
transformacién de lo que habia sido un lugar
de creacion en una instalacion de recepcion fic-
ticia". No hace mucho un divertido suceso de
exposicion inventada por unos amiguetes ha
hecho morder el polvo a unos cuantos criticos
del "circo” que habitualmente acompafiaba al
arte contemporaneo, haciendo pasar como
auténticos y celebrando en revistas y periodi-
cos lo que no era sino una "broma", para pro-
testar por la falta de subvenciones, urdida la
noche previa al estreno del evento.

Sirvan estas divertidas experiencias de
mediados de siglo como antecedente sugeren-
te de los pequefos museos actuales y de su
valoracién en el siglo que viene.

Es conocida nuestra admiracion personal y
profesional por Kennet Hudson, asi como por el
Comité de EMYA (Premio Museo Europeo del
Ano).En cierta ocasion (rev. Museum,n® 2, 1989,
pag. |14) defini6 un buen museo como aquel
"del cual la gente sale sintiéndose mas satisfecha
que cuando entré”. Es una pequena, pero gran
definicion y por eso le dedicamos a Hudson un
soneto especial que ha sido publicado en el n° 3
de esta misma revista.Y lo que era una suge-
rencia, se convirti6 en motivo de debate,
comentado en parte en el catalogo del Premio
al Museo Europeo del Afio 1996 en el apartado
de "Fallo del Jurado". "Como la mayoria de defi-
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niciones, ésta tiene una buena dosis de verdad,y,
a su vez, plantea tantas preguntas como res-
puestas. ;Quien es la gente?, ;Que se entiende
por mejor?, ;Que bien o que mal se sentia la
gente cuando entro!?, ;En que medida se sentia
mejor cuando salié?, ;Mucho mejor, un poco
mejor?, ;Cuanto durd esa sensacion de bienes-
tar?, ;Fue meramente una cuestién de felicidad
pasajera o habia cambiado permanentemente la
vida de la "gente" de una manera deseable?".

En las reuniones de EMYA se debaten cons-
tantemente este y otros temas en busca per-
manente del "buen museo", sabiendo que no
existe un museo ideal y sorprendiéndose a cada
paso con pequefios museos que son grandes,
grandes que no llegan a la categoria de otros
mas pequefos; mMuseos con pocas piezas origi-
nales pero inolvidables, museos ingeniosamente
gestionados y museo paupérrimos, museos
heroicos junto a museos "pasotas”.. en suma,
que no buscan tanto una categoria o un tipo
sino que cumplan determinada funcion social,
que sirvan a su entorno, que quieran a la gente
y la gente los quiere a ellos, que sean capaces de
sorprendernos y alegrarnos la vida.

Por eso la eleccién de un museo es un acto
personal e intransferible, ya dice el refran"que
sobre gustos no hay nada escrito". Pero como
musedlogos y como visitantes apasionados de
museos tenemos la sensacién del gran valor
que los pequefios museos pueden jugar en el
rol de alegrar culturalmente la vida cotidiana y

no es que queramos quitarles valor a los gran-
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des museos, que también, sin duda, lo tienen,
pero nos parece, que es en los contactos
pequefios en los museos de sitio, rodeados por
su propia naturaleza, donde mejor se estable-
cen las ecuaciones publico-museo.

En el ya famoso articulo de K. Hudson ("Un
museo innecesario”, Museum, 1989), se plantea
muy bien el "estado de la cuestién”.

"Personalmente me siento bien en un
museo, cuando descubro un refugio temporal
donde me sienta libre de presiones, lejos de la
fealdad y del ruido del mundo exterior, que mi
mente se haya sentido estimulada al contacto
con nuevas ideas o que comprenda algo que
antes no comprendia.

Por lo general me siento mds inclinado a
experimentar esas sensaciones en un MUseo
pequefio que en uno muy grande. Puede que
sea cuestion de temperamento o que estoy
envejeciendo. Conforme pasan los afios, advier-
to que prefiero la misica menos altisonante- la
de cadmara- que la de grandes vuelos, las sinfo-
nias y las operas ,como también prefiero la inti-
midad de la comidas con amigos que las cenas
y los almuerzos rodeado de mucha gente.
Observo que la presencia de numerosas perso-
nas me inhibe, que constituye una barrera para
la comprensién y la respuesta emocional.
Detesto la arquitectura publica amplia, agresiva
y arrogante: la Défense, el Pompidou...Preferiria
hallarme a kms de los Juegos Olimpicos, del
Salén del Automévil o de cualquier otro even-
to multitudinario que me resulte desagradable
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e innecesario, aunque puedo comprender per-
fectamente que forma parte esencial de la vida
de otras personas, algo asi como un compo-
nente vital de la lucha incesante contra el abu-

rrimiento.

Museo Jacinto Guerrero (Ajofrin)

La division de la humanidad en dos catego-
rias, los amantes de los pequefio y los adorado-
res de lo grande, tiene implicaciones profundas
para los museos: lo gigantesco solo puede flo-
recer si lo patrocinan muchas personas, a las
que hay que persuadir de que acabarin en
compaiiia de miles de otras personas que pien-
san como ellas. Considerado objetivamente, el
espectiaculo puede ser malo e incluso pésimo;
lo importante no sera la calidad, sino el hecho
de que compartan la falta de calidad y se preci-
piten para asistir al espectaculo.

En esta situacion entra en juego el factor
"no me atrevo a equivocarme”. Si algin aconte-
cimiento ha gozado de una publicidad previa
gigantesca, si ha sido inaugurado por el

Presidente o la Reing, si se han invertido gran-
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des sumas de dinero para crearlo, si los criticos,
con su acostumbrada practica incestuosa, se
han conjugado para alabarlo, si ha sido preciso
realizar un largo y arduo viaje para asistir, si ha
habido que pagar un buen precio para entrar,
resulta sumamente dificil decir que uno se ha
equivocado..

Reconocer frente a tantisima adulacién y a
patrocinadores tan importantes, que nos parecié
. aburrido y carente de significado, seria marginar-
nos de la sociedad... Presenciar los aconteci-
mientos que conviene frecuentar y los lugares
que gozan de la aprobacion social tiene, en buena
medida, el significado de un ritual religioso.

Nos hallamos ante la paradoja segin la cual
la gente se siente impulsada a visitar los grandes
museos, aunque apenas extrae algun beneficio
al hacerlo, o ninguno, salvo quiza el sentimiento
agradable de saber que se sigue la moda, la
moda de las multitudes”.

Creemos que, una vez mas, Hudson hablan-
do con su franqueza e ironia caracteristica nos
pone en antecedentes de tratar la ventaja y el
placer que frente a los mas famosos grandes
pueden proporcionar los pequefios museos y
mas lo museos de sitio.

Cuando Hudson critica los planteamientos
de la Villete o del Museo D'Orsay y se desmar-
ca de "ser recibido en la buena sociedad por no
rendirles elogios” estd abriéndonos los ojos
sobre el estado cadtico de algunos de los
"Grandes Museos", situados en un limbo insti-

tucional, entre el ayer y el mafana, sin rumbo y
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con horizontes perdidos, cerrados a criticas
constructivas, pero halagados por la adulacion
publica.

Para encontrar ideas nuevas, imaginacion
desbordante, simpatia, "rutas con encanto” hay
que abandonar los "triangulos de oro cultura-
les" que disefian los politicos; hay que salir de
las uniformes autopistas para buscar "caminos
alternativos". Probablemente no sea ficil llegar
a ninguno de los museos que proponemos,
pero como dijo Platon hay dos clases de perso-
nas las que viven, comen y duermen y las que
"navegan” y pilotan como S. Exupery su propia
nave. No hace falta un equipo de G.PS, sélo
con un buen mapa de carreteras se llega a los
territorios magicos de los museos de sitio.
Felipe Arias, compafero magico, mantiene en
alto nivel el pequefic museo del Castro de
Viladonga, en galdcticos territorios gallegos,
como ejemplo verdaderamente razonable de lo
que puede hacer un pequeiio museo de sitio
por su entorno.

G. Henri Riviére, el creador de la filosofia de
los "ecomuseos”, siempre dijo que no creia en
el objeto o la pieza en si misma, sino como
muestra de una cultura o civilizacidén, o de una
idea, en suma como testimonio del hombre.
Riviére creia, en un lenguaje museolégico que
ligara al hombre con la naturaleza. Masico en
Montmatre, su barrio natal de Paris y ligado
desde pequefio al campo y la naturaleza no es
extrafio que concibiera la vanguardista concep-

cion de "ecomuseo". Por eso la primera audi-
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cién en Paris de la "Rapsody in Blue" la organi-
z6 G.H. Riviéere en el suntuoso hotel de su
amigo Georgas Salles, nieto del célebre Eiffel.
Mas tarde cuando Pigalle se convirtié en capital
del jazz, aparte de critico musical fue pianista
habitual en un antro llamado "Boeuf sur le toit"
asi como compositor excepcional de algunas
canciones para Josephine Baker. Por eso es
bueno, que aparte de su espiritu museolégico
acompane al Maestro Guerrero, en el nuevo
museo de Ajofrin.

Cuando en 1928 entro a trabajar en el
Museo del Hombre de Paris dejé radicalmente
la musica para ocupar como si de una religion
se tratase toda una vida de dedicaciéon a mejo-
rar los museos.Y a fe que lo consiguio.

Pero no es este el lugar para hablar del
papel jugado en la renovacion museoldgica de la
segunda mitad de siglo con los "ecomuseos”,
sino simplemente resaltar la verdadera revolu-
cion y el impulso que didé a estos pequefios
museos locales o regionales en Francia.

El n® |75 de la Rev. Museum esta dedicado
monograficamente a este asunto. Uno de los
problemas fundamentales a la hora de encarar
estos nuevos centros, que se han incrementado
sobremanera en los ultimos ahos es el de resol-
ver no solo los aspectos de identidad o no de
su creacion, sino después los de gestion, orga-
nizacion y desarrollo.

Se diria que ninguna aldea o pueblo quieren
dejar pasar la "oportunidad” de "abrir" un
Museo por consideraciones de falsas expectati-
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vas derivadas de la economia turistica, mas que
por verdaderas razones de blsquedas de iden-
tidad regional o histérica y mas ahora cuando el
éxito mediatico de los ecomuseos ha calado en
la sociedad y se han visto sus posibilidades. Por
ello hay que ser exigentes a la hora de tomar la
decision de abrirlos.

Los museos de sitio ademds de rendir un
homenaje al medio ambiente en que se desa-
rrollan, sean de caracter arqueologico, etno-
l6gico, industrial... rinden también un homenaje
a la sociedad del presente, estableciendo inte-
resantes paralelos que abarcan pasado, presen-
te y futuro.

El n° 198 de la rev. Museum Internacional se
dedica a los Museos de sitio y una muy buena
amiga de Israel y de Sefarad Rachel Hachlili,
catedratica de Arqueologia de la Univ. de Haifa,
ha sido la encargada de abrir con sus ideas lo
referente a estos museos. Rachel dirigié y publi-
6 los resultados de un Congreso "Interpreting
the past” que se celebré en Israel en Mayo del
93 sobre los problemas de los museos de sitio
arqueoldgicos.

Con mucha razén dice Rachel que "antes de
que el publico pueda visitar un museo de sitio
hay que garantizar su preservacioén y conserva-
cion y asegurar la salvacion de los testimonios
materiales de nuestro patrimonio cultural en el
mas amplio sentido de la palabra". Por razones
financieras y deontoldgicas es preciso definir
muy claramente qué salvamos y porqué; pero
después hay que ser consecuentes y tener en
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cuenta que "una inauguracién con corte de
cinta, local, regional o nacional" no servira para
nada si no proporcionamos medios para la ense-
fianza y la investigacion, actividades y programas
educativos, turisticos y recreativos”. Nunca se
debe perder de vista el sentido de "ecomuseo”,
de su relacion con el entorno cultural en el que

nacieron y al que se deben servir.

Museo Jacinto Guerrero (Ajofrin)

Las UGltimas tendencias en presentaciones
hacen incapié en la importancia de la interpre-
tacion y la interaccion. Las exposiciones deben
apuntar hacia una mayor "objetividad" y a una
menor influencia ideoldgica. En un reciente
documental nos impresioné la reconstruccién
de un poblado vikingo a tamafio natural y los
campamentos de familias que durante un tiem-
po permanecian alli para vivir al modo tradicio-
nal con los educadores del campo.

Los parques Nacionales de Israel son un
ejemplo en este sentido. En Espana estamos
empezando a cambiar la mentalidad respecto a
estos centros, pero todavia queda mucho cami-

no por recorrer. Esperemos que después de las
grandes infraestructuras museisticas recientes,
se comience a la par que se desarrollan estos
también necesarios proyectos, a prestar aten-
cion a los pequefios museos locales, hoy aban-
donados a su suerte.

Por eso es relevante y digno de sefalarse
que una Institucion local, la Excma. Diputacion
de Toledo haya tenido la sensibilidad e inteli-
gencia de invertir en estos pequefios museos,
de lugares también pequefios, en los que la vida
cobra otro sentidos diferente al urbano en el
que se concentra la mayoria de la poblacién.

Pasamos a realizar ahora una breve descrip-
cion y comentario de los cuatro proyectos lle-
vados a cabo en las provincia de Toledo. Para
cada uno de ellos tenemos un "jaiku", que los
define. El "jaiku" es una breve composicion poé-
tica japonesa que pretende captar el instante, es
el reflejo de la emocidn que embarga al poeta
en ese mismo momento, normalmente provo-
cada por su percepcion de la naturaleza, el sen-
timiento que su belleza inigualable le inspira,
dependiendo también de la estacion en que es
contemplada o imaginada. Una reciente publica-
cion de Mondadori (n® 23) nos asoma a los
famosos poemas breves japoneses.

Estos cuatro pequefios museos son sélo una
esperanza, esperemos que cunda el ejemplo y
otros pueblos (como ejemplo puede servir
Villacanas) y su conjunto de viviendas -silos,
bajo tierra o la "sin par" y quijotesca coleccién
"naif" de la tia Sandalia de su propia "casa-silo"
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puedan ocupar un lugar digno en el universo de
lo pequefio.

No se olvide que los microorganismos son
el principio de la vida.

El Centro de interpretacion de Ciudad
de Vascos (Navalmoralejo).
"Quiero morir mirando a la ciudad

arabe de Vascos y de repente”

A pesar de la monumentalidad e importan-
cia histérica de este yacimiento arqueoldégico, la
Ciudad de Vascos aun sigue siendo uno de los
lugares mas desconocidos del rico catdlogo de
los grandes conjuntos urbanos del pasado que
se conservan en nuestro pais.

Esta situacion es el resultado de un cimulo
de factores como son la compleja orografia en
la que se localiza el yacimiento, la distancia del
mismo a cualquier ruta actua: de comunicacion
y, por ultimo, el cardcter privado de la finca en
la que se conservan estos restos.

El resultado es que Ciudad de Vascos apenas
es conocido fuera de los circulos de iniciados
en estos temas y que su visita se pueda realizar,
Unica y exclusivamente, en un horario limitado
a la mafiana de los sabados con restricciones
establecidas, ademas, por la Consejeria de
Agricultura ante la nidificacién de rapaces en la
zona.

Con este panorama y para empezar a dar a
conocer este importante yacimiento pero, tam-

bién, para facilitar y racionalizar su visita, se aco-
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metieron los trabajos de montaje de un Centro
de Interpretacion que se ubica en las antiguas
escuelas de la localidad de Navalmoralejo.

La idea basica sobre la que se han ejecutado
los distintos montajes es la de posibilitar una
visita logica a la ciudad a partir de la visita pre-
via a este Centro. Para ello se han planteado
una serie de ambitos en los que se explican, de
manera necesariamente reducida, los principa-
les elementos a tener en cuenta para poder
comprender el yacimiento arqueoldgico, en el
que la espectacularidad del paisaje o de deter-
minados restos, impiden ver, a veces, el rico
conjunto que es la ciudad.

Haciendo un recorrido por los distintos
ambitos del centro nos encontramos en primer
lugar con una pequefia entrada en la que se
encuentran ubicados los servicios, un pequefio
almacén y el drea de recepcion. Desde esta ulti-
ma se pasa a la primera sala que se encuentra
subdividida en tres espacios diferentes median-
te el uso de grandes paredes paneladas. El pri-
mero de éstos se dedica a explicar el lugar que
ocupa la ciudad y su relacién con las antiguas
rutas de comunicacién. La situacién actual de
marginalidad en este particular, no tiene nada
que ver con la situacion de finales del primer
milenio de nuestra era y ese es el primer con-
cepto que queriamos dejar claro.

Tras esta primera presentacion del espacio
fisico se da paso a una nueva zona destinada a
explicar la evolucion del poblamiento humano

en la zona hasta llegar a la fundacién de Ciudad
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de Vascos. La idea popular, muy difundida en la
zona, de que esta ciudad surge practicamente
de la nada, hay que matizarla con el anilisis de
las huellas del ser humano en toda la zona
desde el paleolitico hasta épocas mucho mas
recientes. Los grandes megalitos, los verracos,
las villas romanas o las necropolis altomedieva-
les cristianas, son los hitos que permiten cono-
cer la evolucién en la organizaciéon de este
territorio, haciendo de Vascos un eslabon mas
de la misma cadena.

Museo Jacinto Guerrero (Ajofrin)

Por ultimo, ocupando el tercer espacio de
esta primera sala, aparece otro bloque de
contenidos en los que se pretende dar a
conocer lo que es la ciudad islamica medieval.
Se trata de un tipo de ciudad muy especifica
con una amplia serie de caracteristicas pro-
pias, que son analizadas usando los ejemplos
de Ciudad de Vascos. Las murallas, espacios
religiosos, militares, de mercado, arrabales,
etc., son algunos de los ejemplos que se inclu-

yen y describen.
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Un pequeno panel destinado a hacer com-
prender el papel de nuestro yacimiento en la
vieja frontera de la Marca Media, termina de
explicar los elementos basicos a tener en cuen-
ta para enfrentarse a la ciudad que es el objeto
de la siguiente drea expositiva.

En la segunda aula se presenta ya a la vieja
medina a través de diversos paneles, maquetas
y vitrinas en las que se recogen materiales ori-
ginales, fotografias y reproducciones que permi-
ten reconstruir la vida en la Ciudad de Vascos.
Desde la vida cotidiana, a los aspectos econé-
micos, ludicos o religiosos, se hace un recorri-
do por los principales elementos que podemos
conocer de su cada vez mas estudiado pasado.
En el centro de esta segunda sala se encuentra
un moédulo que sirve para alojar una maqueta
del yacimiento, y, a fa vez, para explicar una Glti-
ma realidad relacionada con la interpretacion
de la ciudad. Nos referimos a la pertenencia de
Vascos a la cultura andalusi con su correspon-
diente marco cronolégico y a la relacion de la
ciudad con otros lugares de la provincia que
también conservan importantes restos de esta
época como son la propia capital, Maqueda o
Talavera de la Reina.

Un dltimo espacio con acceso desde esta
sala, es el destinado a servir de sala de proyec-
ciones en el que, con un total de 20 plazas, se
emite un video sobre la ciudad siguiendo el
esquema de presentacion que también ha guia-
do el proyecto museoldgico de montaje.

Con este Centro de Interpretacién, el pri-
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mero de este tipo abierto en nuestra provincia,
se pretende racionalizar la visita a Ciudad de
Vascos, haciéndola mas facil y logica, pero, tam-
bién, ordenando y canalizando el aumento del
nimero de visitantes que quieren conocer el

yacimiento.

La Coleccion arqueoldgica del Convento
de Santo Domingo (Ocana).-
"El ruisefior unos dias no viene, otras

dos veces"

La labor desarrollada por el Padre Jesis
Santos en la zona de la Mesa de Ocafa en las
Ultimas décadas, ha ido dando lugar a la forma-
cién de una rica coleccion arqueoldgica que se
custodia en el Convento de Santo Domingo de
la citada localidad.

Estos materiales que habian ido acumulan-
dose de acuerdo con un escrupuloso sentido
de la conservacién, especialmente en lo
referente a mantener la procedencia de cada
conjunto, ha posibilitado que, en la actualidad,
pudiéramos realizar una primera fase de
musealizacion de la coleccién, a la espera de
poder acometer el proyecto mas ambicioso de
hacerla extensiva a la totalidad del edificio y al
resto de las ricas colecciones que alberga.

Con esta base se llegé a un acuerdo de cola-
boracién entre la comunidad religiosa propieta-
ria del inmueble y las distintas administraciones
implicadas, que posibilitaron el inicio de los tra-

bajos.
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En primer lugar se acometié la rehabilita-
cién de un espacio apropiado, se trasladé y cla-
sifico la amplia coleccion y se procedio, por ulti-
mo, a elegir el material mas representativo para
su exposicion.

El criterio seguido en este particular fue el
de hacer un recorrido por las diferentes fases
histéricas que ha conocido esta comarca desde
el inicio de su poblamiento humano en el
Paleolitico Inferior. Desde entonces y aprove-
chando los ricos fondos existentes, se realizé
un montaje basado en ir presentando las prin-
cipales caracteristicas de cada periodo histori-
co y, a la vez, explicar alguno de los yacimientos
mas importantes y conocidos en la zona de
manera especifica. El tltimo de estos lugares es
la propia Ocafia que tiene su origen directo en
época islamica, aunque conoce su mayor auge
en la época bajomedieval.

Se trata de un montaje muy simple a través
de vitrinas y pequefios paneles explicativos, que
ha posibilitado la visita a esta importante colec-
cién por numerosos grupos, especialmente de
escolares, que pueden estudiar la evolucién his-
torica de su propio entorno, a través de ejem-
plos y lugares conocidos por todos ellos. La
familiaridad con el pasado juega en favor de su
propia comprensién y por consiguiente en el
aumento de la sensibilizacion sobre la impor-
tancia en la conservacion y estudio de este tipo
de bienes.

Esta coleccién, primer embriéon de un

museo de ciudad que ya explica el origen y evo-
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lucion de un centro habitado en la actualidad, es
también el primer ejemplo de las posibilidades
de muchas colecciones particulares que existen
por nuestro pueblos y que, con un adecuado
tratamiento, pueden servir para cumplir impor-
tantes funciones didacticas, sin renunciar por
ello a que en su dia pasen a ser consideradas de
titularidad publica.

Museo Jacinto Guerrero (Ajofrin)
El Centro de
Necropolis de Palomar de Pintado.

Interpretacion de la

(Villafranca de los Caballeros)
"Mientras lo corto veo que el arbol tiene

serenidad, como la Laguna"

Desde 1986 se vienen realizando una serie
de excavaciones en este importante yacimiento
que se ha convertido en un referente para el
estudio de la Edad del Hierro en el drea de la
Mancha. Ante la importancia y magnifico esta-
do de conservacién de estructuras y materiales
se procedié a la adquisicion de la finca por la
Diputacion de Toledo vy, desde entonces, se han

venido desarrollando sucesivas campanas de
excavacion que han ido dando lugar a diferen-
tes descubrimientos y estudios que ahora no es
el momento de valorar.

Estos trabajos, realizados desde el inicio
con la colaboracion del Ayuntamiento, han ido
generando un interés creciente por este tipo
de bienes entre los propios vecinos de la loca-
lidad y de los de otros pueblos cercanos que
acuden con cierta frecuencia a visitar un yaci-
miento que, por sus propias caracteristica, es
muy dificilmente visitable.

Ante esta situacién se estimé oportuna la
creacion de un Centro de Interpretaciéon que
pudiera dar a conocer los resultados de la
investigacion que cada afo se vienen realizando
dentro de un convenio de colaboracién firma-
do entre el Ayuntamiento, la Diputacion
Provincial y la Universidad de Castilla La
Mancha y, por otro, servir como lugar didactico
en el que exponer la realidad de la zona en el
ultimo milenio antes de Cristo.

Para conseguir estos fines se ha aprovecha-
do un edificio popular de titularidad municipal
en el que se ha procedido a realizar un monta-
je que trata, en todo momento, de acercar el
pasado hacia el presente de manera que pueda
ser interpretado y valorado como algo que
forma parte de nosotros mismos.

El inicio del Centro que coincide con la
escalera de acceso, esta dedicado a explicar
mediante un reloj cronoldgico, la dilatada histo-

ria de nuestro planeta, los principales momen-
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tos geolodgicos en los que se formaron los ele-
mentos mas definitorios del paisaje manchego
y, por tltimo, la minima distancia temporal que
nos separa de los primeros seres humanos
sobre la tierra.

Tras este primer acercamiento se pasa a un
segundo espacio en el que se sigue trabajando
este mismo concepto, aunque ahora centrado
con exclusividad sobre la edad del Hierro. Este
término carente de cualquier contenido para
cualquier no iniciado, es situado en el tiempo de
acuerdo a un nuevo reloj que comprende el
tiempo del ser humano. Desde su aparicion en
Africa hasta el momento en el que la cultura
ibérica se manifiesta en Villafranca de los
Caballeros, pasa un largo lapso de tiempo en
comparacion con el que dista desde este tltimo
momento hasta nuestro dias. Esta idea de proxi-
midad y afinidad se refuerza ademas con datos
directos sobre el nimero de generaciones que
nos separan o el uso de términos como es el
propio Toledo, que ya utilizaban estas gentes.

Tras estos espacios introductores, se accede a
la sala en la que se desarrolla el resto del discur-
so que intenta explicar la situacién en la Mancha
en los Ultimos siglos antes de nuestra era.

Para conseguir este fin se ha procedido a
realizar un total de 7 paneles en los que se abor-
da el origen de la cultura ibérica, su llegada a las
tierras del interior y sus principales manifesta-
ciones culturales hasta la llegada de los roma-
nos. Estos montajes que combinan imagen, texto

y planos forman el discurso principal que se ve
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complementado por un gran panel en el que se
explica como se formoé el yacimiento de
Villafranca y, sobre todo, el funcionamiento del
método arqueoldgico, que tiene que ser enten-
dido por los visitantes como el elemento basico
a partir del cual organizamos nuestro trabajo.

Estos recursos se ven acompafados, ade-
mas, por diversas vitrinas en las que se exponen
reproducciones de piezas procedentes de la
excavacion de Palomar de Pintado o de otros
yacimientos de la zona.

Museo Jacinto Guerrero (Ajofrin)

El Museo "Jacinto Guerrero". (Ajofrin).
Toledo
"Mi propia musica es devuelta hacia mi

por la tormenta"

En esta localidad nacid a finales del siglo
XIX el musico Jacinto Guerrero, uno de los
autores de zarzuela y revista mas populares de
nuestro pais.

A pesar de su pronta salida de la localidad,
apenas contaba 6 afios, siempre mantuvo una

relacién con su pueblo natal que se confirmé,
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tras su muerte, con la donacién de un impor-
tante numero de piezas: fotografias, recuerdos
personales, partituras originales, libretos, cua-
dros, pianos, etc. que habian pertenecido al pro-
pio maestro.

Estos materiales que fueron entregados en
sucesivos momentos al Ayuntamiento de la
localidad, dieron lugar a la idea de crear un
museo destinado a reivindicar la figura del
popular musico, muy conocido entre gentes de
edad avanzada, pero, cada vez en menor grado,
entre las nuevas generaciones.

Con este fin y con la colaboracién econé-
mica de diversas instituciones, incluida la de la
propia familia, se habilité una gran sala en las
dependencias municipales y se inicié la redac-
cién de un proyecto del museo basado en la
idea de presentar al autor; a su obra y analizar,
por ultimo, la repercusion de la misma.

El montaje se inicia dentro de un recorrido
por la vida de Jacinto Guerrero con su naci-
miento en Ajofrin. Sus primeras fotografias o las
de su familia y todos aquellos elementos con-
servados que hacen referencia 2 su vinculacion
con la localidad, se exponen en este primer
ambito que da paso al dedicado a analizar la vida
del maestro en Toledo y, por ultimo en Madrid,
ciudad a la que llega en el ano (914 y en la que
discurrird la mayor parte de su intensa vida.

Tras el discurso cronoldgico por la vida de
nuestro personaje, pasamos a un espacio desti-
nado a analizar su obra y primeros éxitos, para

pasar al final a analizar la repercusion de la obra
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y los numerosos reconocimientos que alcanzé.
Esta parte de la exposiciéon se acompafia de
diferentes montajes con fotografias originales
de los principales artistas de la época dedicadas
al maestro, fotografias de sus representaciones
y éxitos, recortes de prensa, carteles anuncia-
dores, diplomas, discografia, etc.

El resultado es la presentacién sencilla de
una historia personal de la que los actuales
habitantes de Ajofrin atn siguen orgullosos. La
reivindicacion de la figura de uno de sus mas
conocidos vecinos ha sido una tarea de todos
ellos, que en la medida de lo posible, han cola-
borado aportando nuevos datos o materiales

para que el museo pudiera llegar a su fin.





