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I. Introduccio6

Si partim de Destructura del Libre d'amic e Amat, 1a seva constitucié en tres
cents seixanta sis versicles [1], ja tenim Jresolta? la incognita que hom es
podria plantejar després de la lectura d’aquesta obra cabdal del mestre Llull:
¢estem davant de poesia, o bé estem davant d’una prosa eficientment travada?
Des del meu punt de vista, a ’hora de resoldre aquest dubte, hem de tenir en
compte les paraules, potser ja oblidades per gran part dels lul-listes, de
Iil-lustre hispanista Marcelino Menéndez y Pelayo que definia amb aquests
mots el present opuscle lul'lia: «la verdadera mistica de Ramén Llull se
encierra en una obra escrita en prosa, aunque poética en la sustancia»; nocid
que, una mica més avall, continuava desenvolupant d’aquesta manera:

admirable poesia, que junta, como en un haz de mirra, la para esencia de
cuanto especularon sabios y poetas de la Edad Media sobre el amor divino y el
amor humano, y realza y santifica hasta las reminiscencias provenzales de
canciones de mayo y de alborada, de verjeles y péajaros cantores, casando por
extrafia manera a Giraldo de Borneil con Hugo de San Victor. [2]

Amb tot, sembla que aquestes paraules del mestre només han estat escoltades
per Esteve Jaulent qui, en la seva edici6 en llengua portuguesa del Liibre d'amic
¢ Amat, dedica un breu apartat a Llull com a poeta, atirmant que «a incessante
procura do Amado através das palavras nos leva pela mao ao encontro da

poesiar.[3]

Prenent com a eina de treball la teoria i la critica literaria, ens podem valer de
la terminologia que se’ns proposa en relacié al versicle. Aquest fou introduit
per la poesia simbolista francesa i emprat per poetes com Rimbaud, Verlaine,
Kahn, Laforgue..., i definit com el procediment més escaient per a expressar,
allunyant-se de qualsevol constriccié externa, la tensié ritmica de la patla,
produint un ritme d’elevada fluidesa que cerqués una poesia ‘natural’. Dessota
d’aquesta fortuna i tornant al L/bre d’amic ¢ Amat, ja hem dit que 'obra esta
formada per versicles que es succeeixen un darrera Ialtre donant, ad meo
arbitrio, un caracter de poemari.

De la mateixa manera, si per als poetes simbolistes francesos serveix la
definicié de prosa poctica, o, fins i tot, de poesia en vers lliure al parlar de
versicles, ¢que ens priva d’afirmar que el Likbre d'amic e Amat és, en essencia,
una obra poctica? Baudelaire ja ho va dir en el seu moment al proleg
dedicatori de Le Spleen de Paris: ¢qui no ha somniat en el miracle de forjar
una prosa poctica que s’adapti als moviments lirics de 'anima? I ara jo em
pregunto: ¢quina obra medieval catalana s’emmotlla millor a aquesta definicid
baudelairiana que el L/bre damic ¢ Amat? Certament, aquest petit opuscle
lul-lia és més que una obra mestre de la nostra literatura, puix que ens porta a
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camins i expectatives noves cada cop que el rellegim, a més d’aportar-nos una
pau espiritual com poques coses en aquesta vida ens la donen.

La seva redacci6 aillada [4], tot i que després fos inclos dins del L/ibre d’Evast e
Blaguerna, i déna aquest caire representatiu 1 poctic que trobem en les obres,
rigidament, poctiques del Beat — com son el Plant de la 1 erge, el Cant de Ramon,
i Lo Desconhort — 1 que s’acosta, si més no, a la manera de poemar dels
trobadors 1 joglars, ja que no hem d’oblidar que Llull abans de la seva
conversié a la vida religiosa era un ‘poetastre’ que composava cangons a les
dames de la seva cort.

Pel cap baix, podem reconeixer, ja a aquestes alcades del nostre escrit, la
qualitat poctica del Libre d’amic e Amat 1 comengar, tot seguit, a considerar la
manera en com Llull manipula els topics poctics trobadorescos de ’época
harmonitzant-los amb una vessant mistica que ens condueix a un nou
entramat metaforic, amb que Llull transforma la lirica medieval, ja no només
establint-la en un nou motlle com podria ser el versicle o la prosa poctica, sino6
que, endemés, transfigura 'imaginari poctic establert fins al moment, atorgant-
li una nova dimensié que s’escau en el coneixement de Déu, i es relaciona amb
la cerca de la Felicitat per part de ’home. Tot plegat, Llull crea una obra
mistica que, alhora, s’lomple de dolgor poctica. [5]

II1. Prosa rimada en el Llibre d’amic e Amat

Amb la coneixenca que les linies seglients esdevindran insuficients — car un
apartat d’aquesta envergadura mereix un estudi a part (estudi que porto un
temps realitzant 1 que espero poder veure publicat tan aviat com em sigui
possible) —, crec que espellucar, tot i que de passada, la rima interna que se’n
despren del Lzibre damic e Amat ens reforcara les nostres tesis, i, sobre tot, allo
que acabem de dir a la introduccié d’aquest text sobre el caracter poctic
d’aquest opuscle lul'lia. Jordi Rubi6é 1 Balaguer es lamenta en un dels seus
treballs que no hi hagi cap estudi de pes sobre 'obra rimada de Ramon
Llull.[6] Amb tot, 'admirat Rubi6 1 Balaguer ens aplana el cami ja que dona
clars exemples, tot i que escassos i en cap moment en relaci6 al L/bre d'amic e
amat, que ens serveixen de punt de sortida per aquest petit esbos 1 per a
qualsevol estudi que es vulgui seriés sobre la prosa rimada, o I'aspecte poctic,
en 'opuscle lul-lia del qual ens ocupem.

Rubi6 1 Balaguer proposa tres particularitats que hem de tenir molt en
compte. En primer lloc, indica que la tendéncia a posar el verb al final de
Poracié atorga, en aquest cas als versicles, un aire de musicalitat 1 de possible

187



Mirabilia 02
FIDORA, Alexander y PARDO PASTOR, Jordi (coord.).

Expresar lo Divino: Lenguaje, Arte y Mistica

Das Gottliche mitteilen: Sprache, Kunst und Mystik
Dec 2002/ISSN 1676-5818

rima. D’altra banda, en certs passatges carregats d’una forta tensié lirica el
verb precedeix el subjecte. I per tltim, la posposici6 del substantiu respecte de
’adjectiu, tan si aquest adjectiu fa de determinant o expressa una qualitat del
nom. Vegem-ne uns exemples de cada una d’aquestes tres premisses:

Encercava I'amic qui recontas a son amat con ell per sa amor sostenia greus
treballs e moria; e atroba son amat qui lligia en un llibre on eren escrites totes
les llangors que amor li donava per son amat, e tots los grats que n’havia. [7]

Tocava I’'amic a la porta de son amat ab colp d’amor e esperanga. Ofa 'amat lo
colp de son amic ab humilitat, pietat, paciéncia, caritat. Obriren les portes
deitat e humanitat. E entrava ’'amic veer son amat (42).

Amb aquests dos versicles, car ja hem dit que aquesta analisi de la poctica en
el Liibre d’amic e Amat mereix estudi a part, podem exemplificar el que acabem
de donar a concixer. Podem comprovar que de les dues oracions principals
que formen el primer exemple (la primera aniria des de «Encercava...» fins a
«moria», mentre que la segona aniria des de «e atroba..» fins a «n’havia») el
verb esta al comengament de 'oracié («Encercava» i «atroba»), fet que se’ns
repeteix de forma continuada en, gairebé, tots el versicles que formen aquesta
obra de Ramon, com podem comprovar donant un rapid cop d’ull als
encapcalaments: «Digues», «Demanay, «Tocavar...

Igualment, la segona premissa es compleix amb escreix en el segiient versicle,
puix que el verb precedeix el subjecte ja que estem en un passatge amb una
forta carrega lirica: hi ha una mena de primer apropament entre I’amic i
I’Amat, i una primera expressié de les virtuts que I'amic pot proporcionar al
seu Amat. Podem observar que el verb esta davant del seu subjecte en els
casos seguents del versicle quaranta dos: «Tocava I'amic...», «Oia amat...»,
«Obriren les portes...», «Entrava 'amic...».

De la mateixa manera, la posposicié del substantiu és molt significativa,
perque es manipula I'ordre logic de l'oracié amb la intencié de buscar un
efecte melodiés. Podem comprovar-ho en el versicle tretze («greus treballs...»)
o, obrint una mica més el reduit ventall interpretatiu al qual em vull cenyir en
aquest apartat, en el versicle cent seixanta sis («[...] ni de sa cara magres faicons
e groga color...») en que I'anteposicié de larticle és totalment deliberada i dona
un aire llatinitzant al llenguatge.

Tot 1 aixi, una de les caracteristiques de la poesia que la diferencia de qualsevol
altra composici6 literaria és la rima. Sense voler estendre’m massa, podem
observar que els versicles del L/ibre d'amic ¢ Amat posseeixen una rima interna
que els aporta una mena de tornada poctica. Si agafem, a l'atzar, un versicle
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qualsevol, sense anar més lluny el cent setanta, comprovem la voluptuositat
poctica de la prosa lul-liana. Fixem-nos-hi:

Amor és bulliment d’audacia e de temor per frevor; e amor ¢és final volentat a
desirar son amat [1]. E amor és aquella cosa qui aucis 'amic con of cantar de
les bellees de son amat [2]. E amor és ¢o en qué és ma mortt, e en que tots jorns
ma volentat [3] (170).

El primer que observem és el paral-lelisme isomorfic que s’estableix entre les
tres oracions principals que s’inicien amb el vocable «Amor» i, alhora, el
paral-lelisme entre les oracions dos i tres: «E amor...». De la mateixa manera,
s’estableix una rima principal en aquest versicle en -or, com podem veure
gracies a la cursiva, que emmarca tota la composicié present i que, ensems,
reitera la coocurrencia dels dos discursos paral-lels: el fonetic i el semantic. Si
anem oracié per oracié6 — que es troben numerades mitjancant claudators —
veiem la predominanga d’aquesta rima en -or en les paraules que formen la
primera oracié — «amor», «temom, «frevor» i, de nou, «amom —, 1 la tercera —
«amor» 1 «mort» (car aquesta «» és muda) —, que, al seu torn, manté rima amb
I'«camor» de la segona oracio.

Igualment, s’estableixen altres rimes que lliguen el versicle. Clar exemple
d’aixo que dic és la rima en -at que es produeix entre la primera oracié —
«volentat» i «amaty — 1 'acabament de la segona — «amat» — i la tercera oraci6 —
«olentaty — Aquest fet, com podem observar detingudament, acaba
d’entrelligar les tres oracions que formen aquest versicle, ja que totes tres
acaben amb la mateixa rima en -at. Per si encara fos poc, també es produeix
una concordanga semantica que es fa palesa en el tancament perfecte del
versicle mitjancant la paraula «amat» per a finalitzar les oracions primera i
segona, i la paraula «volentat» — que la trobem just davant de 'acabament de la
primera oraci6 (propiciant una petita rima interna: «volentat» 1 «amat») — en la
oraci6 tercera. Per afegit6, hi ha una petita rima fonetica en la segona oracio6
entre «aucis» i «of» que s’esdevé per la repeticié seguida del mateix punt
d’articulacié vocalic [i].

Aquest és un dels molts exemples que es podrien adduir de rima interna en el
treballat opuscle lul‘lia. Tot 1 aixi, aquesta breu reflexié6 demostra la fluctuacié
i el vaivé que es produeix en tot el versicle i en les seves oracions gracies a
unes rimes que marquen les pauses 1 accentuen les idees trameses. Certament,
la rima que Llull trava en els seus versicles no es deu a la coincidéncia, sind,
més aviat, a un artifici poetic que va des d’una deliberada concisié en
Iexpressio, fins a la transposicié en ordre de l'oracié. Aixi doncs, si entenem
la cerca de la motivacié poctica com la temptativa de crear estructures
paral-leles i confrontables que institueixin correlacions significatives entre els
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dos planols del llenguatge, el fonctic 1 el semantic, tenim amb el L/bre d'amic e
Amat un clar exemple de poesia o, per no ofendre sensibilitats a flor de pell,
de prosa poctica.

III. La transformaci6 mistica de I’ideari poetic amorés trobadoresc

A mitjans del segle IX trobem les primeres manifestacions de lirica religiosa en
el continent europeu.[8] Aquests primers vestigis, escrits en llengua llatina,
patiran una transformacid, ja no sols en la forma linglistica, car es
comengcaran a escriure els himnes de lloanca a Déu en llengua vernacla, sind,
també, en relacié a la disposicié tematica. Allo que en un principi eren
composicions religioses passen a convertir-se en composicions profanes que
ja no lloen I'amor espiritual, Pamor més mistic en stricto sensu, sindé que
glorifiquen la magnificéncia de P'amor més concupiscible. I’esmentada
metamorfosi déna com a genere poctic medieval, o, millor dit, com a topic
poctic medieval, el fin’amors trobadoresc (al qual també anomenaren
bon’amor i amor valens) que podriem definir, sense malencertar el tret, com
un sentiment noble, espiritual i perdurable.[9] De totes maneres i com
demostra Manuel de Montoliu [10], el L/u// del Ilibre d’amic e Amat, donada la
seva passada afinitat com a trobador, recull referents d’aquesta poesia profana
que s’acosten, si més no, a la relacié concupiscible entre els dos amants, entre
la Dama i el seu poeta. [11]

El primer referent intertextual que podem trobar en el Libre damic ¢ Amat,
com bé apunta Montoliu, correspon al Roman de la Rose, car descobrim
diferents al-legories que, com en lobra francesa, al‘ludeixen a quelcom
imaginari mitjancant la realitat. En aquest sentit, Llull crea I'efecte del mirall
platonic, en el qual la realitat allegorica es veu reflectida en ambit de la
realitat, 1 viceversa. Aquest fet, que s’adiu a la formaci6 cultural del Mestre, fa
que Llull, tot 1 adoptar topics 1 recursos trobadorescos — com veurem tot
seguit —, s’allunyi de la manera de poemar dels trobadors superant-los. De
totes totes, Llull transformara la metafora trobadoresca en un simbol o motiu
simbolic, molt en consonancia amb I’elaboracié de la poctica contemporania:

Estava pres 'amic en lo car¢re d’amor. Pensaments, desigs e remembraments
lo guardaven e encadenaven, per ¢o que no fugis a son amat; llanguiments lo
turmentaven; paciencia, esperanca lo consolaven. Morira’s I'amic; mas I'amat
lo demostra son estament, e reviscola I'amic (167).

Un dels motius trobadorescos que Llull transforma en el seu L/bre d'amic ¢
Amat es la triade amant-amada-amor que s’adiu a la perfeccié amb lalfabet
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lul'lia on se’ns estableix un sistema ternari de dignitats divines. Per als
trobadors PAmor esdevé una personificacié al-legorica que es tracta d’una
projeccié6 metaforica que ja en lantiguitat classica s’havia esdevingut amb la
personificacié de PAmor en la figura d’Eros o Cupido. Filant una mica més
prim, podem observar que la trfade trobadoresca es transfigura en amic-amat-
amor divi, d’on resulta que I'amic és ’home, 'amat Jesucrist, i 'amor divi
esdevé una personificacié de les Dignitats de Déu, o de la mateixa Bonea de
Déu, car 'amor que Déu ens professa es una de les seves majors dignitates
dei. Davant d’aixo, nosaltres assolirem el coneixement de Déu i serem
particips de les dignitats divines estimant a Jesucrist, Déu encarnat en home, a
partir de 'amor que Déu Pare ens proporciona. [12]

Un altre dels topics trobadorescos que Ramon Llull reelabora correspon al
cant. Si els trobadors fan referéncia al fet de cantar a la Dama, cantar a la seva
bellesa, als seus dons i al seu bon saber, en el cas de Llull el cant pren una
reminiscencia mistica, ja que es canten les dignitats de Déu:

Cantava e plorava 'amic cants de son amat, e deia que pus ivagosa cosa és
amor en coratge d’amador, que llamp en resplendor, ni tro en oiment; e pus
viva és aigua en plor que en ondes de mar; e pus prop és sospir a amor que neu
a blancor (37).

Cantava 'amat e defa que poc sabia 'amic d’amor si havia vergonya de lloar
son amat, ni si el temis honrar en aquells llocs on pus fortment és deshonrat; e
poc sap d’amar qui s’enuja de malananga; ni qui es desespera de son amat no fa
concordanca d’amor e d’esperanca (79).

Cantava ’'amic e defa: — {Oh, con gran malang¢a és amor! jAh, con gran benanga
¢és amar mon amat, qui ama sos amadors ab infinida amor, eternal, complida en
tots acabaments! — (110).

Cantava 'amic de son amat, e defa, que tant li portava bona volentat, que totes
les coses que airava per sa amor li eren plaents e benances majors que les coses
que amava sens 'amor de son amat (184).

Podem observar que Llull no pren com a model el Cantic dels cantics («Cantate
Domino  canticum  novo.  Hymnum  cantemus Domino |...]»), sino, més aviat,
I'arquetipus trobadoresc que comporta ‘un plaer en el dolor’. Seguint el fil
d’aquest context, quan els trobadors es dediquen a construir 'estimada, amb
tota classe d’idealitzacions, s’allunyen — per dir-ho d’alguna manera — de les
ocupacions de la resta dels humans i passen a moure’s en un pla més ‘divinal’.
Passen, en aquest sentit, al nivell de lintel-lecte. Tanmateix, quan aquest
subjecte retorna a la realitat més tangible topa frontalment amb la vulgaritat, i
el dolor és major. L’embriaguesa plaent que li ha comportat el viatge es trenca
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brutalment en el descens a la ‘terrenalitat’. Per aixo, el poeta pot semblar ‘foll’,
forassenyat, com també comprovem en el Lizbre d'amic e Amat:

— Digues, foll per amor, ¢e qual cosa és pus visible: o 'amat en ’'amic, o 'amic
en 'amat? — Respos, e dix que 'amat és vist per amors, e ’'amic per sospirs e
per plors, e trebals e dolors (12).

— Digues, foll: si et desamava ton amat, qué faries? — Respos, e dix que amaria,
per ¢o que no mortis, com sia cosa que desamor sia mort, e amor sia vida (61).

La causa n’és, amb tota seguretat, el fet de viure en una situacio critica, d’estar
situat en una cruilla de sensacions. Com declara Platé es diu que aquell que
estima les coses belles esta boig d’amor. Una follia que prové, en darrer terme,
de la incongruéncia humana, del voler i doldre.

En el cas dels trobadors, el poeta enamorat veu tota la bellesa 1 totes les virtuts
en la imatge creada de la seva estimada. Aquestes qualitats hiperbolitzades es
corresponen — en quantitat — amb el dolor que el domina. Ha venerat la seva
propia creacié com una divinitat, una imatge que li ha provocat el maxim plaer
pero que, paral-lelament, també li tramet un extrem dolor quan retorna a la
realitat. Es en aquest punt quan el desig fa acte de preséncia. Vegem-ne el seu
correlatiu en 'opuscle lul-lia:

L’amat enamora 'amic, e no plany de son llanguiment, per ¢o que pus forment
sal amat e em lo major llanguiment atrob ’'amic plaer e reveniment (30).

Dubta 'amic que son amat no li fallis a ses majors necessitats; e desenamora
I’'amat son amic. E hac contriccid, penediment, 'amic em son cor; e 'amat reté
al cor de 'amic, esperanca, caritat; e als ulls llagremes e plors, per ¢o que
retornas amor em P'amic (48).

Si tronem a citar a Platd, aquest fa referéncia a una imatge que podem aplicar
al Liibre d’amic e Amat. Platé formula que aquell que posseeix la bellesa — en el
cas del Libre d'amic ¢ Amat Déu, perque és la bellesa una de les dignitats que
defineixen la divinitat — provoca la veneracié per part del seu contemplador, i
la soluci6 als seus mals és aquest mateix objecte, el qual I'assimila al metge
unic de les seves majors penes:

Per so m’en creis plus ma dolor car non ai lieis en luecs aizitz, que tan no fau
sospirs e plors qu’us sols baizars per escaritz lo cor no'm tengues san e sau.
Bona es I'amors e molt prou vau, e d’aquest mal mi pot guerir ses gat de

metge sapien. (Jaufré Rudel) [13]

En aquest sentit, per a 'amic allo que I'incita al sofriment és alldo que li pot
comportar el major plaer. Es important de veure les condicions necessaries
perque el tema tractat esdevingui el maxim protagonista. Ens trobem, per tant,
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amb limitacions. El sofriment de I'amic (seguint, sempre, els canons
trobadorescos) arriba quan lobjecte estimat esta absent. El plaer que
acompanya l'amor conviu, en una harmonia necessaria pero forca
questionable, amb la melangia que comporta la llunyania; tot i que I’absencia
provoca el «remembrament», la cogitatio, de 'amant cap a 'amat:

Tempta amat son amic si amava perfetament; e demana-li de qué era la
diferencia qui és enfre preséncia e abséncia d’amat. Respds I'amic: —De
innorancia e oblidament, coneixenca e remembrament. — (6).

Enyorava amic son amat, e trames-li sos pensaments per ¢o que li aportassen
de son amat la benananga, em la qual havia tengut llongament (104).

Posats en relacié ambdos conceptes de 'amor, el trobadoresc i el que postula
Llull en el seu Llbre d'amic e Amat — que s’adiven un amb laltre, perque
elaboren el mateix concepte: el ‘plaer en el dolor’, 'absencia de I’ésser estimat,
I'afectacié del sentiment amords.. —, trobem una nota original en la
transformacié que Llull efectua en el seu opuscle que, Montoliu, no arriba a
relacionar amb la poesia trobadoresca:

Gran contrast e gran discordia fo enfre 'amic I’'amic e 'amor, per ¢o cor 'amic
s’ujava dels treballs que sostenia per amor; e era qlestio si era per defalliment
d’amor o de 'amic. E vengren a jutgament de I'amat, lo qual puni 'amic ab
languiment, e guaardonalo ab muntiplicament d’amor (222).

Adormf{’s 'amic e mori amor, car no hac de qué visqués. Desperta’s 'amic e
reviscola amor en los pensaments que 'amic trames a son amat (239).

Malalta era amor. Metjava-1[a] 'amic ab paciéncia, perseveranca, obediéncia,
esperanga. Guaria 'amor, e emmalaltia I'amic. Sanava-lo 'amat donant-li
remembrament de ses virtuts e de sos honraments (244).

Des del meu punt de vista, aquests versicles segueixen reelaborant el topic que
acabem de comentar més a dalt sobre el ‘plaer en el dolor’, tot i que s’hi
estableixen uns referents molt més concrets 1 espirituals. En aquests cas,
'amor es despren dels sentits i arriba a través de les formes belles a elevar-se
fins als esperits creats per Déu, i en el moment de la mort, 'anima es pot
reunir amb la seva forma de llum, amb aquell ens d’on prové, amb P'essencia
divina. Per tant, no podem deixar d’establir un cert paral-lelisme entre aquests
versicles, que descriuen el retrobament de la triade abans exposada, amb els
versos de Jaufré Rudel:

Be'm parra jois qan li gerrai per amor Dieu, 'amor de loing; e, s’a lieis plai,

albergarai pres lieis, si be'm sui de loing! Adoncs parra‘l parlamens fis qand,
drutz loindas, er tan vezis c’ab bels digz jauzirai solatz. [14]
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Amb tot, la reunié de lesperit només es podra dur a terme mitjancant la
voluntat de Pésser huma que pot escollir, lliurement, entre la bellesa espiritual i
la voluptuositat carnal, entre fin’amors i mal’amor. Aquesta forca de
procreacié pot transformar-se, com es transforma en Popuscle lul‘lia, en una
forca que ens alliberi i que encadeni aquest desig de possessié que, alhora, es
transformara en un amor espiritual com el que Jesucrist professa a tota la
humanitat.

D’altra banda 1 tornant amb el desig que sent 'amic per ’Amat, trobem una
serie de versicles que bé els podriem interpretar dins d’una clau erotica que
s’adduiria amb I’'amor trobadoresc de composicions com la que segueix:

Qu’ieu sal jogar sobre coyssi a totz tocatz; [...] ja m’amigu’ anueg no m’aura que
no'm vuelh’ aver 'endema. [15] (Guillem de Poitiers)

Els versicles del Liibre d’amic e Amat als quals em refereixo son els segiients:

Consiros anava 'amic en les carreres de son amat, e ensepega e caec enfre
espines, les quals li foren semblants que fossen flors, e que son llit fos d’amors

(35).

Jafa Pamic en llit d’amor. Los llengols eren de plaers, e lo cobertor era de
llanguiments, e el coixi era de plors. E era quiesti6 si el drap del coix{ era del
drap dels llengols o del cobertor (131).

Venc lamat albergar a T’hostal de son amic, e féu-li son amic llit de
pensaments; e serviren-li sospirs e plors. E paga I'amat son hostal, de
remembraments (230).

Enfre treball e plaer era lo llit de 'amic: ab plaer s’adormia, e ab treball se
despertava. E és questié a quals de aquests dos és pus prop lo llit de I'amic

(339).

Ben mirat, podriem afirmar que Llull en aquests versicles puja una mica el to,
arribant a unes metafores erotiques que plasmen la consumacié de I'amor
entre amic e Amat. Tanmateix, si anem una mica més enlla de la potinera visi6
sexual, podem arribar a una conclusié6 molt més assenyada i que segueix amb
la linia al‘legorica que Ramon Llull ens esta proposant durant tot Popuscle.
Podem interpretar el mot «lit» en clau metaforica en cadascun dels versicles
anteriors. El versicle trenta cinc ens presenta la significacié del mot: se’ns diu
que 'amat cau entre «espines» que es tornen «flors», és a dir, estem davant
d’una deconstruccié de la frase feta «llit de roses, llit d’espines», i que, alhora,
el seu jag es torna «lit d’amorsy.

De la mateixa manera, el versicle cent trenta un ens enuncia que el llit on jeu
I'amic és un «lit d’amom, tot i que la «cobertor era de llanguiments e el coixi
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era de plors». Si més no, se m’antulla que la significacié metaforica d’aquests
elements esta ben lluny del sentit que Guillem de Poitiers dona en els seus
versos. Sens dubte, la metafora que Llull ens proposa va per un altre cami, una
drecera que ens condueix, més aviat, cap a una mena de justa entre 'amic 1
I’Amat. Dit aix0, tan els «lencols», com tots els elements que formen el jag
estan més relacionats amb la metafora de la vida. Es a dir, dllengols» i «drap»
esdevenen el lloc on es llica amb la vida 1 se sosté el propi valer, tot i que
també simbolitzen la tela que broden les Parques.

Per tant, la relacié amb I’Amat, la relacié amb Déu, es com una mena de born
en la qual ’home es juga, per dir-ho d’alguna manera, Pentrada al regne dels
cels, i, d’altra banda, aquesta mateixa relacié esdevé totalment condicionada
per la divinitat, que ho és tot i tot ho controla. Aixi doncs, el dlit», lloc de
solag, es torna en «espines» o «florsy, depenent de I'estat animic de I'amic,
depenent de la llunyania o la proximitat de Pencontre entre amic i Amat, del
coneixement de Déu per part de 'home, fet que apropara a la Felicitat 1 al Bé
absolut.

IV. Llocs comuns de la lirica trobadoresca en el Llibre d’amic e amat

Si fins ara haviem detallat el taranna en que Llull transforma el procés liric
amords trobadoresc cap a un sentit d’allo més mistic, en el seglient apartat ens
dedicarem a espigolar la mateixa transformacié espiritual que el Beat dona als
topoi de la lirica trobadoresca. Els paratges trobadorescos esdevenen
commovedors, perqué amaguen les veus d’uns cants ancestrals que es
transmuten en una devocié simptomatica cap a la natura. Seguint aquest fil
conductor, 'aparici6 del paisatge com a element artistic en l'art és un fenomen
tardivol, tot i que no ocorre el mateix amb la natura que esdevé un element de
coneixement. La physis que per a ’'home antic era origen de I'univers, per a
I’home de ’Edat Mitjana constitueix un loci de teofanies, creaci6é divina que,
per tant, té un valor transcendent.

Aquesta visi6 de la natura s’escau en un motlle al-legoricosimbolic en el qual
’home intenta aprofundir sobre el veritable significat que es troba ocult
darrera dels elements, i que no deixa de ser el llegat dels ritus heretats per la
ideologia judeocristiana.[16] Aixi doncs, i en consonancia amb Hug de Sant
Victor: cadascu llegeix en el llibre de Déu a la seva manera. I aix{ ho va fer el
poble, 1 en aquest cas els trobadors, associant la interpretacié donada a la
natura per la religié6 amb I'amor.
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L’arribada de l'alba és el motiu més representat pels trobadors — i, potser, per
tota la lirica posterior—, ja que, a part d’encarnar la separaci6é dels amants per
I'arribada del nou dia i tot el que aixo comporta, mostra una natura
comunicativa amb ’home, una natura que esclata i es torna particip de 'amor
dels enamorats:

Quan lo rius de la fontana s’esclarzis, si cum far sol, e par las flors aiglentina,
el rossinholetz el ram volf e refranh ez aplana son dous chantar et afina, dreitz
es qu’ieu lo mieu refranha.

Amors de terra lonhdana, per vos totz lo cors mi dol; e no'n puesc trobar
mezina si non au vostre reclam ab atraich d’amor doussana dinz vergier o sotz
cortina ab dezirada companha. [17] (Jaufré Rudel)

Aix{ doncs, la natura cobra vida i gaudeix del mateix sentiment que el poeta:
frueix de la felicitat de I'enamorat i pateix la seva melangia. Amb tot,
s’estableix una mena de dialeg entre ’home i la natura, com podem observar
en aquest versicle de 'opuscle lul-lia:

— Digues, aucell qui cantes, ¢est-te més en guarda de mon amat, per ¢o que et
defena de desamor, e que multiplic en tu amor? — Respos l'aucell: — ¢:E qui em
fa cantar, mas tan solament lo senyor d’amor, qui es té a deshonor desamor? —

(15).

Que, des del meu punt de vista, no és altra cosa que una mistificacié del lloc
comu preestablert — ja que en aquest cas I'«aucelly simbolitza la figura de
Jesucrist (que com ja hem repetit en un parell d’ocasions esdevé el mitjancer
entre Déu Pare i ’home) — que aquests versos de Marcabru recreen:

Sobt’una branca florida lo francx auzels brai e crida; tant ha sa votz esclarzida
qu’ela n’a auzit Pentesa. L’us declui, lai s’esdui truec’a lui. «Auzels sui» Ditz:
«Per cui fas tal brui o cals amors tensar» [18] (Marcabra).

Pero, tot i aixi, I'alba es implacable amb els amants, i aixo ho podem
comprovar tant en la lirica trobadoresca com en el Liibre d'amic e Amat:

Cantaven los aucells I'alba, e desperta’s 'amic, qui és alba; e los aucells feniren
llur cant, e 'amic mori per 'amat, en 'alba (25).

No només I'alba és un dels topics trobadorescos que Ramon refon en el seu
opuscle, sind que el Mestre d’Europa utilitza tots els elements naturals dels
que es pot servir per a crear aquest locus amoenus de caire bucolic que es
troba en consonancia amb 'apaivagament del amor divinal que proposa. Fins i
tot, Llull arriba a prendre com a font en la transformacié dels topics poctics al
taranna mistic al mateix Virgili, elaborant d’'una forma molt sui generis el topic
de I'arbor sub quadam:
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Estava 'amic tot sol, sots la ombra de un bell arbre. Passaren homens per
aquell lloc e demanaren-li per que estava sol. E 'amic respos que sol fo quan
los hac vists e oits, e que d’abans era en companyia de son amat (40).

Llull utilitza la figura de Parbor sub quadam («sota un cert arbrey) 1 aixo és
degut a que aquesta és la imatge caracteristica del genere bucolic par
excellence: un pastor, en aquest cas 'amic, recolzat sota 'ombra d’un arbre,
mentre esta cantant (fet que ens remet al cantic lul'lia, al cantic de I'amic, que
exposavem una mica més a dalt) o s’esta lamentant de les seves pendries en
I'oida amiga d’un altre pastor, en aquest cas ’Amat. Aquest lloc comu serveix
de mise en sceéne als elements de la natura que envolten aquest ‘paisatge
bucolic’, car aquest és un «paisaje hermoso y umbrio [cuyos] elementos
esenciales son un arbol (o varios), un prado y una fuente y arroyo; a ello puede
afladirse un canto de aves, unas flores, y, aun mas, el soplo de la brisa».[19]

Posat ja el fil dins I’agulla, podem observar que I’elaboraci6é de la natura que
Llull mostra en el seu L/bre d'amic e Amat s’adiu forca a les concepcions
trobadoresques, pero, alhora, estem davant de la recreacié mistica del locus
amoenus virgilia, ja que Llull pren els diferents topics i els hi déna un regust
totalment personal. Si seguim I’enumeracié que proposa Curtius i la posem en
relaci6 amb Popuscle lul-lia, tenim la segtient llista: paisatge bell, versicles 162 1
191; arbres, versicles 46, 57 («ram de fulles e de florsy), 85 1 115; font, versicles
21, 113 1 282; aucell, versicles 15, 25, 26, 34, 40, 57, 1 115; flors, 35, 57, 85, 256
(tlorir) 1 337; 1 la brisa, versicle 234.

Certament, els elements fins aqui esmentats no es troben aillats, siné que, més
aviat, es troben en relaci6 (podem veure la coincidencia de més d’un dels
elements proposats en un mateix versicle) formant un perfecte entramat que
s’adiu, d’allo més bé, a la bucolica virgiliana. Amb tot, la natura pren un caire
mistic, perque si en Virgili el pastor adopta l'alter-ego d’Orfeu i amb el seu
cant mou la natura que envolta [20], en el Libre d'amic e Amat Pamic esdevé
un descendent mistic d’aquest pastor que canta les seves malenconies envoltat
per una natura que li contesta.

Tot plegat, tant els topics trobadorescos com els més arcaitzants, segueixen un
mateix cami que se’ns trava ja des del comencament de l'obra, al mateix
incipit, amb l’allusi6 a la filosofia sufi i a que el llibre en qliestié no és altra
cosa que un cant a les virtuts divines a Pestil dels sufis. No nego, per tant, que
hi hagi una clara influencia de la filosofia arab (i la critica ¢més especialitzada?
ja se n’ha ocupat de trobar reminiscencies i més reminiscéncies de la lirica sufi
en el Liibre d'amic e Amai), tot 1 que si el motlle esta format per les preceptives
de la filosofia mistica sufi, Ramon Llull fa servir com a material fungible els
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elements literaris que té més a I'abast de la ma: els trobadorescos. Amb tot,
Ramon creara allo que podriem anomenar ‘el plaer de cantar a Déu’.

V. Conclusions

Si establim, a grans trets, la fesomia d’'un poema o de la poesia mateixa,
arribem a la conclusié que la poesia és un joc d’espills, en que el poema,
objecte, essencialment, forjat per a romandre en la memoria, esta construit de
manera que un sol dels seus elements ens evoqui, simultaniament, tots els
altres. A més, un poema no és altra cosa que llenguatge posat en vers i amb
una gran carrega metaforica: la poesia ens diu mitjancant poques paraules que
es resemantitzen continuament allo que mitjancant la llengua ordinaria
hauriem de dir emprant molts mots.

D’altra banda, la poesia té una serie de particularitats com les pauses metriques
(patrons accentuals als que es sotmet el vers), la rima (principi de reiteracié en
que es nodreix la poesia, ja que fomenta la mnemotecnia) i un ritme que eleva
1 musicalitza la composicié. No podem negar que aquestes caracteristiques es
compleixen punt per punt en el Libre d'amic e Amat, presentant-nos un text
que beu de la font poctica trobadoresca. De la mateixa manera, no podem
deixar enrere el passat de Llull, la seva devocid poctica trobadoresca, que es
transforma estilisticament en aquesta obra a un nou genere que s’adiu tematica
i formalment als Salms biblics, ja que mistifica la tradicié trobadoresca en la
clau poctica que brolla de la paraula divina. Ultra aixo, Ramon déna una
carrega lirica al versicle amb la repeticié fonetica i semantica, superant al
mateix David dels Salms 1 transformant allo que, en principi, té una aparenca
prosistica en la més refinada composicié poctica en llengua catalana que ens
ha donat el segle XIII. Citant de nou a Platd, aquest ens diu que vanament
truca a les portes de la poesia aquell que esta en els seus cabals. ¢I qui, sino
Ramon Llull, pot ostentar la corona de llorer amb que es coronaven els
poetes? ;Qui, sind aquell a qui anomenaven «o foll»?

Notes

[1] Tot i que Albert Soler en la seva edici6 del Libre d’amic e Amat («Els Nostres Classicsy,
Barcelona: Barcino, 1994) estableix un text nou en el qual ha demostrat que alguns dels
versicles en formen de fet un de sol, consequéncia que ens converteix el text del L/bre
d'amic e Amat en tres cents cinquanta set versicles. Encara aixi, per aquest treball utilitzaré
I'edici6 de Salvador Galmes, car és la millor manera en qué puc agrair en aquest gran
intel-lectual el seu mestratge lul-lia.
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[2] Marcelino Menéndez y Pelayo, Edicidn nacional de las obras completas de Menéndez y Pelayo,
Madrid, 1941, p. 85-86.

[3] Raimundo Lulio, Lzvro do amigo ¢ do Amado, Esteve Jaulent Pauli (ed.), Sdo Paulo: Ed.
Loyola, 1989, p. 48. De la mateixa manera, al 1970 apareix I’ Antologia de la poesia social, en la
qual erroniament se’ns encasella al mestre Ramon i el seu L/bre d'amic e Amat dins I'etiqueta
‘poesia social 1 dic erroniament, perque si que considero que aquest opuscle lul‘lia és un
clar exemple de poesia, tot i que etiquetar Llull de poeta social, és, des del meu punt de
vista, desbarrar. Vid. Angel Carmona (ed.), Antologia de la poesia social, Barcelona: Editorial
Alfaguara, 1970, p. 6 1 ss.

[4] La critica literaria ha sostingut des de sempre la redaccié aillada del Libre d'amic e Amat
basant-se en tres punts molt concrets: en el primer s’interpreta que la redaccié de
I'esmentat opuscle es deu a una experiencia mistica molt sentida; el segon fa referéncia a les
diferencies formals entre 'opuscle lul‘lia 1 la novel‘la en que es troba inclos; 1 el darrer punt,
incideix en qué en el cataleg de la Cartoixa de Vauvert, de 1311, es registren les dues obres
per separat. Tot 1 aixi, vegeu les conclusions a les quals arriba Albert Soler en el seu treball
«Origens, composici6 i datacié del Libre d'amic e Amaty, Studia Lulliana, 32 (1992), p. 135-
151. D’altra banda vegeu també: Anthony Bonner, «Sobre la data del Blanquernay, Estudios
Lulianos, 26 (1986), p. 143-147; Vicent Serverat, «Autour de la date de composition du
Libre d’amic e Amat de Ramon Llully, Annali dell'Instituto Orientale de Napoli. Sezione romanza,
34, 1 (Napols, 1992), p. 37-67; 1 Albert Soler, «Encara sobre la data del Blanquerna», Studia
Lulliana, 31 (1991), p. 113-123.

[5] Sobre els aspectes de la mistica lul-liana en relacié al Libre d'amic e Amat, vegeu: Jordi
Pardo Pastor, «Il’amor divi en el De consolatione philosophiae de Boeci 1 en el Lilibre d'amic e Amat
de Ramon Llull», en A. Fidora y A. Niederberger (edd.), Boethins and the Middle Ages. Convenit
Internacional] Convenit Selecta, 5 (2000), p. 71-76; 1d., «la tradicién misticoplaténica en el
Liibre d’Amic e Amat de Ramon Llully, Estudios Eclesidsticos, 296 (juliol-septembre 2001), p.
437-450.

[6] Jordi Rubié i Balaguer, «Sobre la prosa rimada em Ramon Llully, dins Ramon Llull i el
lul-lisme. Obres completes de Jordi Rubid i Balaguer, vol. 11, Barcelona: Publicacions de I’Abadia
de Montserrat, 1985, p. 234-247.

[7]1 Ramon Llull, L/ibre d’amic e Amat, Salvador Galmés (ed.), Barcelona: Barcino, 1927, v.
13 (citaré sempre per aquesta edicid).

[8] Em refereixo a composicions com les de Gottschalk, un monjo de Fulda, i Notker,
monjo de St. Gallen anomenat Balbulus, que va composar el Liber hymnorum. Ambdoés, no
feien altra cosa que reelaborar la himnodia llatina que ja trobem en personatges com Sant
Hilari, bisbe de Poitiers (T 367-368), o el mateix Sant Ambrosi (T 397). Vegeu Peter
Dronke, «El desarrollo de la lirica religiosax», dins: 1d., La lirica en la Edad Media, Barcelona:
Seix-Barral, 1978, p. 39-106.

[9] Amb tot, hem de posar totes les cartes a sobre del tapet i esmentar quin era el concepte
que Llull tenia dels trobadors, ja que afirmava que aquests induien a la dona a «puteria»
(vid. Liibre de Contemplacio, 118, 7). Tot i aixi, crec que haurfem de realitzar una clara
diferenciacié dins del mateix art trobadoresc per deixar més clara la nostra postura. Seguint
a Feliciana de Casas Fernandez (“Fin’amor” y herejia catara en la poesia trovadoresca,
Universidad Complutense de Madrid: Servicio de Publicaciones de la Universidad
Complutense de Madrid, 1980) hem de fer una marcada distincié entre el fin’amor, que
esdevenia, com hem dit, un amor noble, espiritual i perdurable; enfront del fals’amor,
sentiment carnal, comu i vulgar. Marcabrt, trobador de qui tenim una produccié poctica
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datada, aproximadament, des de 1130 fins a 1149, és qui ens dona una definici6 més
fidedigne d’allo que és el fals’amor:

metan en un engansa Fals’amor encontra fina, quiieu que d’amar s’aizina abs si mezesme
guerreia

[s’enganyen aquells que equiparen el fals amor amb el fi, perque jo dic que aquell que es
complau amb el mal amor a ell mateix es fa la guerra]; (Moshé Lazar, Amonr conrtois et
“fin'amor” dans la littérature du XIIIE siécle, Patis: Klincksieck, 1964, p.- 79). D’aquesta manera,
trobem que una branca de la poesia amorosa trobadoresca s’adiu, grosso modo, als termes
espirituals — tot 1 profanitzar-los al encimbellar a la dama a ’alcada de la divinitat — amb que
Llull fila la seva obra.

[10] Qui d’alguna manera també es fa resso dels mots d’en Menéndez y Pelayo en el seu
treball «Ramon Llull, trobadom, dins Homenatge a Antoni Rubié i Lluch. Miscel-lania
d’estudis literaris, bistories i lingiiistics, Barcelona, 1936, vol. I, p. 363-398.

[11] Hem de tenir present que aquest tipus de concepcié amorosa trobadoresca es
caracteritzara per la submissio total de enamorat a la seva Dama, la qual se’ns presenta
com un ésser inaccessible, envoltat d’una aureola d'idealitat, i que sembla complaure’s amb
el sofriment agonic del poeta. Aquesta belle dame sans merci sera, generalment, una dona
casada d’un rang superior al poeta, a la qual designara amb els apel‘latius de donna, domina
o midons — forma masculina derivada de meus dominus — i esdevindra, en la gran majoria
d’ocasions, 'esposa del dominus o senhor, fet que situara al trobador en una situacié de
vassallatge en que s’obliga a celebrar la bellesa, bondat i bon judici de la seva Senyora.
Aquest amor que podem definir com la submissié total i absoluta a la dama, que revelava i
alimentava les virtuts de enamorat, 1 que es troba instaurat en els pilars de la lleialtat 1 el
sofriment desinteressat de 'amant cap a I’estimada, esdevé un referent intertextual palpable
a ’hora d’analitzar la relacié que sorgeix entre ’'amic 1 'Amat. Vegeu Carlos Alvar, Poesia de
Trovadores, tronveres y minnésingers de principios del siglo XII a fines del siglo XIII, Madrid: Alianza,
1981.

[12] Aquesta idea sobre la figura de Jesucrist com a intercessor entre Déu pare i ’home es
troba més desenvolupada en el meu article ja citat «l.a tradicion misticoplatonica en el L/ibre
d’Amic e Amat de Ramon Llull», especialment p. 441-450.

[13] Jaufré Rudel, «Pro ai del chan essenhadors», dins Marti de Riquer, Los frovadores.
Historia literaria y textos, Barcelona: Ariel, 19924, p. 162, VII, vv. 49-55. Adjunto traduccié:
Per aquesta rad creix més el meu dolor: perque no la tinc a ella en el lloc apropiat; car els
meus sospirs 1 els meus plors no sén suficients per a que només un petd, d’amagatotis, no
tornés sa i estalvi el meu cor. Bo és 'amor i molt val, 1 d’aquest mal em pot curar sense les
cures d’un metge savi.

[14] Jaufré Rudel, «lLanqand li jorn son lonc en mai», dins Mart{ de Riquer, op. cit., p. 164,
IV, vv. 22-28. Tot seguit, adjunto la traducci6: Quin plaer sentiré quan li demani, per 'amor
de Déu, I'alberg llunya. I, si a ella la complau, m’albergaré a prop d’ella, tot i que jo soc de
molt lluny. Que delicades seran les paraules, quan 'amant llunya i tan proper amb formoses
expressions gaudeixi de solag.

[15] Cito per I'assaig de Bronke, op. cit., p. 142. Adjunto traduccié: Car sobre el coixi se fer
tota mena de jocs [...] cap de les meves amigues va dormir amb mi sense que tornés a
desitjar-me al dia segiient.

[16] Vegeu, si més no, I'estudi d’Emilo Orozco, Paisaje y sentimiento de la naturaleza en la poesia
espanola, Madrid: Ed. Prensa Espafiola, 1968.

[17] Jaufré Rude, «Quan lo rius de la fontana», dins Martin de Riquer, op. cit., p. 158, 11 11,
vv. 1-14. Adjunto traduccié: I. Quan el rierol de la font es fa més clar, aixi com sol succeir, 1
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apareix la flor del rosal silvestre, i el rossinyol, a la branca, repeteix, modula, suavitza 1 afina
el seu dolg cantar, és just que jo moduli el meu. II. Amor de terra llunyana: per vos tot el
cor em fa mal, i no puc trobar remei si no sento el vostre reclam amb I'incentiu del dolg
amor, al jard{ o sota cortina amb desitjada companya.

[18] Marcabri, «Ges Pestronels non s’oblida», dins Martin de Riquer, op. ¢i., p. 217, 11, vv.
12-22. Adjunto traduccié: Sobre una branca florida el lleial ocell refila 1 crida; tan clara ha
esdevingut la seva veu que ella ha percebut el significat. Obre les portes i s’apropa cap a ell.
«S6c Pocell» Ella Ii diu: «sEn nom de qui dones aquestes veus o quin amor et tribula?.

[19] Ernst Robert Curtius, Literatura Enrgpea y Edad Media 1atinas, México-Madrid-Buenos
Aires, 1976, p. 280. D’altra banda, sobre les fontes criticae llatines en Ramon Llull, vegeu:
Pere Villalba, «Reminiscencias ciceronianas en Ramon Llully, dins Alexander Fidora i Jordi
Pardo (edd.), Cicero and the Middle Ages. Convenit Internacional | Convenit Selecta, Frankfurt am
Main-Barcelona, 2001 (7), p. 81-86.

[20] Vegeu a tall d’exemple el segiient fragment de la Bucolica 11, (vv. 1-5): «Formosum
pastor Cotydon ardebat Alexin, / delicias domini, nec quid speraret habebat. / Tantum
inter densas, umbrosa cacumina, fagos / adsidue veniebat. Ibi haec incondita solus /
montibus et silvis studio iactabat inani [...]».
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