LOS CANTES DE ALMERIA:
ASPECTOS MUSICALES

ERIC PEREZ

Oriundo de Almeria pero nacido en Orén, tuve que despedirme de esta
ciudad africana recién nacido. Como muchos de esos nuevos franceses mi
apellido era espafiol. Mi familia paterna llegé a Argelia en 1929. Mi madre se
fue de Almeria a los diecisiete afios, en 1949. Mi abuelo materno combatié por
la Republica y muri6 a la semana de terminar la guerra. Regresé enfermo del
frente de Madrid; sélo tenfa treinta y tres afios. Precisamente es la edad que
tengo hoy en este primer congreso provincial sobre cantes y el flamenco de
Almeria. Mi emocién es grande, ya que mi abuelo, Juan Briones, era también
mdsico. Tocaba el laud y sus amigos y compaiieros se llamaban Gabriel Amate,
Los Tomates y el Curro.

Mi préctica del flamenco result6 ser un trayecto bastante largo. En efecto,
otras miisicas estudié y tuve que luchar con los complejos de un andaluz en
Francia. Hasta hoy pienso que el arte flamenco es para mi una necesidad mds
que una razén natural, como es el caso de los andaluces viviendo en Andalucfa.

(Me presento a ustedes como un miisico estudioso del tema que nos intere-
sa). Trataré de los cantes de Almeria compardndolos, cuando sea necesario,
con otros cantes, utilizando ejemplos auditivos. Mi formacién musicolégica me
permiti6é analizar aspectos técnicos, utilizando el vocabulario de uso para lla-
mar la consideracién de otros musicélogos sobre nuestra misica. Este fue mi
objetivo en Francia con el libro que fue publicado en Octubre de 1992 por
Prensa Universitaria de Lyon.
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Hoy no me alejaré del dominio de mis competencias. Por lo tanto, dejaré
de lado todo vocablo técnico utilizando palabras, quizds subjetivas, pero que
todos entenderdn.

En primer lugar quisiera detenerme en tarantos y tarantas, Las diferencias
son de aires (cante) y por supuesto de tonos (guitarra) pero también de compids.
Este 1ltimo punto merece una atencién particular. Se ha dicho a menudo que al
ser acompasado el taranto encontré sus mejores intérpretes en cantaores gita-
nos. Sin embargo, cuando Pansequito canta esos tarantos «Por ti me acuesto
tarde» acompafiado de la guitarra de Tomatito, no lo hace de manera acompasada.
Este es un ejemplo de un uso de los mds frecuentes cuando el cantaor se
expresa fuera del contexto del baile.

Hay que subrayar también que en su esquema arménico que sostiene el
cante, la taranta se aleja con mds facilidad del estado de tensién méximo en el
flamenco que reposa sobre dos acordes que son el segundo y el primer grado
de la escala. Podemos llamar estos acordes Dominante y Ténica que en el
sistema tonal de la musica clésica serian el quinto y primer grado. Es f4cil dar a
entender esto con una guitarra (acordes fa/mi y si/mi).

El taranto anuncia casi siempre esta tensién con la entrada del cante sobre
el segundo grado dado por la guitarra. Luego, las armonias se van alejando
para terminar sobre la tension primera. El cante en la taranta se aleja enseguida
con su entrada en el sexto grado (ejemplo: Juan Varea / A una legua de Totana)
0 mds con una entrada en el séptimo grado (Antonio Pifiana / Dale compafiero).

A la intensidad dramdtica de un taranto se puede también oponer la inten-
sidad mds lirica de una taranta que sin duda ninguna lleva también su dramatis-
mo.

Por estas razones me parece que la tesis del compds no es muy segura y
terminaré llamando la atencién sobre los fandangos libres que son un ejemplo
bastante claro de interpretacién gitana.

. Es un cante interesante «Vaya tela del verano» de Pedro el Morato inter-
pretado por Pepe de la Matrona, a la guitarra, Manolo el Sevillano. El esquema
armonico de este cante casi acompasado es tipico de la taranta; sin embargo se
puede notar la entrada del cante sobre el primer grado. Después viene el sexto
grado como es natural y se desarrolla el esquema arménico al que estamos
acostumbrados. Pero en los acordes de la guitarra no cabe la rigidez porque no
cabe, tampoco, en los cantes que si tienen una forma comun, no expresan el
aire de la misma manera. La guitarra tiene entonces que amoldarse. Basta
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escuchar el segundo volumen «Por tarantas y tarantos» de la coleccion Hispavox
aparecida en 1992 para comprobar lo dicho.

Siguiendo la idea de que la taranta se afina en una forma de lirismo
musical mientras el taranto adopta una expresién mas directa, llamaré la aten-
cién sobre lo siguiente:

«Dale compafiero» o en la muy conocida cartagenera «Los picaros
tartaneros» (Sim) se puede comparar con las malaguefias (Lam). Esto no se
produce nunca en un taranto. El universo emocional del Cante en la parte Este
de Andalucia destaca ciertas semejanzas entre provincias sin olvidar la provin-
cia de Murcia. No es extrafio constatar que Paco de Lucia le toca a la Nifia de
la Puebla por malagueiias, utilizando el tono de taranta cuando lo hace antes
Nifio Ricardo en la Malaguefia Grande de Chacén tocdndole a Enrique Morente.
En Mundo y forma del cante flamenco, Molina y Mairena nos dicen: «Lo que
muchos ignoran es que la cartagenera, la totanera y la lorquina son tres auténti-
cas variedades de malaguefias aclimatadas a mineras. Chacén hacia juegos de
manos con esos cantes». Es cierto que no se pueden ignorar las aportaciones de
los grandes creadores pero todo esto queda por demostrar de una manera mds
cientifica, usando de la musicologia comparativa; y cuando se destaquen seme-
janzas flagrantes es dificil atribuirlas a un creador que jrecorri6 toda Andalucia
cantando y escuchando a tantos cantaores!, como Chacén escuché, por ejem-
plo, a El Rojo el Alpargatero que también, por sus viajes de negocios integrd
todos los elementos flamencos. Ya vemos con este ejemplo que la paternidad
en esos tiempos no era lo que es hoy. Malaguefias, granainas, o tarantas son
representativas de un orientalismo mas reposado, mientras que el taranto en su
expresion enérgica ha encontrado més ficilmente un eco en el oeste andaluz. Y
no es dnicamente cuestién de compases sino de sensibilidad e interpretacion.
De la misma manera Enrique Morente en unas bulerfas, les impone su sello
personal y granadino.

A continuacién vamos a acercarnos a unos tarantos interpretados en la
antologia Hispavox por Manolo de la Ribera. Se puede constatar que el aire no
es representativo de lo que acostumbradamente se da a oir por tarantos. Inclu-
so, si observamos a la guitarra, esta pasa, en el primer instante del cante, del
primer grado al sexto y no al segundo: esto es mds de taranta que de taranto,
pero el aire lo impone. Cual es la parte de tradicion en este cante interpretado
con un lirismo cercano al universo de las tarantas sobre un compds y una
energia tan caracteristicos de los tarantos. Querer encerrar al cante en cauces
me parece un error; y a los investigadores nos toca observar y describir con
maxima objetividad lo que ha sido y es esta musica que nos une. Manolo de la
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Ribera fue un creador y como todos los artistas, tendrfa también derecho a
hacer juegos de manos.

Tierra de fandangos también es Almeria. «El fandango de Almeria marca
el minimo flamenco y el mdximo folclérico; estd mis cerca de las jotas, sardanas
o seguidillas de la Mancha que de la soled o de la siguirilla gitana». Esto lo
dicen también Molina y Mairena. Acaso seria el baile que motiv6 esta conclu-
sion. Porque los mismos autores nos ensefian que la jota fue madre de las
alegrias y uno de los muchos fandangos de las tierras de Espafia.

El sistema tonal de una alegria le da un cardcter occidental, mientras que
las Soleares v las Siguirillas se hincan en el sistema modal dérico (modo de
mi). La energfa y el compds son los elementos que dan a las alegrias su caracter
flamenco indiscutible. Ocultando al baile y fijdndonos tinicamente en la musi-
ca, me parece que el fandango almeriense se puede relacionar fécilmente con
los de Malaga, como son, por ejemplo, los verdiales. Los aires son diferentes y
también las sensibilidades de interpretacion. Los fandangos almerienses son
mas «suaves» y menos enérgicos que sus hermanos malaguefios; pero no cabe
duda, que las armonias del acompafiamiento son las mismas.

Almeria parece ser la ciudad mas reposada en sus cantes y esto no tiene
nada de peyorativo. Hermana de Mélaga, Murcia o Granada, su orientalismo
quizds marque el minimo flamenco, pero su riqueza melismatica nos habla de
una historia en la que la cultura drabe estuvo presente mds tiempo que en
Andalucia occidental.

Los siglos han pasado y el flamenco ha hecho su obra unificadora. Enton-
ces queda poco margen para una investigaciéon comparativa con la misica
drabe que también ha seguido otros caminos. Probablemente las pandas de
Mailaga nos hablan también de una cultura antigua. Creo que la riqueza de la
musica andaluza merece elevarse a un nivel donde no caben polémicas flamen-
cas. Més importante que la miisica flamenca son estas misicas que nacieron en
Andalucfa.
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