no

de

omingo Pérez Minik dejé algunos discipulos a los que nunca
tuvo la intencién de obligar a leccién alguna. Algunos de estos
discipulos le tratdbamos de usted y le preservamos el don hasta

‘ después de su muerte, de modo que para mi Pérez Minik sigue
siendo hoy don Domingo Pérez Minik, don Domingo.

Le llamaba asf siempre, en toda circunstancia, a pesar de que muchas veces
¢l mismo me incité a tratarle de td; en alguna ocasién intentamos los dos igua-
larnos el tratamiento, para acabar con la disimilitud que tanto le perturbaba,
pero él nunca se acostumbré a tratarme de usted, por lo que abandonaba, entre
risas, su infructuosa tentativa.

Esa broma que hicimos entre nosotros tuvo una vez, en Madrid, en la casa
de amigos comunes, el matrimonio entonces formado por Piluca Navarro y
José Luis Fajardo, su metdfora suprema y mds divertida.

Don Domingo me habia aceptado como acompafiante de uno de aquellos
viajes anuales —o bianuales— que hacia para ver teatro o para asistir como jurado
a algin premio, y que también aprovechaba para ir a la consulta médica de su
paisano y amigo Ernesto Castro Farifias, que era —y es— un reputado cirujano
cardiaco que le mantuvo saludable hasta que la naturaleza, finalmente, le aban-
dond.

En todos esos viajes repetfa una visita que yo, en broma, siempre le repro-
chaba, la que hacfa a su amigo Antonio Buero Vallejo, pues no he conocido a
persona mds aburrida en el universo. O quizd si la he conocido, pero al menos
esa otra persona era tan aburrida como Buero Vallejo. ..

Quiz4 fue en ese viaje cuando don Domingo tuvo la audacia de llevarme al
teatro.. ., a ver una obra de Buero Vallejo. Me situé —nos situaron, don Domin-
go nunca pedia favores de esta naturaleza— en el peor de los asientos de galline-
ro, y alli, ante su desesperacién, me dormi{ durante toda la representacidn, que
era una representacién vespertina.

Estdbamos, pues, en Madrid, en la casa de Piluca y José Luis en la calle
Juan Ramén Jiménez, donde compartiamos habitacidn, cuando le expresé al
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maestro mi irrefrenable deseo de hacer un viaje a Soria. Cuando él supo la naturaleza
de la excursién —querfa ver a la hermana de la chica que me gustaba, y que me ha
seguido gustando hasta hoy— sefalé como una frivolidad mia més el viaje que me
disponfa a emprender y lo dijo tantas veces, y con tal énfasis, que en un momento
determinado, y en la quietud silenciosa de aquella casa de sonidos tan nitidos, yo le
espeté a mi compafero de cuarto:

—iVdyase al carajo, don Domingo!

Aunque habia sido dicho con el carifio y el respeto que siempre le prodigamos,
la frase misma, con su énfasis, hizo fortuna rdpidamente entre los amigos comunes,
pues en seguida, y con la mejor intencidn de divertir, José Luis se la hizo saber a
quien mds se iba a regocijar con ella, Eduardo Westerdahl, y esa conversacién se regé
como la pélvora entre los islefios que conocfan la relacién que manteniamos don
Domingo y yo.

Por fortuna, como ni José Luis tuvo mala intencién en su difusién ni nadie se hu-
biera creido que mi interjeccién era peyorativa para don Domingo, la frase se quedé
como un simbolo de la acendrada confianza que nos tenfamos, capaz de concluir una
charla con esa contradiccién implicita: por una parte le segufa adjudicando el don y
por otra le mandaba, lisa y llanamente, al carajo.

Bien es verdad que tenfa delante de mi a una de las personas m4s divertidas, to-
lerantes y abiertas que he conocido en la vida, en cuya personalidad recafa también
la coincidencia de ser un muy querido maestro, acaso el maestro mds inolvidable, el
que mds he querido de todos los que me han ensefiado a leer, a escuchar y a vivir.

;Y por qué es un maestro inolvidable? ;Por alguna leccién en particular, por un
determinado legado? ;Por sus libros? ;Por lo que contaba en las largas sobremesas,
por lo que decfa en los almuerzos, por lo que nos decia en las noches interminables
de las tertulias de whisky y agua de seltz? ;Por su manera de entender la politica?
¢Por su exquisita manera de estar, levemente britdnica, pero también muy francesa y,
acaso por eso, en el fondo muy santacrucera?

Pues, si, era un maestro por todas esas cosas a la vez, pero por una aun mds im-
portante que todas esas. Era un maestro también cuando se quedaba en silencio,
contemplando cémo se comportaban alrededor sus amigos, algunos de los cuales
también éramos sus discipulos o seguidores.

Don Domingo tenfa dos dmbitos, el privado y el ptblico, y aunque en los dos
mantenfa rasgos esenciales de su personalidad fundamental, el de un socialista liberal
profundamente culto, en las dos atmésferas procuraba comportamientos sociales
radicalmente distintos.

No era, entre todas las cosas que se pueden ser, ni cotilla ni petulante; callaba y
sabfa, y cuando no sabfa decfa que no sabfa, y cuando sabfa lo que no se podia decir,
simplemente tarareaba. Nunca le escuché maldecir, ni siquiera le of maldecir la for-
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tuna; recuerdo que cuando murié su mujer, Rosita Camacho, con la que estuvo tan
unido, y ademds en circunstancias muy adversas, se limité a decir, cuando ya en el
cementerio no quedaba ni Dios:

—C’est ’histoire.

Dicho asi, en francés, para que quedara mds obvia la distincién con la que sepa-
raba el propio dolor de su alma de la instancia en que se producen las palabras que
uno ha de decir en las circunstancias sociales.

En casa era un hombre curioso pero interior, distante; querfa saber qué novedades
le llevdbamos, de la politica, de la cultura, de la sociedad, de la gente. Preguntaba
como un tenista, ddndole muy levemente a la pelota de la conversacién, lo justo
para obligarte a la concentracién del recuerdo, de modo que pudieras ofrecerle datos
precisos acerca de lo que supiéramos sobre lo que estaba ocurriendo en los mds variados
dmbitos de la vida.

Su curiosidad acababa ahf; no era morboso en los detalles en que se suele caer en
las tertulias en las que surgen de pronto nombres de enemigos o de personas no muy
queridas o poco respetadas; ¢l evitaba cuidadosamente ese tipo de conversaciones,
y no sélo lo evitaba con su silencio, sino que a veces era beligerante contra aquellos
que las estimularan en su presencia.

Nunca lo vi exaltarse en casa, aunque hablando de politica sf podfa llegar a alzar
la voz, mds bien para hacerse oir que para destrozar, o con su tono o con sus argu-
mentos, al contrincante. En la conversacién era como los grandes amantes: preferfan
el disfrute del adversario —o del partenaire— que su propio triunfo personal.

Eso si, tenfa unas convicciones muy firmes, y las ponfa ante ti con suavidad, sin
estridencias, y entre esas convicciones estaba su animado amor a la democracia, en la
versién incomparable de la Gran Bretafia; aunque era angléfilo de aficién, su pasién
mds interior, la mds asentada, se basaba en los postulados bdsicos de la Revolucién
Francesa, a la que rendia culto social, interpretando a veces, para nuestro regocijo, la
inmortal melodia de La Marsellesa.

Asi pues, ni en ese dmbito hogarefio tan propicio para la confidencia sobre los
otros era un cotilla, especie tan abundante en el sector de las artes y las letras, que en
definitiva fue siempre su lado del mundo.

Pero él no se consideraba ni un escritor ni un intelectual en el sentido que sirve
para los que se pavonean con esas denominaciones. Dejaba que los otros le contaran,
y cuando ¢l mismo conocia el alcance del conocimiento ajeno, entonces mostraba su
propia sabidurfa sobre los libros, sobre la historia y sobre la politica. Nunca apabullé
a nadie, ni nadie puede decir que €l jamds se pusiera como ejemplo de nada.

Sufrid, claro que sufrid, en la guerra civil, y después, pero nunca le vi alardear de lo
que hizo o de lo que le hicieron. Una vez me mostrd, muy a regafiadientes, la pistola
que habia guardado en el altillo de su casa por si se tenfa que defender de los fascistas.

CUADERNOS DEL ATENEO 47




No guardé odio, ni rencor, aunque le era muy dificil olvidar. En su edu-
cacién estaba el perdén, pero en su alma no cabia el olvido.

Por eso un dia le vi dar la espalda a un fascista notorio que envié a la
muerte —o la consintié— a algunos de sus compaieros o correligionarios.

Nunca le vi otra vez un gesto asi, pero la firmeza con la que lo mostré me
valié como uno de los simbolos de su cardcter.

Su conversacién era muy fluida pero también un poco distraida. Cuando
sentfa que la conversacién que tenfa alrededor le resultaba irrelevante, para su
interés personal o cultural, tarareaba o cambiaba de conversacién, o se man-
tenfa encerrado en un silencio del que no le sacaba nadie.

En ese estado de desinterés don Domingo no hacfa ostentacién de su
desagrado. Era un hombre delicadisimo en todas las circunstancias, y su silen-
cio nunca resultaba embarazoso; trataba de disimularlo haciendo preguntas
circunstanciales, mostrando algtin interés que prolongara en los otros la sen-
sacién de que él seguia alli.

Muchas veces se preguntaron sus amigos, sobre todo si habfan estado
tiempo sin verle, cémo se mantenfa tan bien, tan alerta, tan intelectualmente
vigoroso. Nosotros también nos preguntdbamos lo mismo. La respuesta es-
taba en su entorno y en su actitud: jamds dejé de tener curiosidad; la mantenfa
y la estimulaba; hasta el final de sus dfas ley6 periédicos y libros, escuchd la
radio, vio la televisién, atrajo a su casa a jovenes escritores o artistas, les dio
cobijo, conversacién y —cuando se lo pidieron— consejo. Esa fue siempre su
compaiifa: la juventud, y su propia juventud, de espiritu, de mente. Y en toda
circunstancia mantuvo sus convicciones. Eso rejuvenece, cuando las convic-
ciones son vitales, progresistas, generosas.

Creo que esa mentalidad juvenil, y radical, se le transparentd en el cuerpo.
Siempre fue elegante, hasta en los momentos en que era obvio que las fuer-
zas le habfan abandonado, él sigui6 siendo un hombre muy impuesto de las
solemnidades que tiene que preservar la figura de las personas. Ya excesiva-
mente debilitado por la enfermedad que se lo llevé de este mundo, asistié
poco antes de su muerte a la presentacién de la primera edicién de un libro
singular, [sla y literatura, y ah{ tuvo una brevisima intervencién en la que sub-
ray6 la gran pasién de su vida: la ambicién, el derecho a ser feliz.

Y cuando ya no tuvo fuerzas, dio por concluido su breve discurso, y se des-
pidié como si fuera un actor de teatro —lo era, esa fue su vocacién también—,
diciendo adids como si luego fuera a reaparecer ya en plena forma, diciendo:
“Aquella despedida fue una actuacién”.

No, no fue una actuacién: fue la emocionante despedida para siempre de
un maestro inolvidable.
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uando Eduardo Westerdahl realizé su viaje a Europa entre el 14
de julio y el 28 de octubre de 1931 fotografié no por casuali-
dad algunos de los iconos mds importantes del momento, que

inclufan algunos emblemdticos edificios expresionistas, los mds
cientificos experimentos del racionalismo constructivo, episodios urbanos de
gran escala en fase de reproyectacién, exposiciones sobre la tecnologfa y la in-
dustria del momento que exhibian grandes torres metélicas, un interior como
un “co-op zimmer” de Hannes Meyer —es decir, un contra-interior burgués fo-
togrdfico— en el que destacaban los primeros nimeros de “bauhaus” —la revista
de la escuela trasladada entonces de la ciudad de Dessau a Berlin— y tampoco
faltaron contactos con la galerfa Krasnd Jizba de Praga donde se exhibian y se
ponfan a la venta los muebles mds modernos que se producian entonces en Eu-
ropa. La fotografia fue el instrumento de esta “captura” (cacerfa de mariposas)
que emprendfa Westerdahl en esta accién que representaba el viaje. Y todos los
elementos antes descritos, tan sélo algunos de los que se pueden rastrear en su
viaje, expresan las razones de su itinerario, que elaboré poco tiempo antes.
Tomando como programa las propuestas de Hannes Meyer en el esplén-
dido nimero monogrifico bajo el titulo Die nene Welt (El mundo nuevo) de
la revista suiza “Das Werk” 13, en su nimero 7 aparecido en Berna en 1926,
Westerdahl publicé una serie de articulos bajo el titulo genérico £/ mundo
nuevo en el diario “La Tarde” en cuatro entregas (25 y 31 de marzo, 23 y 29
de abril). Meyer habia elaborado un texto programdtico donde sintetizaba los
conceptos formulados originalmente por los constructivistas soviéticos y los
diferentes frentes occidentales en Francia (LEsprit Nouvean), Holanda (De
Stijl) y Alemania (Gestaltung, Die Form): “La construccién pura es el rasgo
caracteristico del nuevo mundo de las formas. La forma constructiva no es
peculiar de ningdn pafs; es cosmopolita y es la expresién de una concepcién
internacional de la arquitectura. La internacionalidad es una prerrogativa de
nuestro tiempo”. Ilustrando estas ideas aparecian las co-op construcciones,
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co-op fotos y co-op vitrinas de Hannes
Meyer expresiones del trabajo co-ope-
rativo que inmediatamente llevard a su
experiencia diddctica como director de
Bauhaus entre 1928 y 1930.

El viaje de Westerdahl fue prepa-
rado mediante una serie de lecturas
siguiendo el guién propuesto por Han-
nes Meyer en su ensayo sobre el mundo
nuevo en un apartado bajo el tftulo,
Libros y revistas de nuestro tiempo. Y este
fue el titulo con el que se presentaban
en una exposicién tales publicaciones
en el Circulo de Bellas Artes en el mes
de abril de 1931, pocos dfas antes de
la proclamacién de la Reptiblica, y tres
meses antes de la partida hacia Europa.
Los promotores de tal actividad eran
los jévenes Pedro Garcfa Cabrera y
Eduardo Westerdahl, por este orden,
bajo los seudénimos de R (rebeldia) y
D (disciplina). La alusién a estas dos
actitudes correspondfa al balance radi-
cal que en 1929 y anunciando el signo
de la década de los afios 30 enfrentd en
la escena internacional a los defensores
del compromiso politico por una parte
y por otra a las actividades de promo-
cién cultural consideradas en ocasiones
como tnica utopia posible de reden-
cién de la humanidad. El mundo aca-
baba de renacer de sus cenizas durante
la década que finalizaba y contemplaba
con esperanza los cambios radicales que
prometia la reorganizada industria que
habia servido a los propésitos de la gue-
rra. El afio 1929 simboliza el momento
de balance de todas las crisis expresadas
en el crack financiero que habfa liqui-
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dado toda esperanza en la recuperaciéon

posbélica. La crisis econémica es un in-
grediente mds que contribuye a exacer-
bar la conciencia critica del momento
iniciada diez afios antes al finalizar la
Primera Guerra Mundial.

Entonces habfa comenzado una de
las etapas mds creativas de toda la edad
contempordnea en un conjunto de
experiencias que cristalizaron a partir
de 1922 en la constitucién de una in-
ternacional constructivista en Weimar
que siguié a la “Primera Exposicién
Internacional” de Diisseldorf. Las pro-
clamas y estrategias de ambos episodios
preludian los objetivos de la década que
se encuentran en el ideario programa-
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do para la primera etapa de la revista
‘gaceta de arte”. La confluencia en un
proyecto comun de todas las iniciativas
presentes en la publicacién aparecida en
1921 “Aufruf zur elementaren Kunst”
[llamada al arte elemental] suscrita por
dadaistas y constructivistas de diferen-
te origen, convocaba a integrarse en
una internacional artfstica a todas las
corrientes afines mediante continuos
manifiestos, textos tedricos, exposicio-
nes conjuntas, reuniones de artistas y
arquitectos y todo tipo de actividades
y llamaba a construir una unidad de
propésitos bajo el principio de la inte-
gracién del arte y de la arquitectura en
una obra total (gesamtkunstwerk).

En el tarjetén que editaron para su
presentacién en el Circulo de Bellas
Aftew €l 5 de-abiil de 1981, R 5 D
explican que esta actividad es parte de
un proceso, aclarando que no quieren
dedicarse a publicitar lo que se produce
en el exterior (“no pretende recoger la
moderna produccién internacional”)
ni tampoco tienen el propésito de ha-
cer coleccionismo —no todavia— (“ni
se mueve hacia la captura de coleccio-
nes”). Aun no es el momento, dado que
describen la situacién cadtica que se
vive, y por ello se proponen “fijar una
posicién intelectual contempordnea”.
Y lo que es mds importante, anuncian
que lo hardn a través de una revista,
porque su proposito es movilizar, fijar y
controlar: “R. y D. llegard a la revista de
la nueva posicién”.

La primera etapa de gaceta de arte
en sus nimeros 1-35 corresponde al

desarrollo de esa anunciada posicién
intelectual contempordnea. Todo el
planteamiento programdtico expresado
en Ja estrategia de produccién manifies-
ta el control férreo de estos propdsitos a
través de la linea editorial, la construc-
cién visual y las actividades paralelas
que estdn tejidas de manera indisoluble
a las intenciones que la revista anuncia
en sus pdginas. Pero su objetivo tltimo
es incidir en la transformacién de la
realidad mediante campafas, iniciativas
culturales revolucionarias y relaciones
cruzadas con la actividad politica.

Esta tesis, nticleo tedrico del presen-
tismo ético del proyecto gaceta de arte,
considerada una etapa necesaria hasta
el cumplimiento de una serie de ob-
jetivos, fue la estrategia convenida por
Westerdahl y Garcfa Cabrera cuando
tomaron la determinacién de unirse
en la aventura de la revista, considerada
como el “cuaderno de bitdcora” (en ex-
presién de Pérez Corrales) del proceso.
Hay continuas alusiones en los textos
del momento al transatldntico y el
paguebot que viaja hacia el norte en
busca de la mercancia multicolor de la
cultura contempordnea europea. Pero
tras el viaje, la revista se encargard de
construir una realidad virtual paralela
a la que se vive: anunciar los proyectos
futuros en clave de deseo, contribuir a
la critica de situaciones de injusticia y
denunciar las conductas viciadas del
poder, dejar constancia de los progresos
y éxitos,... El significado de esta etapa
descansa en la propuesta de Westerdahl
de seguir el curso de algunas experien-
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cias europeas que ¢l habfa conocido en un estadio avanzado. Representa
la incorporacién de los presupuestos filoséficos que alimentaron la década
en una utilizacién polisémica de la palabra construccidn y sus innumerables
variantes referidas a la arquitectura, a la propia ciudad, al objeto, al espa-
cio, al disefio gréfico, y en dltima instancia a la realidad social y politica. Al
final del proceso, la expresién arquitectura habfa quedado impregnada de
las sucesivas referencias y versiones que fue cobrando en el transcurso dela
travesfa de las vanguardias durante los afios veinte.

El final de la etapa se produjo en la edicién de los dos tltimos numeros,
36y 37, coincidiendo con la llegada al poder de las izquierdas. Este hecho
representarfa el cumplimiento de los objetivos previstos en la primera fase
de la revista y el abandono de los procedimientos de la “nueva objetividad”
como herramienta de trabajo, para centrarse en una actividad programdti-
ca desarrollada exclusivamente en la escena cultural y artistica.

Eduardo Westerdah! fue el autor de los manifiestos y textos referidos a
arquitectura seglin sus propias declaraciones en el debate que siguid a una
conferencia pronunciada en la primavera de 1981 en el Colegio de Arqui-
tectos de Canarias donde se exhibfa una modesta exposicion sobre “Arqui-
cectura racionalista en Tenerife” promovida por la Comisién de Cultura
de la entidad. Al finalizar su intervencién sobre “Ortodoxia y heterodoxia
del racionalismo espafiol”, el profesor Carlos Sambricio pregunté a Wes-
terdahl, que se encontraba en la sala y realizé algunas aclaraciones con res-
pecto a los propédsitos de la revista, quién habfa sido el autor de los textos
y manifiestos referidos a arquitectura’. Los manifiestos no son los tnicos
textos referidos a arquitectura, que se convierte en una seccién casl ﬁja en
la revista y suelen ocupar parcialmente los editoriales, también es objeto
de colaboraciones criticas con respecto a temas de actualidad y proyectos
publicos, referencias criticas diversas sobre arquitecturas producidas en
las islas que traicionan la estética contempordnea, articulos de destacadas
figuras internacionales y también las secciones dedicadas a libros y revistas
de actualidad.

Pero debe considerarse también el sentido polisémico de la palabra para
Westerdahl, que considera arquitectura a la tipograffa, la composicidn, el
fotomontaje y las tendencias artisticas de la abstraccién lirica y de la abs-
traccién geométrica. Y con un sentido creacionista, también son arquitec-
turas la especies vegetales autdcronas y el propio paisaje insular. Su ex-libris
elaborado bajo el influjo de la co-op construccion de Hannes Meyer, y en
particular de su autorretrato ¢jecutado en linograbado, muestra el sentido
muleiple de la expresién en Westerdahl. En realidad su contribucién mds
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evidente en esta materia, la idea de una arquitectura insular proporcio-
nada por el paisaje original y una arquitectura racionalista pura promo-
vidas por la construccién mental del trabajo intelectual contempordneo
ha sido la arquitectura producida en la ciudad de Santa Cruz de Tene-
rife y en otros lugares de la isla, en los que se ha producido uno de los
capitulos mds brillantes de la arquitectura moderna del pais durante los
afos treinta.

Mientras tanto, Pedro Garcia Cabrera habria desarrollado sus pri-
meras actividades en politica en las filas del Partido Socialista, y habfa
publicado algunas propuestas relativas a las condiciones de la vivienda
obrera. Sus estrategias tedricas y sus proyectos se cumplieron en una
serie de iniciativas que como miembro del grupo socialista en el Ayun-
tamiento de Santa Cruz de Tenerife se consolidaron en la adquisicién
de terrenos para la promocién publica de tres grandes nticleos de vi-
viendas para obreros en la ciudad de los que dos fueron realizados por
el arquitecto municipal José Blasco Robles segin las propuestas mas
recientes del bloque de viviendas para obreros del racionalismo interna-
cional durante la Republica. Una tercera promocién quedé sin ejecutar
al estallar la Guerra Civil y fue ejecutada tras la guerra como expresién
de la actividad del nuevo régimen.
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La atencién que dedica Garcfa Cabrera a la arquitectura conecta con su interés
como poeta hacia una caracterizacién del paisaje y también hacia los elementos de
la cultura popular. Una sintesis de estos aspectos se condensa en el articulo que bajo
el titulo de “Reportajes insulares” proclama Las carreteras ahogadas, el desorden de
la linea recta y una arquitectura sin sentido. Aparecido en el diario “La Tarde” el 7
de septiembre de 1935, Garcfa Cabrera denuncia las construcciones que invaden
las carreteras y que incorporan propuestas de falso regionalismo “los arquitectos se
limitan a ser copleros arquitecténicos, de espaldas a toda raiz positiva de creacién ar-
tistica” (Marrero Regalado habia publicado dos afios antes un articulo bajo el tftulo
de “Expresién de la arquitectura en Tenerife” proponiendo un modelo historicista
con elementos de la arquitectura popular reinterpretados en la clave del tipismo pro-
puesto también por los grancanarios Néstor y Miguel Martin Ferndndez de la Torre).
Propone el ejemplo de la revista catalana A.C. del g.a.t.c.p.a.c. que analiza las arqui-
tecturas populares del Mediterrdneo como base del racionalismo, y compara esta
arquitectura que funde los presupuestos de la arquitectura popular y la arquitectura
culta con el proceso que vive la poesfa contempordnea. Garcfa Cabrera es el impulsor
de la nocién creacionista que se engloba en la expresién “El hombre en funcién del
paisaje”, nticleo de diversos ensayos en los que aborda el concepto Islz desde diversas
posiciones en las que la arquitectura constituye un elemento central.

Un tercer bloque de anilisis relacionados con la arquitectura y el urbanismo
del momento se debié a Domingo Lépez Torres, igualmente comprometido con
la actividad politica. Sin embargo, sus tesis se alinean con las de la internacional
surrealista que inicié una actividad critica radicalmente opuesta a la internacional
constructivista por el cardcter autoritario y reduccionista de sus propuestas. Sus
referentes procedian de un personaje también polifacético e igualmente inmerso en
la promocién del surrealismo, el checo Karel Teige, como Lépez Torres préximo a
Breton, y revisionista de los postulados de la abstraccién geométrica minimalista que
aspiraba a convertirse en un lenguaje universal dnico. Como Teige, Lépez Torres se
pregunta por la misién del urbanismo en la sociedad contempordnea que contempla
convertido en instrumento de opresién. Y como el poeta checo solamente acepta
la supremacfa de la poesfa y de la vida frente al reduccionismo formalista de la in-
ternacional constructivista que propone el desplazamiento de todas las artes bajo la
jerarquia de la arquitectura.

1. La transcripcion de este debate estd incluida en el apéndice documental de mi libro El Raciona-

lismo en Canarias. Manifiestos, arguitectura y urbanismo.
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