Toques y pasaclaustros de la Catedral
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Practicas de Corte. —Instrumentos musicales, chirimias y bajon. — Su fun-
cion litdrgica en los Estatutos de la Catedral. — Costumbres tradicionales.

De las précticas de Corte de nuestros reyes, ya desde e siglo Xlll, paso
a las costumbres ceremoniadles de determinados actos de la Iglesia, como
procesiones, recepcion de magnates e intermedios de funcidn litlrgica, la
adopcién de ciertos instrumentos musicos.

Ege rango exterior de solemnidad que prestaban a la funcidon ministriles
selectos con la interpretacion de piezas cortas, sencillas de factura artistica
y de ampulosa presentacion, era muy del agrado de las Catedrales princi-
palmente, por celebrarse en ellas de ordinario las fiestas de maximo explen-
dor. De la vida cortesana llegaron estas adherencias devocionales a algunos
actos del culto externo de la Iglesia.

Sobran testimonios de la vida de Corte de nuestros reyes de Navarra o
de Castilla, que nos dicen del interés y gusto que ponian los principes en
la eleccion de juglares y cantores, tafiedores y musicos para solaz y descanso
en los afanes de su gobierno.

Desde Sancho e Fuerte en su Cadtillo de Tudda, hasta Carlos Il de
Navara en Olite, aparecen en crénicas y libros de cuentas hombres de mu-
sicos e ingrumentos de época, que con sus piezas de empague herddico
intervinieron en fastuosas reuniones de Cortes y prestaron con € mismo tono
de solemnidad sus servicios a culto eclesiastico.
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Conga en libros de cuentas de 1396 (1) que «el rey paga a los juglares
de voz e de ingrumentos de la nuestra capiella 60 florines»—«A nuestro
Johan Orospede por dar et fazer cantigas 12 florines a plus».—«A Renart de
Norduch maestro de fazer organos por € coste de adobar los de la capieilla
de los palacios de Olite 16 f» (2).

Parecidas son las cuentas de los Reinos peninsulares.

Dd rey San Fernando escribié su hijo D. Alfonso @ Sabio en su «Septe-
nario» que «era Mafosn en todas buenas maneras que buen cavallero debiese
usar... e pagandose de ornes cantadores et sabiendo d fazer; et otros pa
gandose de ornes de corte que sabien bien de trovar et cantar, et de joglares
que sopiesen bien tocar estrumentos, ca desto se pagaba € mucho et enten-
dia quien lo fazia bien et quien non».

Pero la masica herddica era pausada y grave y no permitiase el ritmo
sensual y plebeyo, de modo principalismo, en los actos oficiales de Corte.
De agui que & mismo Rey Sabio expulse de su palacio a los juglares mer-
cenarios de la plebe, por muy artistas que sean, como dice en su Cdédigo
de «Las Sete Partidas»: «Otro s son enfamados los joglares e los remeda
dores e los facedores de los zaharrones que publicamente antel pueblo can-
tan o bailan o fazen juego por precio que les denx.

La enumeracién de los ingrumentos sel eccionados para fiestas de esplen-
dor, se nos da en la «Crénica del Condestable» (Miguel Lucas de Iranzo,
siglo XV) (3), cuando describe € acompafiamiento que este Condestable tuvo
a ir asu boda «Con € estruendo de las trompetas y atabales y dulzainas y
chirimias, panderos y cantores, todos eran atonitos del ruido».

Al apropiarse con € curso de los tiempos las corporaciones municipales
y las Catedrales, en general, este género de musica, las trompetas y timbales
formaron € grupo adoptado por las primeras entidades civiles, y las chiri-
mias con € bgon se emplearon en determinados actos de la iglesia.

Edos ingrumentos que en @ siglo XVI y parte del siguiente suplian a
alguna voz de vez en cuando, y otras veces simplemente doblaban las voces
afin de dar més realce a alguna de las partes cantantes, en pleno siglo XVII
adquieren su independencia y forman su conjunto. Este se compone de bgjo,
sacabuche, chirimias, vihuela de arco, arpa, corneta, guitarra, figle, que tuw
vieron cabida en la iglesia para concretos casos de diversas funciones.

Lo interesante para este apunte de nuestro estudio es conocer los ins-
trumentos que intervenian en los «pasaclaustros» e «intermedios» (Ofertorio,
elevacion y find de Misa), chirimia y bajon, y que eran los autorizados en la
Catedra de Pamplona

La chirimia, para la que se escribieron varios de los toques conservados
en e archivo catedralicio, es instrumento de origen arabe al parecer, de muy
antiguo conocido en Espafia y hoy cas totamente en desuso. Era una espe-
cie de éboe taladrado con nueve agujeros laterales, de los cuales solamente
seis se tgpaban ocon los dedos. Su primitivo empleo regular era doblar €
canto.

(1) Arch. de la Diputacion de Navarra-— Papeles sueltos de Comptos— Fo-
lios 42-48.

(2) Ibil.—Salén de Compos—Caga 20, nim. 108-1413.

(3) «Memorial Histérico Espafiol» XIlII, pag. 46.
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El bgdn era ingrumento de madera, parecido a fagot, con pabelén de
metal y embocadura de cafia. Su longitud era de unos 80 cms, y tenia diez
agujeros, dos de ellos provistos de llaves. Antiguamente en la mayor parte
de las catedrales espafiolas con € bgdn, con d figle y después con € fagot
se gecutaba la parte de bgo del canto de atril o palifénico y, en diversos
actos, duplicaba e canto llano de las antifonas que interpretaban los sochan-
tres ante € facigal.

Con estos eementos, pues, chirimias y bgon, se celebraban los actos
més solemnes de nuestra Catedral, segun prescribian los Edautos y Orde-
naciones corales. Es de tener presente que, aunque consta por documentos
que ya en € siglo Xlll habia érgano en la Catedral, éste tenia la funcién
primordial de acompafiamiento al canto y de intervencion en determinados
intermedios.

La parte que los ministriles (chirimias y bgoén) habian de tomar en las
funciones litlrgicas de la Catedral, esta detalada en la «Ordenacion de la
capilla de masicos y cantores para las fiestas de rito excelente — afio de
1598» (4).

«H orden que se ha de tener en celebrar las fiestas y oficio divino en
la sancta Iglessia de Pamplona, desde primero de Enero, y afio de mil y qui-
nientos noventa y ocho es € siguiente: A primeras Visperas. Seys capas.
Las responsiones todas a canto de organo, excepto € versiculo gue dizen los
seyses. El primero, segundo, tercero y quarto Psalmo a canto llano en tono
baxo, € quinto a tres choros; € primero que comienza es de los ministriles;
e segundo, €l érgano y una voz; € tercero la Capilla. El primer verso del
hymno a canto de érgano. La Magnificat a dos choros, la misicay € érgano.
Dicho Benedicamus Domino tafien los ministriles en su facistol».

«Procession entera dentro de la Iglessia con dos estaciones, y las res-
ponsiones a Preste a canto llano. Los ministriles tafieran en la primera esta-
cion, dicha oracion, y en su facistol desde que la Cruz llegare a la reja de
la Capilla maior, hasta que los caparos comienzan € intréito de la Missa».

«En la Misa las responsiones, Kyries, Gloria, Credo, Sanctus y Agnus
a canto de 6rgano y algin motete, o otro género de musica, a la eevacion
del Santissmo. Los ministriles han de tafier en su facistol desde € Offertorio
hasta € Prefacio, y dicho € Ite Missa est, algln poco.

En 1516, siendo maestro de capilla Juan de Uriz figuran en la plantilla
de misicos de la Catedra, como ministriles de chirimia, Juan de Redin y
Miguel Urrutia (5). Y en 1530 se da «a Juan de la Rosa por compostura de
bajones 2 ducados»—Y a Tomés de Miguel «por entretenidos de harpa 2
ducados» (6).

La funcon a cumplir por los ministriles eclesiasticos, nos la expresd €
maestro Edava de esta manera (7): «Desde € siglo XVI es cuando en Espafia
empiezan a figurar algunos instrumentos en las capillas musicales que en-
tonces se establecieron en las principales catedrales de Toledo, Sevilla 'y

(4) Arch. Cath. Pamp.—Arca G, nium. 1.

(5) Archivo Cath—Libro de pitanceria, fol. 16-1516.

(2) Arch. Cath. Lib. pitanc. fol. 6-1530.

(7) Discurso preliminar a Tratado de instrumentacion.— Madrid 30 de agosto
de 1870.—Tercera edicion de Bonifacio Eslava, Madrid 1883.
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otras varias, como igualmente en los paacios de los duques del Infantado,
de Arcos y de otros muchos. En la fundacion de dichas capillas consta que
ademés del maestro, organista, cantollanistas y cantores de canto de érgano,
que eran tiple, contrato, tenor y bgo, habia también ministriles, cuyo nom-
bre se daba a los que tafiian las chirimias, € bajoncillo, & bgon, los clarines
y los atabales».

«Aungque no poseemas pieza alguna instrumental escrita en esa época y
referente a las capillas mencionadas, sabemos por reglamentos de coro y
otros documentos que aun existen en algunas iglesias, € pape que los mi-
nistriles desempefiaban. En la misica religiosa los chirimias, bgoncillo y
bgon hacian tres oficios: 1° acompafiar d canto llano en ciertos casos con
contrapunto ad libitum: 2.° duplicar e cuatro de voces en € canto de 6rgano,
tafiendo la primera chirimia la parte de tiple, la segunda chirimia la de con-
trato, € bgoncillo la de tenor, y & bgdn la de bgo; 3° tafier ellos solos
ciertos fabordcnes en las procesiones y estaciones sobre clausulas conveni-
das o tomadas de algunas piezas de canto de érgano. Los clarines y ataba
les solo tenian lugar en fiestas y solemnidades civiles, precediendo a las
autoridades y corporaciones populares en su marcha por calles y plazas».

Sobre @ conjunto de los instrumentos de viento metal y los timbales
escribié d mismo Edava en atro lugar de Imé&odo mencionado, tan lgjos de
las formas estéticas de hoy: «E conjunto completo de clarines, cornetines,
trompas, trombones y timbales forma una gran fuaza sonora, homogénea y
de un poder formidable. Ese elemento poderoso no debe emplearse con
demasiada frecuencia, sino considerarse como un cuerpo de gército que esta
de reserva, y del cud solo deben entrar en batala las fuerzas parciales que
sean necesarias, hasta que, llegando un momento decisivo, entra todo él, pa
ra alcanzar la victoria».

En la interpretacion de los toques tradicionamente herdldicos, de que
agui tratamos, a cargo de los ministriles de la Iglesia, no se toleraron abusos
de sonoridad por exceso de instrumentos de viento, o por descuidada selec-
cion de obras profanas, pues condtan severas advertencias sobre esto en
reglamentos y actas capitulares de la Catedra pamplonesa

Ni nada tienen que ver estos actos de solemnidad catedralicia con los
motivos de una prohibicion del ohispo don Antonio Venegas en 1608 fun-
dada en los inconvenientes del empleo de musicos en las misas nuevas, evan-
gelios, epistolas, velos y entréticos de monjas y frailes; «ni por ocasion dellas
haya juglares ni tamborines ni otros instrumentos semejantes dentro de las
iglesias», pues sirven para interrumpir € rezo divino y distraer la devocion
de los fides (8).

La crénica llamada «Notum» de D. Fermin Lubian dice que, segin cos
tumbre de la Iglesia, «se toca un paso de chirimias durante la incensacion
de Rdliquias, que hacen dos capitulares en e coro, momentos antes de la
procesion ante Missam en los dias solemnes de 1.2 clase» (9).

Y era también costumbre legitimada por Estatutos de muchas catedrales.

(8) Arch. Cath., Arca Fabric. 1.8 n. 38— «Los navarros en € Concilio de
Trento» por Gofi Gaztambide; pag. 253.
(9) Arch. Cath. Notum, I.



319

por 1o menos hasta principios de este siglo, la interpretacion de toques de
chirimias o cuarteto de cuerda en las entradas solemnes de Principes y Pre-
lados, y en los actos de posesion de candnigos desde la sala capitular hasta
la silla cord y regreso. Por lo general esta funcidn estd hoy destinada al
empleo del d6rgano.

Td fué € origen y funcidn a desempefiar por los ministriles de chiri-
mias y bgones hasta entrado € siglo XIX, en € que estos oficios pasaron a
la exclusiva de violines, contrabgo de tres cuerdas y figle, interpretando las
mismas composiciones tradicionales de pasaclaustros, adaptadas a sus pro-
pios instrumentos de cuerda.

El dlitimo figlista de esta Catedral fué don Mauricio Garcia, hijo del com-
positor don Mariano, también musico figlista de la Iglesia. Posteriormente,
como en la mayoria de las Catedrales, al figle sustituy6é € fagot, siendo €
primer fagotiga de esta Catedrad desde 182 d profesor don Valentin Fer-
nandez.

Colecciones de pasaclaustros. — Las piezas del archivo catedralicio. — Di-
reccion de cantores y ministriles—Influenciade la muisica italiana
Supresién de estos togues.

Muy poco se ha escrito sobre los temas, cantidad y calidad de estas
piezas de procesién v pasaclaustros destinadas en dias clasicos a la interpre-
tacion obligada en los recintos de las catedrales.

Por la rutina natural y corriente del cumplimiento de una obligacion que
no pesa, ni se concedié importancia a acervo de obras guardadas, ni se tuvo
cuidado, por la misma razon, en coleccionar estos toques O pasos que eran
sin duda una palpitacion del sentir de aquella época y un trozo de la vida
misma en e ambiente eclesiéstico.

Hoy entran de lleno en estos menesteres los estudios de musicologia
y los afanes mas noblemente dirigidos de la investigacion folklérica.

Un antiguo inventario sin fecha, del archivo musical de Pamplona nos
da la cita de un libro cora manuscrito con € titulo de «Toques y Descansos
para la perfeccion y completa pericia de los tafiedores y ministriles de esta
Santa Iglesia durante las procesiones de claustro, devotos y triunfales que
se tienen por laudable tradicion de la Primera y Sacrosanta Iglesia de esta
Ciudad de Pamplona. Ordenados a expensas del Sor. Prior de la Iglesia por
escriptor de Libros Pedro Ramirez».

De este amanuense hay recibos en los libros de cuentas de 1610 (10).

También se halla en la Catedrad de Paencia un libro manuscrito, que
pude admirar despacho, titulado Escala diaténico chromatico enarmonica.
Musica sinfonia dividida en canciones a tres, a quatro, a cinco y a solo, para
el uso de los Ministriles de eta Sa. Iglesa en las Funciones de Procesiones
y otros intermedios. Segin costumbre antigua. Compuestas de todos los fo-
nos Naturales y Extravagantes, de la Especie Arithmética y armonica en todos

(10) Contaduria capitular.—Libro de cuenttas, 1608.
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los semitonos del Sstema Maximo. Por don Antonio Rodriguez de Hita, Ra-
cionero titular Mtro. de Capilla de esta Sancta Iglesa. Afio de 1751.

Se trata de una coleccion importantisma, dice Anglés (11), y haga €
presente Unica en Espafia, en la cual se contiene la misica que tocaban |os
ministriles de Palencia en las procesiones y otros actos extralitlrgicos de
aguella iglesia. A la sola lectura de este manuscrito, uno se da cuenta del
tdento e ingenio de este maestro eximio, «que no podemos tardar a incor-
porarlo entre las figuras patrias de la misica espafnol a».

Contiene este libro unas 80 piezas de la mUsica dieciochesca, escritas
para dos chirimias y un bgo, a tres voces escuetas, y alguna vez con una
pequefia y elementa intervencién de dos trompas.

En 1924 a peticion de BExmmo. Cardena Benlloc, recibi de la Catedra
de Santiagc de Compogtda para una fieta de la Catedral de Burgos dos pa
saclaustros para chirimias, siglo XVIII, calcados en la melodia litdrgica de dos
himnos del Apdstol. De gran interés son las piezas de este género encon-
tradas hasta ahora en Pamplona, ademas de una pequefia coleccion de seis
piezas también manuscritas de don Domingo Olleta, mtro. de capilla de la
Seo de Zaragoza en € siglo XIX, dos copias de las cuales regalé € autor
a entonces maestro de capilla de Pamplona, don Hipdlito Ramirez.

Ante las obras de esta indole, que he encontrado en e archivo de mi-
sica de la Catedra —poco hallazgo para tan larga blsqueda— mayor que
la calidad de técnica artistica, es € precio y consideracion del valor psicolé-
gico de las melodias y ritmos, que nos hablan del sentimiento popular y re-
ligioso de otras épocas con su peculiar modo de expresiéon. Es que esta mi+
sica, sencilla sin mayor pretenson, sefiala e lhecho histérico y lo realza (12);
da d tono exacto de momento vivido y e volumen, calidad y desarrollo de
las vibraciones del sentimiento, tal cual fué y se produjo en cada circuns
tancia. La suma de estos factores nos pone de relieve, en poderosa sintesis
psicolégica, los elementos mas sensibles y de mas dificil captacion y aper-
cibimiento en la vida de un pueblo: € ritmo interno de sus movimientos y
expansiones, dentro de esa modalidad especifica, de sus ideales y amores
heroicos. Y no solo € ritmo, que es la concrecidon y forma del movimiento,
més también e timbre, e acento, la gradacion matemdtica de las curvas de
flexidn, intensidad y vaoracion, que constituyen € sentido neto y preciso
de la expresion. Edo tiene un valor histérico de gran alcance en € aspecto
documental.

En la melodia del pasaclaustro n.° 1, que aqui se expone, vemos la ma
nera corriente de expresarse segln la manera de hacer para estos casos, sin
que acuse la pieza ningun relieve particular sobre otras.

Todas estas composiciones cortas son de autor desconocido de los si-
glos XVII y XVIII. 'Y & méito de su estudio esta principalmente en descu-
brir e motivo y aun frases enteras de canciones y melodias populares en las
que se fundaba la pieza corta de los ministriles. Bien es verdad que es dificil
e andlisis, puesto que supone e conocimiento de las demas obras del archi-
vo, que llevan més marcada la melodia popular. Y aumenta la dificultad en

(11) «La musica espafiola» por Higinio Anglés. Barcelona, 1934.
(12) «El himno nacional espafiol» por Nemesio Otafio, S. J—Burgos 1938.
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este discernimiento porque todas las obras del archivo catedraicio de los
siglos citados estén escritas en papeles sudltos, sin partitura, por lo que hay
que rehacer, sacandolo de cada parte suelta, un guion de melodia y ritmo.

Mas a pesar de esta labor costosa, hay garantias de acierto y seguridad,
cuando € estudio se hace sobre obras de un mismo archivo, de una misma
época determinada y de copistas, conocidos para € experimentado, de la
misma o parecida grafia.

También tenemos presente en este trabgjo las admirables frases de Ro-
driguez de Hita en su folleto verdaderamente de oro segiin lo cdifico Menén-
dez y Pelayo (13): «Usar del entendimiento con respecto a los antiguos, pro-
fesdn loable. Tres son las potencias y cinco los sentidos. Quieren algunos
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i (13) | Higtggria de las ldeas Estéticas en Espafia», Madrid 1904—Tomo VI, 22
icion, pég, .
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que sean menos, porque nos buscan sn entendimiento y ciegos. Es preciso
y natural ver y discurrir més cuanto mas ensefia € tiempo. Por eso no debe-
mos despreciar a los que hasta hoy han escrito, pues no les podemos negar
que no hubiéramos llegado a esto s no fuera por aguello. Yo no dudo que
s hoy escribieran los que antes escribieron, que lo harian de otro modo» (14).

Prescindiremos de minuets y rondas que se tocaban principadmente en
d XVIII, muchos de autores extranjeros. Se trata aqui de valores y sabor de
melodia loca, segin exponente documental de archivo.

Veamos ahora € bonito villancico popular «Las pastoras», anterior a pa
saclaustro, y d punto veremos que éste lleva deniro de su armonizacion y
ritmo la misma melodia del villancico de Navidad, cuya letra dice:

CORO—Di, pastora; ¢qué nos traes
de las nuevas del porta?

PASTORA —Admiré a un Virgen Pura
y a un Nifio bello sin par

C—Dicen que es precioso € Nifio.

P— De hermosura celestial... jAy!

Vamos todas a adorarle.
C—Y a obsequiarle sin tardar.
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Otro toque de pasaclaustro con € titulo de «Entrehuecos» nos ofrece en
ritmo ternario una melodia viril y solemne, a parecer del XVIIl. Esa com-

(14) «Diapasdn instructivo: consonancias musicas y modales;, documento a
los profesores de musica: carta a los discipulos sobre un breve y fécil méodo de
estudiar la composicion y nuevo método de contrapunto por €l estilo nuevo...» por

D. Antonio Rodriguez de Hita. Madrid 1757.
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posicion va escrita para dos chirimias, bgo y dos trompas. Los papeles suel-
tos e incompletos estén bastante deteriorados por € uso. La primera parte
esta calcada en una loa a la Virgen, cuyas partes de misica, también incom-
pletas, son del XVIII (15).

p p——

La letra de esta loa, conservando su ritmo de adaptacion a la musica,
ha sido algo modificada para € mgor sentido gramatical. Pues no esta demas
advertir por lo que decta a letrillas del archivo musical catedralicio, que
también en muchos casos podian tener aqui cabida las severas palabras del
P. Feijéo (16): «la poesia que hoy se hace para las cantadas del templo, o
como llaman, a lo divino... porque esta la poesia en un estado lastimoso.
El que menos ma lo hace, exceptuando uno u otro raro, parece que estudia
en como lo ha de hacer mal».

(15) Sus primeras notas nos recuerdan la Marcha de San Ignacio, cuya musi-
ca naci0 puramente instrumental. Segin D. Resurreccion Maria Azkue (Cronica del
4.° Congreso Nacional de Musica sagrada, 1928, pag. 291), no tuvo letra hasta prin-
cipios del siglo XIX, habiéndosela puesto el poeta vasco lturriaga, sacerdote de Her-
nani.

De esta opinion fué D. Carmelo de Echegaray en 1914: «Se afirma ser autor
de la letra e Pbro. D. Agustin Pascual de lturriaga, de Hernani, fabulista que pu-
so en vascuence algunas fabulas de Samaniego y que supo hacer hablar también en
euskera a Virgilic, de cuyas églogas primera y tercera fué traductor culto y afor-
tunado. lturriaga naci6 en Enero de 1778 y murié en marzo de 1851.

(16) «Mdsica de los Templos», pardg. Xll. Teatro Critico. Tomo 1° Discur-
so XIV.
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Adorada seas, Virgen,

de las almas que en Ti esperan,
implorandote humilladas

como Madre y como Reina

Por tus gracias — del cielo electa
fuite Sagrario de mi Sefior,

y los cielos — de Ti asombrados
mil himnos cantan de eterno honor.

Otro bonito paso de chirimias en allegro marcato es de D. Francisco de
la Hueta (siglo XVIII), basado en melodia popular con € titulo de «Ritmo
de infantes», y sin duda cantado alguna vez a diio de tiples en honor a la
Virgen, con la siguiente letra escrita a find del papel de violines:

Dd divino Sdomén
eres Reina sin igual,
arpa del mas dulce son
que amor dice virginal.
Eres Rosa la més pura,
eres Madre singular;
con acentos de ternura
te queremos ensalzar.

Los cantores que aternaban en determinadas procesiones y actos cate-
dralicios con los ministriles, y a cuyo cargo corria € canto de algin respon-
sorio, antifona 0 edrofa de algin himno propio, eran regidos en cuanto al
canto exclusivamente coral por la Dignidad de Cantor, mas conocida en las
Catedrales con € nombre de Chantre. Fuera del canto unisonal, cantores y
ministriles, formando un conjunto musical, eran dirigidos por € propio maes-
tro de capilla.

Segln notas del investigador y Chantre de la Catedral doctor Arigita,
la ingtitucion de la Chantria en la Catedral de Pamplona data de principios
del siglo XIIl. Y edta dignidad se debe a don Juan de Tarazona, obispo su-
cesor de D. Garcia Fernandez, como consta en d siguiente documento (17):

«Y0o Juan, por la gracia de Dios obispo de Pamplona, en e afo de la
Encarnaciéon del Sefior mil doscientos y seis, en € dia de San Miguel, viendo
que la nobleza de mi Madre la Iglesia de Pamplona se halla disminuida por
no tener como tienen otras iglesias la dignidad de laCantoria, la cual, des-
pués del Obispo, ocupa € tercer lugar; y aunque €ella fué casi ingtituida por
mi predecesor Don Garcia, obispo de Pamplona, mas luego por @ mismo
fué anulada; por lo tanto, queriendo sublimar a la Iglesia pamplonesa mi
Madre, que desde mis principios me educd tiernismamente: por consenti-
miento y por slplica del Prior Guilleemo y de todo € Cabildo de Pamplona,
con animo gustoso y espontanea voluntad a honra de Dios y de su Beatisma
Madre la Virgen Maria y del Bienaventurado Arcangd Migud y de todos
los Santos, ingtituyo la dignidad de la Chantriay la confirmo firmemente
para siempre, sobre agquel honor de San Miguel de Excelso: para aue aquel
lugar con todas sus pertenencias esté deputado siempre por todos los siglos
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de los siglos, a la dignidad de la Chantria de Pamplona, y cualquiera que
fuere Chantre proceda como tal en € dficio de la Chantria de Pamplona».

Prosigue después e lilustre fundador en este mismo documento sefialando
las obligaciones y derechos que le corresponden a Chantre por razén de su
oficio en la direccion ddl coro, segin la clase de las festividades, en la co-
rreccion de los cantores y educacion de los nifios musicos (18).

La influencia de la musica italiana con menoscabo y hasta olvido de los
temas y melodias regionales entré de lleno durante @ siglo XVIIlI en la mi+
sica religiosa de Espafia, y concretamente en la composicion e interpretacion
de las pequefias piezas de pasaclaustros destinadas al servicio de funciones
catedralicias. Este empuje avasallador que afectd a todos los géneros de mi-
sica, fué debido principamente a la proteccion de la monarquia borbénica,
dispensada en la corte de Madrid a eminentes maestros italianos. Al cesar
Falconi en la direccion de la Rea Capilla, se nombré a Corsdlli, misico de
Parma, maestro muy excelente, 1o mismo en la musica religiosa que en la
teatral, muerto en Madrid en 1778.

Contra la intromison de este estilo dentro de la mUsica eclesiastica se
levantd € tratadista musical Juan Francisco de Sayas, autor de una obra que
imprimié en Pamplona en 1761 (19) con d titulo: «MUsica canGnica, motética
y sagrada, su origen y pureza con que le erigié Dios para sus aabanzas di-
vinas, contra la aplaudida y celebrada con € nombre de Moda, por agena,
theatral y prophana.

Y con sé&tira amena y habilmente mangjada contra la invasion dd gusto
italiano (20), en & gque se creia ver menosprecio de la misica espafiola, hizo
célebre @ pseudénimo de «Don Preciso» en € Diaio de Madrid don Juan
Antonio Zamacola (1758-1817). De este escritor nos dijo Menéndez y Pda
yo (21): «Eren pagto favorito de muchos las singulares producciones del es-
cribano vizcaino Zamacola oculto con € pseuddnimo de Don Preciso, € cudl,
en sus Elementos de la ciencia contradanzaria, en su Libro de Moda y otros
papeles volantes... no se hartaba de colmar de improperios a los Curruta
cos... pero e mismo desentono y violencia de sus atagues, que encontraban
verdadero eco en e vulgo de su tiempo, prueban hasta qué punto estaba
herida una fibra muy sensible del ama nacional».

Dexde fines del siglo XVIIl y alo largo de todo d XIX & archivo musi-
ca de la Catedra de Pamplona se va llenando de obras italianas conforme
a gusto imperante de los tiempos, segin € catdogo que recientemente hice
Yy Cuyo0s autores pricipales son:

(17) «Historia de la Imégen y Santuario de San Miguel de Excelsis por el
Dr. D. Mariano Arigita y Lasa». Pamplona, 1904. Pag. 77.

(18) «In omnibus diebus per omnes horas diei semper debet corrigere, et ordi-
nare chorum in omni cantu, et In omnibus leetionibus, et est in arbitrio ejus de om-
nibus extrafeis recipiendis et expellendis. Precentor debet docere pueros et curam
corum habere, et osténdere uni corum cui voluerit qualiter scribat in matricula, quis-
quis debeat)in choro legere vel cantore». (Arch. Cath. Pamplona, Arca |, Cantoris,
n° 37, 46.°).

(19) «La Musica en Espfia» por Mr. Higinio Anglés. IX-I.
drid, Tipografia de «Revista de archivos», 1930.

(20) «D. Preciso, su vida y sus obras» por Domingo Hergueta y Martin. Ma-

(21) «Historia de las Ideas Estéticas en Espafia». tomo |11 Vol. 2.°.



326

Misas. Condotti, J. B.—Cascidini, B.—Tomasini, L, (1741-1808).—Sertori.—Che-
rubini, (1760-1842— Andreazzi, C. (1763-1826).— Cazzatti, M. (1620
1677)—Pittoni, G. (1657-1743).

Salves, Salmos e Himnos. Belli, G. (1560-1620).—Asioli.—Zingarelli, N. (1752-
1837).—Forchini.—Casteli—Rossi, L. (1615-1653).—Durante, F. (1684-
1755).—Allegri. G. (1560-1652).—Andriani.—Terrabugio.— Bononchini,
G. (1640-1678).—Salieri, A. (1750-1825).—Cordans, B. (1700-1757).—Sa
glia—Neri, M. (1617).—Ciognani.—Plazza—Fioravanti, V. (1764-1837).
Massino.—Piazzano.—Rosini (17S2-1868).— Anzoletti— Pergolessi, G.
(1710-1736).

Se suprimieron los pesaclautros de los ministriles en el primer tercio
del siglo XIX, y en su lugar los sochantres, y alguna vez los nifios de coro,
(22) cantan alguna melodia de canto Ilano apropiado a la dominica o festivi-
dad dentro de la procesion y en las estaciones preceptuadas seguin el rito de
la solemnidad.

Para la entrada en la Catedral desde el claustro tenian siempre los can-
tores una plegaria, hoy sustituida por otra melodia del Procesional bene-
dictino, que segun la tradicion agustiniana del Cabildo regular desde la fun-
dacion del obispo don Pedro de Roda en 1086, decia textualmente: «Signum
salutis  pone, Domine, in domibus istis ut non  permittas introire  Angelum
percutientem in  domibus in quibus habitamus. De coelo pone signum tuum.
Domine, et protege no set non erit in nobis plaga nocens».

Poned, Sefior, el sello de salvacion en estas dependencias para que no
permitdis entrar al maligno espiritu en la morada que habitamos. Poned,
Sefior, desde el cielo vuestra sefial, y protegednos y no haya en nosotros
plaga alguna nociva.

1
El minuet y la Marcha de las Cortes; sus calidades. — Transcripcion vocal

Los estudios de la investigacion actual sobre cantorales y libros cate-
dralicios, al margen de cuyos folios se encuentran muchas veces intere-
santes notas, y entre los cuales con bastante frecuencia se intercalaron
melodias regionales de caracter religioso, expuestas con texto litdrgico, nos
I[levan a considerar el origen de muchas cantinelas y motivos desconocidos,
cuando no a encuadrar en una época determinada la cancioén que una tradi-
cion carente ds solida base o debida a influjo de un entusiasmo patriético,
colocé errbneamente en otro momento historico.

Hace ya bastantes afios, en discusion privada entre profesionales de
la musica, se creyd que podria llegarse a esclarecimiento y origen del cla-
sico y tradicional «Minuet» que con la «Marcha del Reino» o «de las Cortes»
se interpretaba, como hoy, a la entrada y salida del templo en las funciones
de la Diputacion de Navarra y del Colegio de Abogados. Mas hoy, iniciada

(22) Los nifios cantaban los propios responsorios procesionales de la festividad,
de Candelas, dd Domingo de Ramos y de la Bendicion de oleos en Jueves Santo.
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la busqueda y orientada la investigacion del folklore navarro, y no habiendo
més vaor documental que las transcripciones en partes sueltas de fines del
XVIII, o primera mitad del XIX, para intérpretes de chirimias y de ba
jones, se hace imprescindible estudiar €l verdadero y origina motivo del
minuet en la descomposicién y andlisis, con la obra a la vista, de sus dos
partes, ya que los Ultimos compases de gecucion organica son més bien
una variacion de la segunda

A esto por mi escrito con gemplificaciéon musical hace muchos afios
(23) afiadia, por lo que hace a este propdsito, que las chirimias de origen
arabe se introdujeron, como queda expuesto en e primer capitulo de este
trabgo, solo en las catedrales espafiolas, y rarisma vez hicieron de ellas
uso € Reino o la Ciudad que adoptaron, segun usanza medieval, los clari-
nes o trompetas. Y aun el uso de las chirinlas en las catedrales se limitd
exclusivamente en un principio a las procesiones y pasaclaustros para dar
lugar en d templo a la polifonia neta, tal como venia empledndose esta
desde € &ureo siglo.

Segln se encuentra en e archivo catedrdicio la transcripcion del «mi-
nuet», escrita para violines sin partitura, con traza de copia y papel no an-
terior a 1840, sin & despojo del adorno propio de esta epoca dieciochesca.
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(23) «Diario de Navarra». 14 diciembre de 1930.
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no se ve e motivo claro y natura del clarin para darle la época renacen-
tista que algunos quieren, con € esplendor clasico de las antiguas Cortes
navarras.

Dd andlisis y caracter, melddico y armoénico, de esta pequeiia pieza no
puede deducirse otra concluséon que la de ser un pasaclaustro, como la
Marcha de las Cortes, empleado con digtincién y adoptado a rango de reu-
niones y desfiles de solemnidad.

En la tradiciona Marcha de las cortes, ta como estd escrita, se requie-
ren violines y figle o contrabgo con € drgano, y asi viene gecutandose.

Esan conformes con @ empleo de este cuarteto los textos capitulares
de los actos referentes a la tipica Marcha? Indudablemente no; se habla
en ellas de clarines. Y puesto que a mediados del siglo XVIII, segln obras
del archivo musical, ya se empleaba € cuarteto de cuerda con chirimias y
bajones, no puede darsele més antigliedad, con los papeles a la vista, que
d siglo XVII, prescindiendo del disefio temético que anteriormente debid
de ser de clarines y sobre el que hubo de ser desarrollado.

La influencia mozartiana en la estructura musical del minuet salta a la
vista con la elecciéon de dos disefios en ténica y dominante, y la correspon-
diente variaciéon del segundo, tal como fué la primera manera de componer
del genio de Salzburgo (1756-1791) en piezas cortas. Y esto no es de extrafiar,
pues «su caso (6l de Mozart), se ha escrito, es Unico en la historia de la mi+
sica; sus disefios melddicos, sus combinaciones orquestales han sido fuente
inagotable pata los compositores».

De este sentir fué también Edava en su Discurso sobre la mlsica en
Espafia

Al citar la influencia de Mozat, solo es de tener en cuenta la fijacion
imprescindible de la éoca que nos da maneras, elementos y extructura
cion semgante a la obra de que se trata; ya que & ambiente artisico mu-
sical se calca con fuerza en sus precisos momentos, diversos con absoluta
digtincion de la época anterior y posterior.

La llamada Marcha de las Cortes, en cambio, tiene en su eemento tem&
tico una prueba documental, por 1o que a su antigledad se refiere, digna
de sefialarse para ulteriores estudios de papitante interés en curiosidades
de cosas musicaes no muy exploradas en Navarra

Hace muchos afios apunté una melodia que me llamé grandemente la
aencion por la analogia gue encontré entre dla y esta Marcha. Eda escrita
en papel, con notacion del siglo XVII, adherido como refuerzo de pasta en
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ﬁl/l cz,antcé{d T-XIV de la Catedral de Pamplona. Dice d texto: Taa pulchra es
aria, etc.

Ante @ andlisis melddico de esta pieza del cantora, bien puede con-
jeturarse con bastante seguridad que la adopcion de la Marcha no es pos
terior a siglo XVII, savando desde luego € ligero adorno de barroquismo.
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Muy sensible es, en cuanto a la gecucion de la Marcha, que se haya
dado en estos Ultimos tiempos ese movimiento rgpido de aire militar tan en
pugha con la severa majestad del paso procesional de su tradicional origen.
La transcripcion de esta pieza para banda en momentos de justa y nobilisma
emocion patridtica desperté entusiasmos y did tono de grandeza a gesto
heréico de Navarra

En 1939 hice una version de la Marcha para voces mixtas, que editd
«Tesoro Sacro Musical» de Madrid, y con este motivo escribi en esta Revis-
ta ibero americana de musica sagrada (24): «Tiene sin duda esta Marcha de
las Cortes e origen del culto religioso basado en tonada popular de la
época, no anterior d siglo XVII, tomando su carécter patridtico del acompa:
famiento que prestaban a brillante cortgo de las Cortes navarras en la Sala
preciosa los musicos y servidores de Santa Maria. Es la primera vez que se
hace para cuarteto vocad s0lo la adaptacion de una pagina de tan intensa
vibracion patridtico religiosa. En ella se respeta fidelismamente la melodia
original que nos muestra e principa valor documental de la obra. Hacia
fdta la letra en edtricta adaptacion ritmica y un ilustre religioso pamplonés

(24) Tesoro Sacro Musical, abril 1939.
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ha puesto en ella su ama de patriota navarro. Son los tres amores del ama
de Navarra, «profundo embalse de la tradicion catdlica y espafiola». El amor
a Egpaia, € amor a Navaray € amor a Santa Maria.

De Navara
siempre fid y herdica es e canto
que aaba a Sefior
y a Egpaia ensalza con amor
con € fuego del Apostol
y € ardor de los valientes
vibra su ideal.
Seo la Redl,
viviendo en Vos sea inmortd.
Madre de Navara
lleven sempre sus arranques y heroismo
savia de amor y paz.

La primera vez que se cantd esta Marcha de las Cortes de Navarra fué
en Burgos, en los jardines de la Residencia del Generalismo, en un atar-
decer de junio de 1939 y en fiesta folkldrica espafiola ante e Caudillo de
Egpafia. Juventudes de varias regiones de Espaia, antes de comenzar sus
tipicas canciones, entonaron con gallardia y entusiasmo, inmediatamente
después del himno nacional, nuestra Marcha de las Cortes, como ofrenda
de admiracion y carifio a la heréica Navarra

Y en Pamplona la cantaron los seminaristas en brillante velada de oc-
tubre del mismo afio con motivo de la solemnisima inauguracion oficid del
Seminario diocesano, asi como en la primera visita a Seminario del actua
Prelado de la Diocess.

Otra versiéon de la Marcha, de cardcter eminentemente popular, a dos
voces, hice con mativo de la Coronacion de Santa Maria en 1946, por indi-
cacion del Prelado diocesano. Y se publicd con su misica en aire moderato
solemne en un diario local. (25).

«Y a paso de la marcha solemne, escribia en esta ocasion, hacia € pa
vés de Santa Maria, s0lo tiene Navarra un himno. El himno que smboliza
la piedad de los fieles y la devocion mariana del Reino. La Marcha de las
Cortes con sus notas solemnes y & empaque sefioria, que los ministriles
de la Iglesia ogtentaban con chirimias y clarines por los claustros de la Ca
tedral cuando los tres brazos del Reino se reunian bgo la tutela de Santa
Maria la Real».

v

La Marcha Granadera. — Antigliedad de su motivo en piezas catedralicias—
Sgnificacion espiritual del Himno Nacional. — Textos populares de la
piedad espafiola.

Al tratar de toques de chirimias en las procesiones claustrales y litur-
gicas de nuestras catedrales e iglesias mayores, no puede omitirse, por

(25) «BH Pensamiato Navaro», 10 de meyo de 1946.
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la importancia que se le concedié en las funciones de mayor honor y rango,
la Marcha Granadera, después llamada Marcha real y hoy Himno naciond,
que foomd parte de la coleccion «Toques de guerra» de Manuel de Espinosa
(26), y adoptada para rendir honores supremos, probablemente desde e tiem-
po de Carlos Il

Egta coleccion de Espinosa fué comentada y armonizada por € Padre
Nemesio Otafio en 1939 y editada por la Junta de Relaciones Culturales del
Ministerio de Asuntos Exteriores.

Por investigaci.ones feizmente realizadas en estos Ultimos tiempos sa
bemos que abunda indiscutiblemente un género de arte, de caracter militar
bien marcado y definido, en composiciones vocales e instrumentales que
se guardan en los archivos catedralicios, desde € siglo XVI, y con mas
extensén en los siglos posteriores. Misas y Tientos «de Batala», villancicos
y nimeros de oratorios y dramas sacros tienen temas guerreros, cuya pro-
cedencia, época y autores no pueden precisarse.

En d estudio de las Cantigas de Alfonso X, redlizado por D. Higinio An-
glés aparece e tema de la Marcha Read espafiola en la contiga 39, segln
afirmo en su critica @ benedictino P. Germén Prado (27).

No solo en nuestra musica medieval, escribié € P. Nemeso Otafio,
—por gemplo en las Cantigas del Rey Sabio— sino también «en € mismo
repertorio liturgico, hay verdaderos toques de resonancia militar, algunos
de los cuales se reproducen constantemente y fielmente a propésito de una
sugerencia o reflgo de esta naturaleza.

Y en la blsgueda por los archivos catedralicios en e desempefio de
mis cargos he dado con piezas de carécter religioso y aun litdrgico en las
que suena vibrante € tema de la Marcha Real. Son estas por 1o general ané-
nimas de los siglos XVII y XVIIl, sin guion aguno, pues ya en d XIX, fir-
maban los autores sus partituras, como Secanilla de Calahorra en su himno
a Santiago, que se hizo tradicional en la Catedra de Pamplona, Rubia de
Tudela en su paso claustral. Garcia el Espafioleta y Edava en sus Tantum
ergo, Santos Miranda en su Tota pulchra, Enrique Barrera en su himno a
San Fernando, etc.

Fragmentos de nuestro himno nacional existen en la «Batdla» de 6.°
tono para érgano de Jménez (s. XVI); en d villancico a cinco voces, «Honor
a Nacido», de Manuel de Egués (s. XVII) que encontré en € archivo cate-
dralicio de Burgos y que hoy figura en la vitrina de la seccion de musica
del museo diocesano de la Catedral burgalesa; en e «Minuetto» para Grgano
de Juan Moreno (s. XVIII) segun la Antologia de Pedrell; y en la introduc-
ciéon a villancico «Caxas y Clarines» de Durando (s. XVII) del archivo de
Sto. Domingo de la Cazada, citado por € P. Otafio (28).

(26) Togques de guerra que deberan observar uniformemente los pifanos, cla-
rinetes y tambores de la Infanteria de S. M., concertados por D. Manuel de Espi-
nosa, musico de la Capilla Real. De orden de S. M. Grabados por Juan Moreno Teja-
da. Afio de 1769».

(27) Revista musical «Ritmo», Madrid. 1940.

(28) «Razdén y Fé», mayo de 1938.

Algunos giros de Himno de Oriamendi aparecen en una marcha de chirimias
de Rodriguez de Hita (s. XVIII). Lo mas seguro parece que este himno de Oriamen-
di es de la primera guerra civil, y lo compuso el maestro donostiarra José Juan San-
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Queda desvirtuada la leyenda tan extendida que da origen prusiano a
nuestra Marcha Real con ocasion de una embgjada de estudio militar, presi-
dida por @ conde de Aranda, puesto que, como queda indicado, en €poca
muy anterior a la leyenda, se reflgan en composiciones catedralicias con
exacta fidelidad ciertos giros de la Marcha con su aire, su estructura técnica
y su conducta ritmica.

De ninguna manera puede atribuirse esta coincidencia a pura casualidad
«ya que los referidos disefios se ven reproducidos en diferentes autores,
que sin duda alguna quisieron reflgar en sus obras € ambiente y espiritu
militar de la época, encarnado en estos sencillos sones de tan especial y sig-
nificativo valor histérico, que sobre ellos nuestros insignes artistas plama
ban sus composiciones, que se brindan a orientarnos con exactitud en €
e estudio de una modalidad musica que durante siglos enteros ostentd ex-
traordinario esplendor, digno de la nacion que la inspird y la fecundd». (29).

Y sobre todas las citas apuntadas ninguna de més valor para Navara,
por su antigua forma y por sus resonancias de Marcha Red y de las Cortes,

testeban, para conmemorar la solemne entrada de las tropas gubernamentales e
inglesas de Lacy Evans en Hernani, después de la batalla de Oriamendi (15 marzo
de 1837). Pero e 16 aparecié e Infante D. Sebastian con ocho batallones y alguna
artilleria, y los carlistas tomaron la ofensiva con éxito, poniendo en fuga a sus
enemigos. En esta huida por la carretera de Ayete, la banda de musica militar de
los isabelinos tuvo que abandonar su material, y a recogerlo los carlistas, encon-
traron entre los papeles e himno de ocasién y lo adoptaron, haciéndolo suyo, en
memoria de la batalla. Sin fundamento atribuyeron algunos este himno a mismo
infante D. Sebastidn. Santesteban la firmé como obra propia y se hald entre sus

papeles.
(29) Norberto Almandoz «Tesoro Sacro Musical». Febrero de 1939.



333

que @ iogue que encontré no ha mucho en la Catedra de Pamplona. L&dti-
ma es que, escrito como apunte en copia de mediados del siglo pasado y sin
firma alguna, no se pueda llegar por hoy a la autenticidad de su origen.

Posiblemente en e siglo XVII, a pasar esta melodia de la Marcha Real
de las trompetas del XVI, a instrumentos de mayor flexibilidad, como chi-
rimias y Oboes, adquiriria aquella alguna modificacion ligera de contorno
y floreo que le da aire y estilo de la época. Bien saben esto los dedicados a
estudios y transcripciones folkldricas La misma melodia de la Marcha tiene
hoy notas adicionales de adorno que no tenia la «Coleccion de toques de
guerra», impresa en 1769. La segunda parte de la Marcha, que es smple-
mente una transposicién modulativa de la primera, no figura en la Coleccion
citada. Fué adoptada en los tiempos del reinado de Isabel II.

Y esta primera parte, reducida a los puntos netos de clarin, quisieron
algunos sin la menor prueba atribuir a San Ignacio de Loyola. Soriano Fuer-
tes, historiador de la musica espafiola, dice (30). «gue San Ignacio de Loyola,
seglin Pérez, fué d autor de la Marcha Real». De esto dice d P. Otafo (31):
«No congta de San Ignacio ni que fuera musico. Lo fué y grande, su cont
pafiero San Francisco de Borja, autor de varias obras, muchas de las cuales
se han perdido».

Ni esta de més decir de paso, para evitar atribuciones absurdas, 10 que
escribié @ P. Otafio sobre la Marcha de San Ignacio en 1914 con motivo del
Centenario del restablecimiento de la Compahia de Jesis (7 de agosto de
1914) (32): «De popular nada tiene esta Marcha; ninguna de sus formulas
son tradicionales; pertenecen de lleno a italianismo barroco que en aquel
tiempo invadié toda nuestra musica, como e churriguerismo todo € arte
de nuestros templos y monumentos. Ese convencionalismo imperante, a
tratar de cantar a un héroe militar y a una legién de soldados de Cristo,
echdé mano de férmulas infladas y de ritmos enrollados o vulgarmente pre-
tenciosos como las peores figuras del més rabioso barroquismo... Sin em-
bargo, en poco més de medio siglo ha recorrido € mundo, o ha sonado
por lo menos all4 donde un Jesuita guerrea por Cristo. Especidmente en la
patria de San Ignacio, en € pais vasco, no se concibe una reunion religiosa
que no termine con la famosa Marcha, la cua por su imposicion y signifi-
cacion, desde la primera mitad del siglo XIX, cuyo es su origan, se ha con-
vertido en signo de combate y en canto de bandera. Verdad es que muchos
Himnos nacionales no son de megor condicion artistica ni representativa
que esta Marcha de San Ignacio».

La interpretacion de nuestra Marcha Real, sencillisima en si misma y
solemne por las circunstancias de su empleo en los actos del culto religio-
SO y patriético, auna a las amas en un mismo sentimiento, fusiondndolas
en € ideal reciamente espafiol con € caor de una fé entrafiable y con la
llama de una patria invencible. Edos sentimientos acerca del hoy Himno

(30) Tomo I, p. 200.

(31) «El himno nacional espafiol». «Razéon y Fé», Mayo de 1938.

(32) Predmbulo de la edicién (1917) de la «Marcha de San Ignacio de Loyola»,
armonizada por el P. Otafio para gran orquesta, coro popular y coro mixto a seis
VOCes.
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nacional hube de desarrollar en momentos inolvidables de mi vida (33).
«Para todos los espafioles, digan lo que quieran las posiciones ideoldgicas,
la Marcha real nos dice «Dios» y nos dice «Patria».

«No concibe nuestro espiritu que cree y espera en los destinos inmorta:
les de las divinas promesas una fiesta espanola del Corpus —ea Corpus es-
pafiol Unico en d mundo por su grandeza y maestad emocionantes— sin
que en las plegarias litdrgicas del pueblo creyente se mezclen las vigorosas
y valientes notas de nuestra Marcha tradicional. Cohesidon singular y Unica
que enlaza fuatemente & sentir més vivo de la Fé con la expreson mas
vibrante del amor a !a Patria

«Es0 me inspiran los datos recogidos acerca de nuestro himno patrio-
tico, cediendo a requerimientos que me hacen ato e inmerecido honor y
que me exigen sincera y desnuda critica en € concepto técnico del arte.

En los dias de nuestra Cruzada de liberacion se cantd ante e Caudillo
Generalisimo Franco la siguiente letra, adoptada al himno nacional, dd Pa
dre M. Ciéurriz:

iViva Espafia Glorioso a viento
flote su penddn
que a mundo domind.
Triunfa doquiera
joh invicta Bandera,
santa ensefia del patrio honor!
Son tus pliegues recuerdos de los bravos,
que en la lid
lograron sucumbir.
Santa Bandera
que mi dma venera,
a tu sombra quiero yo morir.

El amor eucaristico ddl pueblo ha llevado, a los sones de la Marcha
Real sus mas calidos fervores en letrillas piadosas e ingenuas que respiran
piedad y anhelos de bendicién. Y asi nos dicen los cancioneros religiosos:

Jestis nos bendice como Padre amoroso,
Esposo celedtia |
y tierno Redentor.
Cantemos triunfantes
cual hijos amantes

iGloria, gloria a nuestro Salvador!

Bendice, alma mia, su amor y su clemencia
y con filia ardor
repite con fervor:
iEterna victoria
a Rey de la gloria

iViva, viva Jeslis nuestro amor!

Y d limpio azul de nuestro cielo espafiol que dice «lnmaculada», no

(33) «El Castellano». Burgos 27 de noviembre 1936.
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pudo menos de reflgar espléndidos rayos de la belleza de su sol en € inde-
leble rojo y gualda que dice «Patria». De agui que en las méas escondidas
aldeas, ad evocar las solemnidades de la Purisma Patrona de Espafia, brote
en todos los corazones la loa aprendida de los amorosos |abios de la madre,
esencias de sentimiento santo y flor de cancionero:

La Virgen Maria es nuestra protectora,
con ta defensora ya no hay que temer;
vence a mundo, demonio y carne.
iGuerra, guerra contra Lucifer!

iEa Al combate marchemos animosos,
prontos a la lid; la gracia ha de triunfar.
iViva Marial Y al viento ondeante,
triunfe, triunfe su estandarte real.

En d aspecto litlrgico sagrado la Marcha Real espafiola adquirié ma
tices y honda emctividad de relieve extraordinario.

Fué norma y ordenanza de las bandas militares del Ejército espafiol
interpretar esta Marcha durante la elevacion del Santismo en la Santa Misa
y en las procesiones eucaristicas de carécter oficid.

De agui que d vibrar de las emociones despertadas por los acordes de
plena maestad en los augustos momentos de adoracion cristiana, parece
como que queda redimido este himno de la inexpresién de su origen para
ser potente estimulo de claras sonoridades con la uncion de las ideas divi-
nas que todo lo engrandecen y con € amor a la patria que todo lo llena

Mas para evitar € abuso que pudiera oscurecer € decoro de las ce-
remonias litdrgicas con la interpretacion de otros himnos u obras menos en
consonancia con los fines de grandiosa mgjestad que se persiguen, de Redl
Orden (5 octubre 1859) se dispuso «gue las musicas militares se limiten a
tocar Unicamente la Marcha Redl a la elevacion de la Hodia y del Cdaliz»;
orden que fué urgida por otra (21 marzo 1830) en la que, recordando que
la R. O. anterior fué dictada por su importancia «de acuerdo con € parecer
del Tribuna Supremo de Guerray Marina en pleno», se vuelve a disponer
gue «las musicas y bandas militares se limiten a tocar Unicamente la Mar-
cha Red a la elevacion de la Hostia y del Cdliz durante las Misas que se
celebren en los templos».

Son los més puros y santos sentimientos ennoblecedores de nuestro ser
los que lleva a las intimas reconditeces de nuestra ama la sonoridad emo-
cionante de nuestra Marcha. Honor a la mgjestad de la unidad gloriosa e
indivisible de la Patria y bendicién eterna del amor de Jesis Sacramentado
que a ritmo del patridtico himno por atrios, plazas y campos de nuestros
pueblos, pasa destilando dulzuras y brindando los bienes de la paz imper-
turbable y serena.

L eocadio HERNANDEZ ASCUNCE.



