Evangeliarios de Navarra

En € capitulo de la encuademacion de lujo en metales,

Espaiia puede presentar gjemplares muy notables ante-
riores a siglo XVII. Su riqueza material no alcanza desde luego
la de aquellas suntuosas cubiertas de oro para libros que e Bgo
Imperio Romano de Bizancio produjo, y cuyas imitaciones, na-
turalmente menos magnificas, dieron lugar a la serie medieval
bizantina de encuadernaciones de la Europa central y occiden-
tal; y tampoco sus marfiles, tantas veces aliados en un belo
gemplar metalico, ofrezcan la grandeza de temas y la exquisita
labra de la serie carolingia: pero lo que a Espafia no cabe ne-
garle es su original caracter, su fuerte personalidad, que se pro-
yecta en maneras peculiares de tratar las técnicas de orfebreria,
eboraria y esmalteria, que en la Peninsula Ibérica adquieren
tipicos acentos, a veces rudos y broncos, otras, excepciona mente
exquisitos, pero siempre caracterizadores.

La imagineria propiamente tal, aplicada como decoracion
mas importante de las cubiertas de los libros de aquellas épocas,
presenta también ciertos detalles que pronto la distinguen de
sus congeéneres de fuera. Esta personalidad hispana, origina asi
mismo una gran variedad de matices dentro de este grupo de
encuademaciones litargicas de los siglos XI a XVI inclusive,
porque cada artista (orfebre, esmaltador o marfilero) dentro de
un conjunto de caracteres generales (en Espafia menos deter-
minados que en otros paises por no existir verdadera unidad de
escuela, en € sentido exacto del vocablo) proyecta junto a su
individualidad intima, su mayor o menor dominio técnico, lo que
ha dado y da lugar a interpretaciones sin cuento en la opinion de
los estudiosos, no siendo las menos encendidas y apasionadas las
de ilustres hispanistas.

Recordemos que los dos temas constantemente repetidos en

las encuademaciones liturgicas de Espafia (0 que se conservan
en ella) son e Cristo en Maestad o Pantocrator, sentado, ben-
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diciendo con la mano derecha y llevando € libro abierto en la
izquierda, cuyo acompafiamiento obligado son los Simbolos de
los Evangelistas o Tetramorfos que rellenan los angulos; estos
asuntos aparecen siempre en la primera cubierta, quedando re-
servada para la segunda una composicion figurativa mas com-
plicada, como es la Crucifixion, en general con la Virgen y San
Juan alos lados de la Cruz, y sobre ambos brazos de €lla, las fi-
guras dd Sol y de la Luna, personificadas o no. Estos temas
muéstranse por igual en las obras de eboraria, de esmalteria y
de orfebreria como en alguna otra en madera, material de ex-
cepcion por su facil deterioro (cubiertas de nogal tallado del
Evangdiario de la Catedral de Gerona) y asi misno en gem-
plares mixtos con dos 0 mas técnicas distintas, como & famoso
Evangdiario de la Rena Fdicia (1085) esposa de Sancho Ra-
mirez, | de Aragon (1063-1094) y V de Navarra (1076-1094),
obra conservada hoy en e Museo Metropolitano de Arte de
Nueva York. Las modificaciones de detalle que estos temas pue-
den presentar, van a indicarnos por si mismas con cierta segu-
ridad, la época de cada obray su significacion artistica.

Ambos temas, que e primitivo arte cristiano basilical habia
creado, se emplean caracteristicamente en e arte romanico y
por ello, los encontramos con todos sus tipicos detalles en nues-
tras encuademaciones ricas de los siglos X1 y XII; por exten-
s6n, los estudiosos de estas cuestiones han aplicado repetida-
mente el mismo dictado a las encuademaciones que presentan los
dos temas, aunque sean posteriores en fecha, sin tener en cuenta
que estos asuntos son constantes en las artes figurativas de to-
dos los tiempos hastia nuestra propia época, y que por lo tanto
deberan recibir la denominacion dd arte caracteristico dd tiem-
po en que se produjeron. Puntualizar esas transformaciones es
el fin de las siguientes notas.

Navarra es la region poseedora de dos de los mas exquisitos
y representativos ejemplares. € Evangediario de la Real Coe
giata de Roncesvalles, conservado en aquel Monasterio: y €
también Evangeliario de la Catedral de Pamplona, orgullo de su
Cabildo. Los dos gemplares figuraron en la gran Exposicion
retrospectiva de Arte celebrada en Zaragoza € afo 1908. Con-
secuentemente e P. José Gudiol, en un comentario notable acerca
de lariqueza y esplendor de la serie de orfebreria que figuré en
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la memorable Exposicién (1) se ocupd con cierta extension de
estos g emplares; posteriormente, cuantas referencias han ve-
nido haciéndose a ellos, giran alrededor de lo expresado por tan
insigne arquedlogo (2); pero el estudio de las artes decorativas
en general y de las artes dd libro en particular, han realizado
avance tan considerable en los afos transcurridos, que s bien
e comentario de mosén Gudiol sigue encerrando la misma utili-
dad en cuanto a la descripcién intrinseca de ios codices, respecto
de su parte artistica ha de renovarse sensiblemente.

A diferencia de muchas de nuestras encuademaciones litar-
gicas, ambas obras conservan los textos respectivos, uno de ellos,
d de Roncesvalles, contemporaneo de su cubierta. Este Evan-
geliario es un codice de 290 x 200 mm., escrito en pergamino «en
buena letra dd siglo XIIl (3), con notacion de neumas a prin-
cipio y a final, conteniendo asi cantada la Genealogia de Jesus,
siempre con |as notas musicales referidas a una linea horizontal ».

Las cubiertas son de madera chapeada de plata repujada y
cincelada. Ambas presentan un recuadro 0 marco que encierra
la escena figurativa central; esta orla consta en realidad de dos
recuadros; € exterior adornado con filigrana, también de plata,
gue forma decoracion como de réleos estilizados que alternan con
piedras traslUcidas talladas en cuadrangulos; en sus esquinas,
cuatro clavos de redonda cabeza, méas salientes que toda la deco-
racion, la defienden en lo posible ddl roce sobre atriles o pupitres;

(1) J. GUDIOL. L'orfebreria en I'Exposicié Hispano-francesa de Caragoga, en
«Anuari dd Institui d'Estudis Catalans», 1908. pags. 103-149.

(2) El propio autor del Catalogo de la Exposicion, €l malogrado e inteligente
historiador de arte y notable hispanista francés M. Emile Bertaux, sigue a Gudial.
Véase «Exposicion Retrospectiva de Arte. 1908. Organizada bajo los auspicios de
Excmo. Sr. Arzobispo de Zaragoza. Introduccion por don Mariano de Pano y Ruata...
Prélogo por... don Francisco de Paula Moreno. Texto histérico y critico por M. Emile
Bertaux; Zaragoza, 1910, pag. 239 y lams. 73 y 74».

(3) La fecha que han asignado al caddice los que de é se han ocupado, carece
de fijeza. Para J. Gudio en su citado trabajo del Anuari (pag. 148) la calificacion
de «buena letra del siglo Xlll» parece sefialar claramente la caracteristica letra
gotica; E. Bertaux en el expresado Catdlogo de |a Exposicion zaragozana (pag. 239)
cree sea obra del siglo Xll, fecha que da también & Catalogo dd Pabelon de Na
varra en la Exposicion Ibero-Americana de Sevilla (Pamplona, 1929, pag. 12, n° 23);
maés recientemente, Henry Thomas en su Early Spanish bindings (Londres, 1939.
padg. 8) adopta una posicion intermedia, asignandole la de «fines de siglo XIlI o
principios del Xll1». A pesar de mis deseos, no he podido determinarla en las obras
consultadas porque ninguna indica la letra dd codice: si ésta es francesa hemos de
inclinarnos mas bien a Bertaux y seguidores o sea a juzgar a codice como producto
de siglo X1l més o menos avanzado; s como indica Gudiol, pertenece a siglo XIlII,
su letra sera ya goética. Prometo pues una nueva Nota paleogréfica sobre esta cues-
tién, tan pronto me sea posible esclarecerlo in situ, a la vista dd original.
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e segundo recuadro forma un dibujo con perfil en diente de
sierra, cuyo fondo se ha rayado con dos series de lineas parale-
las que se cruzan, originando menudo |osanjeado.

En la primera tapa hallamos e asunto correspondiente,
Cristo en Magestad o Pantocrator: sobre banco tallado y alto y
alargado cojin muy relleno aparece € Creador sentado, bendi-
ciendo con dos dedos de su mano derecha; con la izquierda sos-
tiene un libro abierto en € que aparecen € alfay omega; vaves-
tido con tunica y manto, mas amplios de 1o que convendria a un
arte romanico puro, y apoya sus pies en un pequefio y redondo
damohaddén que presenta gran flor de lis en su frente, entre
ambos pies; parte de la cabeza, rostro y cuello estan deteriora-
dos, asi como € extremo de cojin del asiento en su parte izquier-
da, faltando la chapa de plata en ambos lugares: la figura de
Cristo, en repujado de mucho relieve (sobre todo debio estarlo
la cabeza) va encerrada en un gran losanje realizado con la
misma decoracion de pedreria y filigranas de las orlas y no en
la almendra o vesica romanica. En los cuatro angulos, aparecen
con fuerte altorrelieve los signos de los cuatro Evangelistas o
Tetramorfos. e angel de San Mateo, € aguila de San Juan, €
ledn de San Marcosy € toro de San Lucas, en posiciones que se
adaptan a forzado espacio triangular que deben ocupar.

La segunda tapa estd mas deteriorada, aunque se advierte
menos. tras & recuadro o marco en € que se han perdido bas-
tantes piedras, hallamos la escena de la Crucifixion: en ella
faltan las tradicionales figuras de la Virgen y San Juan; la Cruz,
que apoya sus cuatro brazos en € recuadro de dibujo aserrado,
va silueteada con e mismo trabajo de filigrana y piedras de la
orla, que aqui es mucho més primoroso y sus piedras mas finas
y valiosas; & madero de la cruz se destaca con € mismo trabajo
de cuadricula que € sefidlado en uno de los recuadros de la orla
(detalle que por lo demas se repite en otros lugares de la encua-
dernacion, para dar juego de luces, matizacion a los fondos, que
de otro modo serian lisos) y en é se halla Cristo crucificado,
con nimbo y corto pafio de pureza en acusadisimo altorrelieve.
El rostro parece expresar sefidles de sufrimiento con sus 0jos
cerrados y su boca ligeramente entreabierta, nota claramente
goticista: los pies se gpoyan en un upedaneum redondeado, muy
semejante a pequefio dmohaddn que sefidlamos a los pies de
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Cristo en Mgestad de la primera cubierta, y como aquel, mues-
tra asi mismo una flor de lis en su centro, entre ambos pies; en
el brazo alto de la Cruz aparece en cinco lineas la inscripcion
IHS. Nazarenvs. Rex lvdeod. A ambos lados sobre los bra-
zos de la Cruz, las figuras dd Sol y de la Luna, faltando la
del Sal, cuyo hueco se ha rellenado con un disco de plata repu-
jada con d emblema del Evangelista San Marcos, € ledn aado
y € nombre Marcvs, procedente de alguna pieza de orfebreria
dd siglo XIlI. segun Bertaux.

La figura de la Luna esta personificada por un busto feme-
nino cuya cabeza queda cas exenta por su extraordinario alto-
rrelieve, admirablemente realizado, ya con un realismo muy goé-
tico y con hermosos pliegues en e manto, que le cubre también
la cabeza: bgo € busto aparece la luna, y todo elo va encerrado
en un grueso resalte circular estriado.

A pesar de sus deterioros y abolladuras, esta encuadema-
cion de plata de Roncesvalles, es un gemplar muy notable,
sobresaliendo |a pericia de su repujado y e extraordinario relie-
ve que € artista logré alcanzar en sus figuras.

La patria exacta de esta obra también esta en entredicho.
Marquet de Vasselot, que fué é primero que hablé de ella, no se
decidié dd todo a considerarla francesa, como otras piezas dd
Tesoro de la Colegiata navarra realizadas en @ Mediodia de
Francia (4). El P. Gudiol expresa que «no hay nada que indique
e lugar de fabricacion de estas cubiertas, aunque no puede de-
jar de decirse gque tienen € aire dd arte romanico rezagado de
mediodia de Francia». Bertaux tampoco se decide a opinar ro-
tundamente, a contrario, indica que «es casi imposible decidir
s la obra fué gecutada en Navarra o en € mediodia francés»;
finalmente Thomas (5) se inclina mas bien por el Sur de Francia
(aunque reconociendo que o mismo puede pertenecer a la region
navarra, por la semejanza de arte existente en ambas vertientes
dd Pirineo) sefidlando una relacion artistica entre e Evange-
liario y algunas piezas dd tesoro de Conques.

(4) J J MARQUET DE VASSELOT: Le trésor de I'Abbaye de Roncesvaux en
«Gazette des Beaux Arts»; A. 3° T. Il péags. 205216 y 319-333; corresponden al
«Evangeliario» las pags. 208-210.

(5) Ohb. cit.,, pags. XXXV-XXXVI. La situacion de Roncesvalles en e camino
de las peregrinaciones a Santiago y la proximidad a Francia, son hechos que apunta
Thomas como posibilidades para que el «Evangeliario» sea francés.
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En efecto, la Crucifixion que aparece en la arqueta dd te-
soro citado pudiera relacionarse con la de Roncesvalles; muchas
de las decoraciones estan realizadas también con piedras y fili-
grana (las fotos de que he podido disponer son muy deficientes):
pero e sentimiento general es muy diferente en la Crucifixion
de Roncesvalles; mucho més arcaico en Conques (Aveyron), no
apreciamos aqui esa delectacion de las formas que se advierte
en e Evangdiario de Navarra: e gusto dd artista por los alto-
relieves muy acusados, por los plegados amplios y sueltos y hasta
por la expresividad de los rostros alejan ambas obras, aunque
los asuntos, como en tantas otras, sean los mismos; € sol y la
luna con sus figuras reales en la arqueta de Conques, no tienen
parangdn con € Evangdiario de Navarra, en € que aparecen
personificadas, y hermosisima la que se conserva; las figuras de
la Virgen y San Juan son alli muy grandes y alcanzan la altura
de los brazos de la Cruz; & espacio que llenarian en la cubierta
del Evangdiario es muy pequefio, y dada la proporcion de todos
sus elementos, acaso no existieran desde un principio, aunque sin
duda hubo en ese lugar algin elemento que se ha perdido, ya
gue las chapas de plata repujada con ancha cuadricula (que re-
cuerdan misales catalanes dd siglo XlII que presentan sus mi-
niaturas con fondos pintados en esta forma) van toscamente
claveteadas y 10 mismo sucede con la parte inferior de segundo
recuadro de la orla

Artisticamente, puede fecharse la encuadernacion como de
la primera mitad dd siglo XIlI, pues aunque sus temas son tra-
dicionalmente romanicos, € sentimiento que los impregna, como
antes se apunto, es ya goético: el losanje sustituye a la vesica, la
naturalidad de los pafos, la expresividad de los rostros; € sen-
tido escultérico y no de planos relieves romanicos; los adornos
de flores de lis, demuestran un arte gotico bastante subrayado.
No se conoce suficientemente € estado de desarrollo de las artes
decorativas navarras en aquel tiempo, que llenan los reinados
de Sancho VII € Fuerte (1194-1234) y de Teobado | (1234-1253),
para poder decidir si la realizacion de la encuademacion de tan
notable orfebreria fué o no gecutada en € reino: acaso alguna
vez nos sorprenda algun documento del archivo dd Monasterio
con una indicacion segura.

Lo que no cabe dudar es que la obra es de excepciéon entre



Matilde Lopez Serrano 27

sus semejantes, por e modo grandioso de tratar los temas y por
la amplitud de la gjecucion; y justamente era entonces Espafia
la que encerraba € mayor conjunto escultérico de transicion, el
Portico de la Gloria de la Y glesia compostelana. Conviene tam-
bién recordar que aunque mucho mas basta de gecucion, méas
pobre también y desprovista de realces decorativos, pero con la
misma manera del fuerte alto-relieve para las cabezas, que ca
racteriza a Evangdiario de Roncesvalles, esta la placa de plata
repujada con € Pantocrator que figuré en la Exposicion de
Orfebreria Civil, organizada en 1925 por la Sociedad de Amigos
del Arte madrilefia (6). Alli se clasifica este fragmento como
«trabajo gecutado en e centro de Espaia, siguiendo la escuela
francesa de la época, seguramente durante € siglo Xli».

Afirmar que la orfebreria en Espafia alcanz0 desde sus co-
mienzos trabajos de excepcion, es obvio. Quede pues € camino
abierto para la curiosidad regional con estas notas.

La tradicion local sefiala a Evangdiario de Roncesvalles
como € libro sobre que juraban los priores de la Abadia a to-
mar posesion de su cargo; ademés de €dlo, € prior de Roncesvar
lles poseia € derecho de recibir sobre estos mismos Evangelios,
el juramento de los Reyes de Navarra a ocupar € trono, cuando
por alguna especia razon € Obigpo de Pamplona se hallaba
incapacitado para realizar la ceremonia

El Evangdio de la Catedral de Pamplona es la obra mas
considerable de trabajo de platero aplicado a las cubiertas de
libros realizado en Esparia en € siglo XVI. Contiene un codice
dd siglo XlIl en pergamino con «el texto de los cuatro Evange-
lios, la Genealogia de Cristo con notacion musical para ser can-
tada, un Himno a Espiritu Santo y € texto de un curioso jura-
mento sobre la eleccion de Prelado con fecha Il kalendas de
febrero de 1227» (7).

Ta vez en esa fecha el libro poseyese ya una cubierta rica,
pero la que conserva pertenece a primer tercio de siglo XVI, y
es encuademacion suntuosisima de chapa de plata repujada, cin-
celada y dorada, en la que, por modo tradicional, se ha querido

(6) Pedro Miguel de Artifiano: Catalogo, pag. 112, n° 319; € tamafio del gem-
plar es de 44x35 cms. y esta bastante deteriorado por su parte inferior: pertenecia
a D. Juan Lafora.

(7) J. GUDIOL: Trabajo cit. en Anuari, pag. 144.
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decorar con los antiguos temas del Pantorator con los Simbolos
de los Evangelistas, y de la Crucifixion, interpretados con cu-
riosos anacronismos iconograficos que seguidamente iremos
sefialando.

Su arte corresponde a nuestro pleno renacimiento, sobre
todo en cuanto a la decoracion ornamental, riquisima, tal vez
demasiado profusa y reiterada, que rellena sn descanso orlas,
fondos, lomera y broches; para las escenas con figuras y aunque
en ellas se proyectan ciertos caracteres dd arte renaciente que
pudiéramos calificar de escultoricos, no cabe dudar que se han
concebido sobre una pauta goticista en rasgos, actitudes y de-
talles tomados de las paginas de nuestros codices miniados y de
grabados xilogréficos contemporaneos dd primer siglo de la
Imprenta.

Ya Gudiol advirtié este goticismo sin detenerse en puntua-
lizarlo; para Bertaux esta decoracion figurativa es imitacion de
la que presenta la encuademacion de Roncesvalles (8), juicio
que repite F. Hueso Rolland (9). ambos, claro es, expresando su
filiacion artistica dd siglo XVI.

Se trata de una encuademacion de 183 x 283 mms. cuyo so-
porte de madera va recubierto de fuerte chapa de plata repujada
en un ato-relieve muy acentuado que adquiere deslumbrador as-
pecto a presentarse dorada. Dos ricas orlas de motivos vegeta-
les renacentistas forman el encuadramiento o marco, presentan-
do la primera de €ellas o exterior, seis gruesos clavos también de
plata, que con su redondeada cabeza imitan los bollones de latdn
de las encuadernaciones contemporaneas en pieles, y que en la
de Pamplona, ocupan los cuatro angulos y los puntos medios de
sus lados mayores. La segunda orla, rehundida en declive, se une
directamente con las chapas del centro que representan las tan
citadas escenas; en los angulos interiores, una peguefia roseta
oculta los clavillos con que se gjustan las chapas (roseta que
falta en @ angulo inferior derecho de la primera tapa), reali-
zando la funcidon de asegurar € rico exterior de la encuadema-
cion a su soporte de madera, como con mayor fortaleza lo rea-
lizan en la orla exterior los bollones.

(8) Obra citada, pag. 239.
(9) «Catdlogo Genera ilustrado de la Exposiciéon de Encuademaciones espa-
fiolas. Siglos X1l a XIX». Madrid, Sociedad de Amigos del Arte, 1934, pag. 19.
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El Cristo en Majestad que corresponderia a la primera cu-
bierta, tema desusado y muy algjado para € siglo XVI, se ha
sustituido oon la figura del Sefior segin € modo mas afin con la
antigua iconografia: asi, aparece sentado sobre el arco-iris y
presenta € cuerpo desnudo, cubriéndose los hombros y piernas
con gran manto que se abrocha en d centro bgo & cuelo con
gruesa fibula circular: los pies van apoyados sobre € globo cru-
cifero; las manos, abiertas en actitud de explicar o imponer si-
lencio, muestras las huellas de los clavos, que se advierten tam-
bién en los pies; € rostro presenta seria expresion; e cabello,
en bucles abundantes, cae sobre la frente y los hombres: & bi-
gote y la barba son también poblados y rizosos. Sobre y bgjo la
figura central del Creador, unidos a los angulos, pero sin relle-
nar espacios triangulares, sho méas bien como en forma de fri-
sos, encontramos el Tetramorfos presentado a la manera goética:
e angel, arrodillado hacia la derecha, con la actitud de los ange-
les cantores y de los angeles musicos de la iconografia gotica
de la escuela flamenca, y no con la actitud hieratica y forzada
dd arte romanico: viste amplias vestiduras sabiamente plega-
das: el antiguo libro se ha sustituido entre sus manos por larga
filacteria de rizados extremos y snuosos dobleces, la cabeza
finamente modelada y la armonia de su conjunto hacen que acaso
sea ésta la figura més bella de toda la composicion; en cuanto a
las que representan el aguila (de aspecto un tanto imperial), el
toro y € ledn, con fuertes y pesadas alas, y guedejas abundosas
y tupidas para la melena dd Ultimo, recuerdan sobre todo €
modo de las esculturas: todos presentan sus filacterias decora-
tivamente rizadas y onduladas.

La figura dd Redentor, aunque concebida con cierta gran-
diosidad, reflgjo de la manera miguelangelesca, esta tomada sin
duda alguna de los numerosos grabados en madera que acompa-
fan a algunos de nuestros incunables: asi, por gemplo, aparece
sentado sobre @ arco-iris en d Flos Sanctorum Romancat, pu-
blicado en Barcelona en 1494 por d tipografo Juan Rosembach;
en La Coronacion dd famoso poeta Juan de Mena, impresa en
Salamanca en 1499 y sobre todo en € Carro de las dos vidas de
Gomez Garcia, que dieron las prensas sevillanas de Juan Peg-
nizer y Magno Herbst en 1500 (fig. 1), uno de los g emplos mas
antiguos que pueden hallarse de grabado con firmade autor.
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Claramente se advierte que la actitud no corresponde a la dd
Pantocrator, a la dd Sefior en su Majestad bendiciendo a los
humanos. & hecho de aparecer desnudo y con las sefiales de los
clavos en manos y pies, hos expresa € indudable caracter de
Juez Supremo que adquiere una vez resucitado: en efecto, en
todos los grabados en que le hallamos con esta figura, le vemos
presidiendo la escena de la Resurreccion de la Carne, prepara-
toria del Juicio Final; y lo mismo en una mas remota, pero idén-
tica escena figurativa, genuinamente espafiola también, en la
maravillosa paginas dd Misal de Santa Eulalia (1396-14047) en
la que preside la misma escena, obra maestra singular de la mi-
niatura espafiola, conservada en e Cabildo catedral de Bar-
celona (10).

En cuanto a los Simbolos de los Evangelistas pueden com-
pararse asi mismo con la representacion dd Tetramorfos que
aparece en la obra de Doménico Cavalca, Espgo de la Cruz,
publicada en Sevilla por Meinardo Ungut y Estanislao Polono
en 1492, luego utilizada con retoques por las prensas de Jacobo
Cromberger en la misma ciudad para la obra de Juan de Padilla
Retablo de la vida de Cristo, en 1518 (11) de la que conviene
destacar la semganza en la manera de tratar el plumae de las
alas en cada smbolo y las melenas dd ledn, aunque en
la encuademacion se advierta la mano experta dd platero
repujador, caracteristica de la época de Carlos V. Como ya se
indico, todo & fondo de la composicion va relleno con dibujos de
réleos vegetales renacentistas (grutescos) que recargan la pers-
pectiva, aunque enriquezcan e conjunto total decorativo, que
resulta ciertamente abrumador.

La segunda cubierta nos presenta la escena completa de la
Crucifixion: la figura de Cristo pende de la Cruz con fuerte
expresion de sufrimiento; lleva corto pafio de pureza, de amplios
y revoloteantes extremos, situados simétrica y decorativamente
a cada lado del sagrado madero; el abundante cabello, bigote y
barba estan tratados de la misma manera que en la figura de
Sefior de la primera tapa; € cuerpo algo curvado por € sufri-

(10) J. DOMINGUEZ BORDONA: Catdlogo de la Expodcdon de Cdédices mi-
niados espafioles. Madrid, Sociedad Espafiola de Amigos dd Arte, 1929, pags. 110-111
y lams. H en color y 55.

) %1) JAMES P. R. LYELL, Early book illustration in Spain, Londres 1926,
fig. 48, pag. 64.
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miento, sefiala la anatomia dd torso, apareciendo los pies cru-
zados y sujetos con un solo clavo. A los lados de la Cruz se en-
cuentran las figuras de la Virgen y San Juan, aquélla con las
amplias y pesadas vestiduras de las Virgenes representadas por
la escuela flamenca de pintura y miniatura, y la de San Juan
con un mas suave plegado de pafios, cortay rizosa melenay sin
nimbo; su proporcion es algo mayor y mas esbelta que la de
Maria Santisima, mas proxima por lo tanto a arte italiano.
Clavada en € madero, la inscripcion infamante, INRI, va ence-
rrada en rizada cartela; y sobre los brazos de la Cruz, las fi-
guras dd Sol y de la Luna en sus verdaderas formas. Todo el
fondo se rellena de la decoracion renaciente de que se hizo men-
cion para la cubierta anterior.

Punzon de la ciudad en € Evangdiario
de Pamplona

El artista no ha tenido que esforzarse mucho para obtener
el moddo dd tema de la Muerte de Jesus; nuestros ricos libros
miniados, sobre todo los famosos Libros de Horas que fue-
ron pertenencia de célebres personajes (el de Isabel la Catdlica,
por gemplo, conservado en la Capilla Rea de Granada) o los
preciosos Misales (como € dd Cardenal Tavera), lo mismo
que muchos de esta clase debidos a las prensas espariolas incu-
nables y de los primeros afios del siglo XVI, muestran repetidos
gemplos, uno de cuyos més acusados detalles es aguel decorativo
agitar de los pafios, sdlo violentamente rizados en € que cubre
el cuerpo dd Crucificado, mientras que los amplios mantos de
las figuras de la Virgen caen pesadamente en gruesos acanala-
dos y se esparcen en quebrados pliegues. Conviene destacar aqui
por encerrar una reminiscencia mas directa (a pesar de sus
muchas diferencias como pura escena pictérica), la miniatura
que presenta la misma escena en un Pontifical Romano, conser-
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vado en la Biblioteca Nacional (12) escena con linda orla que
forma un delicado marco de gusto renacimiento.

La encuademacion dd Evangdiario presenta también
la lomera recubierta de plata decorada con dibujos renacientes
de flameros y roleos (grutescos) y solidamente asegurada a las
tapas con numerosas charnelas a todo lo largo de volumen; fi-
nos broches también labrados cierran tan extraordinario
gemplar.

La obra va firmada en ambas cubiertas: en la primera, apa-
rece € punzén o marca sobre € globo terraqueo en @ que €
Redentor apoya sus pies: parece reunir en caracteres goticos
e monograma PLO, clara referencia a nombre de la capital
navarra; e mismo punzdn se repite mas distintamente a los pies
de la Cruz, acompaiado de otro nuevo que pudiera ser repre-
sentacion de una corona de tres florones (13), no habiendo po-
dido identificarse monograma de platero por e ma estado de
conservacion de algunos de los citados punzones. Reproducimos
e que se refiere a Pamplona (fig. 2) que fué publicado por
Gudiol y recogido posteriormente en d Catdlogo de la Expos-
adon de Orfebreria Civil Egpaiola organizada por la Sociedad
de amigos dd Arte, de Madrid, en 1925 (14).

La tradicion sefidla iguamente al Evangeliario de
Pamplona como € libro sagrado sobre que juraban los antiguos
Reyes de Navarra en su Coronacion (15): se comprende clara-
mente que no puede haber sdo en su estado actual, es decir,
con la hermosa encuademacion que acabamos de estudiar.

Orgullo para la region navarra constituye haber sabido
conservar ambas magnificas muestras de ricas encuademacio-
nes de épocas pasadas; y alabanzas sin cuento su acendrada
probidad, que logré salvaguardar de guerras, exacciones y pi-
Ilajes tan preciadas joyas a través de tantos siglos.

Matilde LOPEZ SERRANO

(12) J. DOMINGUEZ BORDONA. Ob. cit. pag. 148, fig. 72.

13) GUDIOL. Trabajo citado.

14) Pégina 86.

(15) Exposicion Ibero-Americana. Catdlogo del Pabellon de Navarra. Sevilla
1929, pag. 24, n° 126—Guia Turistica de Navarra. Pamplona, 1929, pégs. 26-27.
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Gomez Garcia: Carro de las dos vidas. Sevilla
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