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E L nacimiento del comic o al menos de los elementos basicos de que se
compone, se encuentra en el resultado de una “serie de cémics produ-
cidos (en Norteamérica) entre 1895 y 1905 -“The Yellow Kid”, de Richard F.
Outcault; “The Katzenjammer Kids”, de Dirks; “Happy Hooligan”, de Frederick
B. Opper; “Little Nemo”, de Winsor McCay, etc.-” (Rodriguez Diéguez, 1988).

El cémic americano parte de la experiencia de la caricatura politica y del
periodismo satirico anglosajon de los siglos XVIl y XIX, cuyos recursos expre-
sivos desarrolla. A finales del siglo XIX comienza a surgir también en Europa y
tiene como punto de arranque el humor politico junto con la tradiciéon de la
estamperia y de la novela por entregas. A ello hay que unir la importancia que
las formas literarias alcanzan en la sociedad burguesa como valor cultural.

Segun manifiesta Antonio Martin en su obra “Historia del comic espaiol:
1875-1939” la historia del comic espaiiol se inicia en el siglo XIX debido a los
siguientes factores: por una parte estaban “las individualidades creadoras”
que reclamaban la ampliaciéon de su campo de trabajo; a ello hay que unir la
idea de la imagen como nueva forma de comunicacion; el desarrollo de la
industria editorial; y la ampliacién del mercado en cuanto a posibilidad de
venta y de publico. Los primeros cémics localizados en las revistas espafolas
surgen tras la Revolucién de septiembre de 1868. Ya bajo el reinado de
Alfonso XlI (1875-1885) el cdmic se instaura como uno mas entre los nuevos
fendmenos sociales que entonces se desarrollan.

EL TEBEO: DEFINICION Y CARACTERISTICAS

El Tebeo espaiiol cobra carta de néturaleza lingliistica a partir de la gran
difusion que tuvo el T.B.O., que didé nombre y difusion a este género.
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De entre las multiples definiciones con que nos podemos encontrar en
cuanto a qué es un tebeo, comic o historieta, quisiéramos resaltar las ofreci-
das por Umberto Eco, F. Lomas y Antonio Martin, recogidas, todas ellas, por
J.L. Rodriguez Diéguez en su libro “El cdmic y su utilizacion Didactica: los
tebeos en la ensefianza”. Para Umberto Eco “La historieta es un producto cul-
tural, ordenado desde arriba, y funciona seguin toda la mecanica de la persua-
sién oculta, presuponiendo en el receptor una postura de evasion que estimula
de inmediato las veleidades paternalistas de los organizadores... Asi, los
cémics en su mayoria reflejan la implicita pedagogia de un sistema y funciona
como refuerzo de los mitos y valores. vigentes” (Eco, 1973).

Desde el punto de vista educativo, a nosotras nos interesa destacar de
esta definicion los siguientes puntos: en primer lugar que el comic es conside-
rado como un producto cultural ordenado desde arriba. Asi pues, refleja aque-
llos aspectos. y/o valores mas relevantes de nuestra sociedad: agresividad,
fuerza, valor, honradez, ingenuidad, sabiduria, la familia, el rol de la mujer y del
hombre en la sociedad, etc. Todas estas variables, segun Eco, son “ordena-
das desde arriba”, por lo cual podriamos saber cuales son mas o menos valo-
radas, qué “matices” han cambiado, cudles se han incorporado y qué es lo
gue aun permanece. La segunda matizacion hace referencia a la idea de que
el comic funciona segun toda la mecanica de la persuasion oculta y que esti-
mula las veleidades paternalistas. De esta forma, los mensajes que se envian
aparecen ocultos, presentados de forma sutil y poco comprensible a primera
vista; puesto que se esconden tras misivas muy llamativas, permaneciendo asi
en un segundo plano. La tercera caracteristica, que por ser la Gltima no la con-
sideramos menos importante, hace referencia a que los comics reflejan la
implicita pedagogia de un sistema y funciona como refuerzo de los mitos y
valores vigentes. Bajo esta apreciacion, se recoge gran parte de lo ya dicho,
pero ahora de una manera mucho mas clara y precisa. Resaltar la idea de que
el comic puede ser y de hecho en muchas ocasiones es utilizado para forta-
lecer mitos, valores, roles o situaciones consideradas como positivas o acep-
tables por determinados grupos o intereses sociales.

Para F. Lomas “El comic es, por una parte, un medio de comunicacion de
masas, impensable sin ese requisito de difusion masiva; por otra parte, es un
sistema de significacion con un cédigo propio y especifico, tenga o no una
difusiéon masiva” (Lomas, 1976). En la definicion de Lomas nos interesa desta-
car el hecho de que el comic es considerado como un medio de comunicacion
de masa, por lo cual va dirigido a un gran nimero de personas, influyendo
sobre ellas de una manera mas o menos directa.
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Ya por ultimo, sefialar la definicion que da Antonio Martin, para el cual el
comic “puede definirse a nivel operativo como una historia narrada por medio
de dibujos y textos interrelacionados, que representan una serie progresiva de
momentos significativos de la misma, segun la seleccion hecha por un narra-
dor. Cada momento, expresado por medio de una ilustracion, recibe el nom-
bre generico de vifheta. Los textos, que pueden existir o no segun las necesi-
dades narrativas permiten significar todo aquello que los protagonistas de la
accioén sienten, piensan o verbalizan” (Martin, 1978). En cuanto a las aporta-
ciones, que la definicion de A. Martin nos ofrece, destacar que en los cémics
los protagonistas sienten, piensan, verbalizan y actuan tal y como se espera
de cualquier persona (dentro de los limites que la fantasia permite) de la socie-
dad en la que el comic se asienta. Asi los roles asumidos por cada sexo seran
aquellos que la comunidad admita.

En cuanto a las caracteristicas mas relevantes del comics destacar las .
siguientes: su caracter narrativo, la integracion de elementos verbales e iconi-
cos, la utilizacion de codigos y convenciones (vifieta, globo, indicadores de
movimiento, expresiones gestuales, etc.), y por supuesto, su finalidad distrac-
tiva. Puesto que el fin de este articulo no se centra en hacer un estudio minu-
cioso y preciso del comic, no nos vamos a entretener en explicar cada una de
las caracteristicas anteriormente mencionadas, pero si deseamos matizar que
el comic puede tener caracter educativo.

El comic surge como instrumento para entretener y divertir, fundamental-
mente. Pero las necesidades sociales por una parte, y de otra la necesidad de
prestigio social, obligan -tal y como afirma Rodriguez Diéguez- a una deriva-
cion progresiva hacia el campo instructivo, intentando de esta forma “instruir
deleitando”. Los recursos utilizados para tal fin pueden ser multiples, destacar,
por ejemplo, la identificacion de un personaje con una ideologia, proyectando
asi actitudes y valores muy precisos. Resenar que la revista “Vida Escolar”
realizd en 1974 una encuesta sobre el aspecto educativo de*los cémics.

Otra caracteristica importante que podemos extraer del cémic, como
recurso didactico para la ensefianza, esta en el proceso de analogia percep-
tual de tipo visual que se puede realizar. De tal forma que es posible llegar a
realizar generalizaciones a partir de las relaciones que se establezcan entre el
personaje, su entorno y el nuestro: “Es la captacion y el procesamiento de la
informacion la que proporciona esa percepcion relacional” (Eco, 1972).

Por ultimo, destacar que todo contenido, al encontrarse acompafado por
un elemento verbal y otro iconico, es reforzado en gran manera. -
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OBJETIVOS DIDACTICOS DEL COMIC

En cuanto a la utilizaciéon del comic como recurso didactico dentro de la
ensefianza, destacamos los siguientes objetivos recogidos de los estudios
realizados por R. Diéguez, J. Acevedo; E.K. Baur, junto con los que nosotras
hemos aportado:

1.- Posibilitar y demandar la traduccion de informaciones verbales a ico-
nicas y viceversa; como consecuencia de la reflexion sobre el lenguaje verboi-
conico a través del lenguaje verbal.

2 - Facilitar la capacidad analitica, por medio de la historieta global, vifie-
ta, globo, etc.

3.- Llegar a la consecucion de diferentes niveles de generalizacién, rea-
lizadas a partir de procesos particulares de inclusion.

4.- Favorecer la combinacion de técnicas de trabajb en grupo, individua-
lizado, critico o creativo.

5.- Capacitar para la expresion oral o escrita.

6.- Fomentar la creatividad yendo desde la tarea colectiva hasta la elabo-
racion propia o personal.

7.- Favorecer la consecucion de un alto nivel de tolerancia critica, que
surgiria por los cologuios que se centrarian sobre los mensajes implicitos en
el tebeo como meta final.

8.- Dar a conocer determinados valores morales.

9.- Reconocer determinados prejuicios que pueden aparecer en los per-
sonajes o en situaciones dadas.

10.- Posibilitar la capacidad de crear sus propias historietas.
11.- Desarrollar la capacidad de valoracion critica.
12.- Favorecer la aplicacion de las informaciones adquiridas.

13.- Adquirir técnicas de trabajo intelectual y entrenamiento en el trabajo
cooperativo.

14.- Desarrollar la capacidad de didlogo y tolerancia.

15.- Adquisicién'de técnicas de trabajo para investigar en fenébmenos de
base social.

16.- Fomentar la valoracion critica en cuanto a un personaje o situacion.
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Con esta sucinta enumeracion de objetivos que se pueden conseguir, Si
utilizamos el cémic como recurso didactico, hemos pretendido resaltar la
oportunidad que ofrece este tipo de “material” dentro de la escuela. De entre
las muchas y variadas posibilidades, que presenta, nosotras nos hemos cen-
trado en la faceta coeducativa o dicho de otra forma en la utilizacion del comic
Como recurso para favorecer una educacion no-sexista.

ANALISIS DEL SEXISMO EN LOS COMICS

Logicamente, antes de proponer la utilizacién del comic como un buen
recurso didactico, planteamos un andlisis (aunque breve si significativo) del
mismo respecto a su orientacion o no sexista. Para la realizacién de este estu-
dio hemos partido de la elaboracion de un cuestionario cuyo contenido resu-
mimos a continuacion -sefalar la semejanza existente entre nuestra propuesta
y la presentada por Andrée Michel (1987)-:

A.- Analisis cuantitativo respecto del contenido.- cuantificacion de perso-
najes femeninos y masculinos.

B.- Analisis cualitativo del contenido.- en este apartado nos hemos dedi-
cado al estudio de personajes femeninos, destacando los siguientes puntos:

1.- referencias sociales que se especifican respecto de los personajes
femeninos:
- condicion familiar
- estado civil
- profesion.

2.- actividades que desempeifian los personajes femeninos:
- actividades domésticas
- actividades relacionadas con la educacion de hijos/as
- actividades sociales diversas
- actividades profesionales
- ocupaciones de ocio.

3.- andlisis del comportamiento socioemotivo de los personajes femeni-
nos:
- de dependencia
- debilidad de caracter
- fuerza de caracter.

4.- estudio del lenguaje en cuanto a:
- frases “expresivas”
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- vocabulario utilizado
- insinuaciones en cuanto a su trabajo, aspecto fisico, situacion
social, etc.

Por limitaciones de espacio vamos a presentar unicamente las conclusio-
nes extraidas de uno de los coémic mas leidos por los/as nifios y las nifias de
este Pais. Se trata de ZIP! Y ZAPE (1) y de ellos podemos decir que:

A.- No existe una distribucion equitativa entre los personajes femeninos
y masculinos; esto se observa especialmente en cuanto a las ilustraciones.

B.- En cuanto a los roles desempefiados por los hombres y las mujeres
no se da un equilibric en su distribucién. Mientras que la mujer se ocupa del
entorno familiar y de la educacion de los hijos; los roles sociales mas impor-
tantes (sobre todo en cuanto al mundo laboral se refiere) son ocupados por los
hombres. Es de destacar, una vez mas, que las ocupaciones laborales que
desempefia la mujer siguen las mismas de “siempre”: secretaria, enfermera.

C.- Por lo que respecta a los rasgos mas significativos de los personajes
destacar en cuanto:

1.- Al aspecto fisico y forma de vestir.- la mujer aparece superatractiva y
seductora o con aspecto desalineado, y realizando tareas domésticas

2.- A las cualidades y defectos afectivos.- la mujer asume los dos extre-
mos; llena de dulzura 'y amabllldad o manifestando brutalidad, dureza y agre-
sividad.

3.- En otros momentos la mujer aparece pasiva o realizando tareas
domésticas, o por el contrario, valiente, herdica y decidida.

A continuacion vamos a presentar tres ejemplos de ZIPI Y ZAPE en
donde se puede observar perfectamente todo lo expuesto hasta estos
momentos.

En ZIPI Y ZAPE jVAYA PAR DE ANGELITOS! (2), sobre un total de 942
vifietas, la mujer aparece 25 veces sola y el hombre 782 y conjuntamente 135
La mujer en las ilustraciones aparece: colocando los platos cosiendo, 'sir-
viendo la comida, tomando café. Como profesiones es ama de casa, portera

(1) De entre los diferentes tebeos leidos se han seleccionado tres, teniendo en cuenta tanto su contenido como
la fecha de edicion.

{?) ESCOBAR (1987) Zipi y Zape jVaya par de Angelitos!, Coleccion Olé, Ediciones B, Barcelona.
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del colegio, pitonisa, castafiera o dependienta. Por lo que respecta al analisis:
de textos, decir que los “bocadillos” que parten de las mujeres tienen como

contenido: pedir la opinién del esposo, castigar y dar 6rdenes a los nifios,
hablando de ropa, suplicando ayuda...

MAMA NOS TRAE ARROZ CON LECHE
PARA MERENDAR,

¢ TE HAS ENFADADO PORQUE SE HA
SRR\ ESTROPEADO LA PALA,MAMA?

&8 \PUES ST LLEGO
A DARLE CON ES-

[PARECE MENTIRA QUE SEATS TAN INCONSCIENTES. JES QUE NO 05
Pveromcoerrm m DAIS CUENTA DE QUE HABEIS DERRAMADO To- 8
\ o JLel R DO EL ARR°Z PUES SE RECOGE OTRA B

S5 A -\:55;, g

Y EN EL CUARTO DE
& LOS RATONES.

KO3

iOH, ESPOSO DILEC TOMIVEN
~ mcn  CONMIGO!

' GE-IAC-IA-S AL CUARTO DE LOS
RATONES,QUE SiNC...

VENID,QUE 0S ENSE- ES SENCILLO,
RARE MI NUEVO VESTI- PERG MONO.

1QUE CANSADO ES ESTO DE MASCAR
CHICLE,SOBRE TODO CUANDO ES DE
LOS BARATOS!

Vinetas pertenecientes a ESCOBAR (1987) ZIPI Y ZAPE ;VAYA PAR DE A
Ediciones Bruguera, Barcelona.
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En ZIPl Y ZAPE. TRAVESURAS HASTE EL TOPE (3) con un total de 890
vifietas la mujer se encuentra sola en 50 de ellas, el hombre 679, y aparecen
ambos en 161. El papel que el autor de estos comics da a la mujer es el ama
de casa, servidora de su marido, nerviosa por sus hijos. Nos la podemos
encontrar corriendo tras los hijos, chillando, pelando patatas, cocinando,
poniendo las zapatillas a su marido. También aparece como tendera y enfer-
mera. Por lo que se refiere al contenido de los “bocadillos” la tematica del
mundo femenino versa en torno a: el veraneo, las comidas, los hijos, etc.

Y 51 VISITARAMOS A
L§S ABUELOS 2ELLOS
DISCUTEN A MENUDO.

{TE HE DICHO QLE NOY

“POR LO QUE LE PA-
SERA NOOO! ; ENTENDI-
00?

GAMOS NO QUIERE
TRABAJAR MAS!

ZVENES QUE DECIRLE
‘o LA PLANCHADORA
QUE PLANCHE MIS
CAMISAS...!

'Y QUE TODAVIA HAYA QUIEN HABLE
AL DE ELLOS!iSI SON UNOS SOLE

7 PODRIATS AYUDARME A

CLAR QUE}
PE AR PATATAS? i

Si, MAMA.

HOY TE QUEDARAS CON HAMBRE, iOH,E S-\]
POSO DILIGERTE Y LABORIOSO IMIRA QUE
MONDADURAS HAN SACADO TUS HIJOS DE A
LAS PATATAS DEL COCIDO.

COMO ES POSlBLE QUE HAYAN SAL

¥R DO UNAS PATA- i PERO QUE HABE!S HECHO?EN CA-

DA MONDADURA HABEIS DEJADO MAS
DE MEDIA PATATA.

QUERIAMOS
TERMINAR
PRONTO,

Vinetas pertenecnentes a ESCOBAR (1987) ZIP! Y ZAPE. TRAVESURAS A TOPE, Coleccion Olé, Edi-
ciones Bruguera, Barcelona.

(3) ESCOBAR (1987) Zipi y Zape. Travesuras a tope, Coleccion Olé, Ediciones B, Barcelona.
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El tercer libro que presentamos sigue la misma ténica de los anteriores,
asi en un total de 555 vifietas en ZIPl Y ZAPE Y CARPANTA (4) Gnicamente en
5 solo aparecen mujeres, en 479 sélo hay hombres o nifios, y aparecen con-
juntamente en 71 vifietas.

CGomo conclusion general podemos decir que en el mundo de Zipi y Zape
no aparecen ninas, o por Io menos en los que nosotras hemos analizado; que
las diferencias entre el nimero de vifietas en las que aparecen solo mujeres
frente a la de los hombres es abismal (50 a 679; 5 a 479; 25 a 782); resulta,
igualmente curioso, que en ninguna historieta la mujer aparezca con su propio
nombre, en cambio sabemos que es la mujer de Don Pantuflo, de Don Miner-
vo... Las caracteristicas que suelen definir a la mujer en estos cémics son:
inestabilidad de caracter, nerviosismo; y la actividad que desempefia habitual-
mente es la de ama de casa, aunque en ocasiones aparece como enfermera,
pitonisa o secretaria. Por todo ello podemos decir que la imagen de la mujer

que se ofrece en “ZIPI' Y ZAPE” no se corresponde con la que existe en la rea-
lidad.

Creemos, pues, necesario que, si estos comics se utilizan como recursos
didacticos dentro del aula deben ser modificados determinados aspectos
tales como: los rasgos estereotipados asumidos a cada sexo, ofrecer una ima-
gen mas actual de la mujer y las nifias, presentar a las nifias como protagonis-
tas y mas activas, mostrar mayor diversidad de situaciones, exponer de
manera mas equitativa imagenes masculinas y femeninas (sobre todo en lo
referente al nimero de veces que aparecen), etc.

Pero esta tonica no es exclusiva de “ZIPl Y ZAPE” puesto que también se
han analizado otros comics (muy leidos por nifias y nifios de ciclo inicial, espe-
cialmente) como “SUPER LOPEZ”, “MORTADELO Y FILEMON”, “SACARI-
NO”, “PULGARCITO”, etc. y en todos ellos |a tdnica se mantiene mas o menos
parecida.

Por ejemplo en “SUPER LOPEZ” (5) las mujeres aparecen: preocupadas
por su aspecto fisico, coqueteando, asustadas, temerosas, pegando con el
bolso, curioseando, con cara de mal humot, cotilleando, etc. Aunque si es ver-
dad que en estos comics aparecen, en muy determinados momentos, situa-
ciones mas proximas a la realidad; asi nos encontramos con una muijer policia
O CONn una supermuijer. '

(4) ESCOBAR (1987) Zipi y Zape y Carpanta, Colecciéon Olé, Ediciones B, Barcelona.

(6) JAN (1987) Super Lopez, Los Cabecicubos, Coleccion Olé, Ediciones B, Barcelona.
JAN (1987) Super Ldpez, La Semana mds larga, Coleccion Olé, Ediciones B, Barcelona.
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ER...iLUISA! ESTO... E INSINUAS
CREIQUE ERAG X:
JAIME, SABES...

TE...S| LUE -
C—f\) ME INVITAS

Vifetas pertenecientes a JAN (1987) SUPER LOPEZ. LA SEMANA MAS LARGA, Coleccion Ole, Edi-

e

PMALDITA X
SEA..

I,

I

s

\T>

: ——
——
-’.—/—-
==

ciones Bruguera, Barcelona. |

— ICREI QUE ERA USTEQ UN CONDE... Y EB EL
CAMAREROL

Vifetas pertenecientes a IBANEZ, F. (1985) PEPE GOTERA Y OTILIO, Ediciones Bruguera, Barcelo-

na, ano |, n° 2 febrero.
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CONCLUSION

Como recurso didactico, consideramos muy positivamente la utilizacion
o elaboracion de cédmics, pero queremos resaltar la necesidad de ser cons-
cientes, especialmente por parte del profesorado, de que tras ellos se
esconde todo un Curriculum Oculto. Asi, determinados valores sociales son
altamente considerados y por contra, otros ni aparecen; se favorece la forma-
cion o adquisicién de prejuicios, hecho no muy'recomendable para la educa-
cion; se transmite, por la historieta, una vision parcial del mundo, sin presentar
alternativas posibles;. por tltimo hemos podido observar que los cémics des-
tinados para nifias y nifios de preescolar y ciclo inicial, generalmente, se
encuentran o van por detrds de los avances sociales: igualdad entre sexos,
crear un mundo para la paz y la no violencia, preocupacion por la naturale-
za, etc.

Por todas estas razones creemos que cualquier persona que se dedique
a la ensenanza ha de analizar con profundidad los tebeos antes de utilizarlos
en su clase o de crearlos con el alumnado. Este estudio debera hacerse desde
distintos puntos de vista o perspectivas: el mundo de los valores, los aspectos
sexistas, influencias sociales, lenguaje, modelos que se presentan, etc.

Consideramos altamente positivo que los propios nifios y nifas realicen
debates acerca del contenido del comic, que presenten sus propias propues-
tas y alternativas como conclusion reflexiva de las puestas en comun.

El tebeo es un elemento distractivo-didactico que se puede encontrar en
casi todas las edades evolutivas. Asi vemos a nifias y nifios de preescolar, que
si bien no saben leer (a veces si) observan atentamente las imagenes y dejan
volar su imaginacion e incluso en muchas ocasiones interpretan a su manera
aquello que estan viendo.

Por todo ello, desde aqui queremos realizar una llamada de atencion a las
editoriales para que mejoren y modifiquen ciertos aspectos. En cuanto al pro-
fesorado recordarles que deben de ser tremendamente criticos en cuanto a
las imagenes y contenido que se transmite tras los comics.
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