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JUSTIFICACION METODOLOGICA

E L analisis de la estructura del relato incide en diversos objetivos didacti-

cos del area del lenguaje, ya sea para dar a conocer unas estrategias que
faciliten la comprension coherente de un texto narrativo, ya sea para poder uti-
lizar esas estrategias en la produccién escrita, por nuestra parte presentamos
una aplicacion sobre el relato de Cardenio y Dorotea, inserto, intrinseca y
estructuralmente en la primera parte de EL QUIJOTE. Sin embargo, lo consi-
deramos unitario con el fin de delimitar nuestro analisis. L.a complejidad de la
accion desarrollada en ella nos sirve para ejemplificar diversas posibilidades
de la estructuracion del relato y para sistematizar una serie de conceptos vy
propuestas aplicables a la narracion en general, en relacion con los objetivos
mencionados.

Ademés de la distribucidn de la accidén en los apartados caracteristicos
de un género (capitulos, actos, escenas, etc.), se puede sehalar otro tipo de
relaciones que evidencian con mayor claridad la complejidad estructural del
relato. Esclarecer la rebuscada narracion que hace Cervantes en los capitulos
XXIl a XLVII de la primera parte de EI Quijote, exige una atenta lectura del
texto, sin obviar detalles, puesto que todo puede ser relevante, como ve-
remos.
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“Comprender un relato no es solo sequir el desentrafiarse de la historia,
es tambien conocer estadios, proyectar los encadenamientos horizontales del
“hifo” narrativo sobre un efe implicitarmente vertical, leer (escuchar) un relato,
no es solo pasar de una palabra a otra, es también pasar de un nivel a otro” (1).

Desde que Propp estudiara la estructura del cuento popular o folclérico,
dquedod abierta la senda para este tipo de andlisis, que, con las correspondien-
tes simplificaciones o adaptaciones, puede sernos Util en la escuela. La apli-
cacidén de esta metodologia no implica el olvido de la obra en relacion a su
contexto literario. “Es una ilusién creer que la obra tiene una existencia inde-
pendiente -dice Todorov-. Aparece en un universo literario poblado de obras
ya existentes y a €l se integra. Cada obra de arte entra en complejas relaciones
con las obras del pasado que forman, segun las épocas, diferentes jerarquias”
(2). Y por ello puntualizamos que huestro analisis intenta demostrar la posibi-
lidad de servirnos de las metodologias propuestas como recursos didacticos
y técnicos a la vez, con el fin de trabajar la comprensién del relato desde otras
perspectivas.

El relato comienza con la historia de la humanidad, como sefala R. Bart-
hes; por ello es posible encontrarlo en todo tipo de producciodn artistica y, par-
ticularmente, en la literaria. Ademas, el caracter de universalidad del relato
esta patente en la estructura y permite una sistematizacion rigurosa de partes,
formas y funciones. Deductivamente, podemos determinar los aspectos a
analizar a partir de un modelo hipotético: esto es, a partir de unas premisas
metodologicas.

La linglistica ofrece los recursos necesarios para el estudio del relato, en
tanto que toda obra se compone de una sucesion de enunciados -entendidos
como sucesion de frases- y por tanto de elementos linguisticos. Y en ello
vemos que el relato es el resultado de una cohesidn de elementos linglisticos,
esto es, un sistema secundario tal como lo entienden Jakobson y Lévi-
Strauss.

La conexion del ralato con la linglistica ordena una disposicion jerar-
quica de niveles (fonético, fonoldgico, gramatical, contextual, etc.). En cual-
quier caso, el andlisis del relato precisa de un primer estudio a nivel descrip-
tivo, para comprender lo esencial de la historia 0 argumento.

(1) R. Barthes, “Introduccicn al analisis estructural de los relatos”, en Andlisis estructural del relato. Ed. Tiempo
Contemporaneo. Buenos Aires. 1970, p. 15,

(2) T. Todorov, "Las categorias del relato literario”, en Andfisis estructural del relato, |. cit. p. 167.
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Segun Benveniste, en el relato los niveles se organizan segun dos tipos
de relaciones que es preciso conocer para comprender 1a estructura del mis-
mo:

1) RELACIONES DISTRIBUCIONALES: cuando las relaciones se
sitiian a un mismo nivel.
2) RELACIONES INTEGRATIVAS: si se captan de un nivel a otro.

La sucesion del discurso adquiere su valor en el momento en que se orga-
niza semioticamente en unos niveles de relacion,

Estos niveles pueden ser tres: las funciones, las acciones y la narracion,
que se relacionan e integran entre si, de tal manera que

“Una funcion solo tiene sentido si se ubica en la accién general de un
actante; y esta accion misma recibe su sentido Ultimo del hecho de que
es narrada, confiada a un discurso que es su propio cédigo” (3).

FUNCIONES: Son segmentos de la historia, dotados de sentido, son uni-
dades narrativas que expresan un germen organizador del relato. Segun
Propp, FUNCION es “la accién de un personaje definida desde el punto de
vista de su significacion para el desarrollo del cuento en su totalidad” vy,
“desde el punto de vista linguistico, es una unidad de contenido”.

~Los tipos de funciones dependen del caracter de la accion. El predominio
de determinadas funciones marcara distintos tipos de relatos. Es de senalar
que “todo lo que esta anotado es, por definicidn, notable” porque, como
afirma Barthes, “el arte no conoce el ruido”. Por tanto, para determinar ias uni-
dades narrativas es preciso tener en cuenta el caracter funcional de los seg-
mentos textuales y procurar no confundirlos con las partes tradicionales del
discurso narrativo. Las funciones se expresaran por frases, grupos de frases
o sintagmas. -

FUNCIONES DISTRIBUCIONALES: Segun Propp, a quien nos remite
Barthes, la funcion por antonomasia es aquella que corresponde a la accidon de
un personaje, definida desde el punto de vista de su significacion en el desa-
rrolio del relato; se considera funcién distribucional aquella que tiene un corre-
lato en la sucesion.

Son las funciones del hacer y distinguimos dos clases:

(3) R. Barthes, I. cit. p. 15.
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* CARDINALES O NODALES son las que organizan el esquema del relato
por ser verdaderos NUDOS de la historia. Estas funciones son consecutivas y
consecuentes; es decir, cumplen la “funcién de la légica y de la temporalidad”.

* CATALISIS son las gue llenan un espacio narrativo y estan en correla-
cidn con el nlcleo; “pero su funcionalidad es atenuada, unilateral y parasita”,
éstas carecen de consecutividad y pueden aparecer ejerciendo la funcion
fatica (tal como la entiende Jakobson), al establecer o mantener un contacto
con las secuencias suspensas.

FUNCIONES INTEGRADADORAS: Las que recogen actos secundarios o
difusos y que actlian como indicios necesarios para la comprension de la his-
toria. Informan del caracter del personaje, de la escena, de la circunstancia.
Los indicios, segun Barthes, “son unidades verdaderamente semanticas,
pues, contrariamente a las funciones distribucionales, remiten a un significan-
te, no a una operaciéon”. Son las funciones del ser. Seran de dos tipos:

* INDICIOS, que “remiten, a un caracter, a un sentimiento,a una atmos-
fera (por ejemplo de sospecha), a una filosofia”. Tienen simpre un significado
implicito y requieren ser descifrados.

* INFORMACIONES, que, “sirven para identificar, para situar en el tiem-
po, en el espacio”. Son datos puros, inmediatamente significantes y que apor-
tan un conocimiento ya elaborado.

Las funciones distribucionales, propiamente llamadas FUNCIONES,
corresponden a una funcionalidad del hacer. Las funciomes integradoras, cue
llamaremos INDICIOS, corresponden a una funcionalidad del ser. Pero no hay
que simplificar en la identificacion funcidn=verbo, indicio=adjetivo, puesto
que el relato puede, y suele, complicar su expresion. A manera de ejemplo,
entendemos que los cuentos populares o los relatos de accidon son marcada-
mente funcionales, mientras que las novelas psicologicas y epistolares son
marcadamente indiciales.

Asi, pues, las unidades del nivel funcional se distribuyen segun estas
cuatro clases: NODALES y CATALISIS, INDICIOS e INFORMACIONES. Sin
embargo, Barthes aclara que algunas unidades pueden ser mixtas, o sea, par-
ticipar de mas de una clase. Las catalisis, los indicios y las informaciones tie-
nen caracter de informacion, de relleno o de retardo de la accion; por el con-
trario, los nlcleos cardinales son poco humerosos, légicos, necesarios y sufi-
cientes.
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La sintaxis funcional que organiza el sistema del relato puede esquema-
tizarse, con intencion didactica, en los siguientes puntos:

1) /Los indicios e informaciones pueden combinarse libremente entre si.

2) Las catdlisis precisan para su aparicion de un nucleo cardinal, al que
se unen por implicacion. :

3) Las funciones cardinales se relacionan por solidaridad, se precisan
mutuamente y definen la estructura del relato. '

4) Las funciones cardinales se ordenan por los criterios légicos y/o tem-
porales; Barthes se inclina por la primacia del criterio 16gico: “El andlisis actual
tiende a descronologizar el continuo narrativo y a relogizarlo (...). Corresponde
a la l6gica narrativa dar cuenta del tiempo narrativo”.

5) Los signos del relato se organizan, segun Barthes, mediante la dista-
xia y por inserccion; en el primer caso, la linealidad (l6gica) se ve alterada. Ufta

forma notable de distaxia se da cuando las partes de un mismo signo son

separardas por otros signos a lo largo de la cedena del mensaje. Crea efectos
de suspenso que refuerzan la funcién fatica.

Tengamos en cuenta, que “la interpretacion de un elemento de la obra es
diferente segiin la persona del critico y su posicion ideoldgica y segun la épo-
ca. Para ser interpretado, el elemento es incluido en un sistema que no es el
de la obra, sino el del critico”, en palabfas de Todorov.

LAS ACCIONES: Son los actos que caracterizan a los personajes y deter-
minan sus funciones. E! analisis estructural se ha resistido a considerar los
personajes como esencias; prefiere considerarlos como elementos que ejer-
cen acciones, es decir, actantes. La tipologia de personajes, segun Propp, se
basa en la unidad de accién mas que en la psicologia. Bremond y Greimas
entienden, igualmente, que cada personaje es el agente de secuencias de
acciones que le son propias. Utilizaremos la clasificacion de acciones, segin
la descripcion de V. Propp (4).

{4) Recordemos sucintamente: AGRESCR (fechoria, combate contra el héroe, persecucion), AUXILIAR (des-
plazamiento del héroe por el espacio, reparacion de la fechoria, socorro durante la persecucian, transfiguracion del
héroe); DONANTE (preparacion para la transmision, pasc del objeto); HEROE (partida, reaccion positiva ante las exi-
gencias de! donante, matrimonio, premio) FAL.SO HEROE (partida, reaccion negativa ante las exigencias del donan-
te, intenciones de engafio); MANDATARIO (envio del héroe), PRINCESA-PADRE (peticion de tarea, reconocimiento
del falso héroe, reconocimiento del héroe, concesién de premio (matrimonio, etc.) o castigo.
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LA NARRACION: Es propiamente el relato emitido por alguien, que puede
tomar distintas posiciones segun participe o no directamente en la accion.

a) Puede ser un YO exterior a la narracion misma, poseedor de una con-
ciencia total, aparentemente impersonal, que va explicando la accién desde
un punto de vista superior y omnisciente, desde el interior y el exterior de los
personajes.

b) El narrador se limita en su relato exclusivamente a lo que puede obser-
var en sus personajes. Todo sucede como si cada personaje fuese, a su vez,
emisor del relato.

En cualquier caso no debe confundirse el narrador del relato con el autor
mismo, porque los signos del narrador pertenecen también al relato. En el
relato de Cardenio y Dorotea, se perciben varios narradores: Cervantes, Cide,
Hamete, Cardenio, Dorotea, Sancho... La presencia de esta variedad de narra-
dores nos indica que el relato puede hacerse de forma personal o apersonal.
Tengamos presente que el autor tiene como finalidad exponer el relato, en el
que se integran Jas unidades de los niveles inferiores que llevamos resefados.

LA ESTRUCTURA DE LA HISTORIA DE CARDENIO Y DOROTEA

Pese a la gran complejidad de la accion desarroliada en este entretejidc
de relatos que componen las historias de Cardenio y Dorotea, la accion se
estructura en tres momentos: 1) ef planteamiento o situacion inicial: 2) el desa-
rrollo de la accion y 3) la conclusion o anagnorisis, en la que se dan resolucion
a todos los aspectos que habfan quedado desligados hasta et momento final;
de ahi la explicacion final de Fernando, que tiene lugar incluso después de
conocido el final feliz de la compleja historia.

En la primera parte de £/ Quijote, como es sabido, predomina la técnica
de la inclusidn, de la que el relato que estudiamos es un buen ejemplo. Una
forma compleja de relato contiene en si varias historias, dice Todorov. Y la de
Cardenio y Dorotea, ademas de estar incluida en el relato principal por inter-
calacion, participa del propio desarrollo esencial de la novela. A su vez esta
historia se desarrolla, a grandes rasgos, en tres episodios paralelos y coordi-
nados (relato de Cardenio, relato de Dorotea y sucesos de la venta), sin olvidar
las otras historias (ficcion de Micomicona, Curioso impertinente, historia del
Cautivo...) cuyas relaciones estudiaremos mas adelante. La historia se orga-
niza en las siguientes secuencias:

138 TABANQUE



_

UNA APLICACION DEL ANALISIS ESTRUCTURAL

SECUENCIAS DE LA HISTORIA DE CARDENIO Y DOROTEA

1 (N,}) Don Quijote y Sancho hallan prendas y escritos en una maleta y pre-
guntan a los cabreros por su duerio.

2 (N,l) Los cabreros explican que hace tiempo llego un joven que se oculta en
la Sierra, que ignoran quién es porque el joven se niega a responder

que sdélo nombra a un don Fernando y que llora y sufre accesos de lo-
cura.

3 (N} Don Quijote y Sancho hallan al Caballero del Bosque (Cardenio).

4 (i) Cardenio explica que es andaluz, noble y rico, enamorado de Luscinda y
correspondido por ella.

5 (N} Por convenciones sociales, el padre de Luscinda le nego la entrada en
su casa. Esto avivé su amor y asi se lo expreso por escrito.

6 (N) Solicité en matrimonio a Luscinda, a lo que el padre de ésla respondio
que debia ser el padre de Cardenio quien lo demandase.

7 (N,C) Entretanto, el duque Ricardo llamé a Cardenio para acompanar a su
hijo mayor. Cardenio se separo de Luscinda.

8 (N,1,i) Cardenio hizo amistad con Fernando, hijo menor del Duque, Fernando
le hablo de una labradora rica a la que amaba y a quien sedujo con
palabra de matrimonio.

9 (N,l)} Cardenio salio con Fernando de la ciudad temiendo se descubtiese el
engafio.

10 (N,1,§) Cardenio le explicé a Fernando que amaba a Luscinda, alabandole
sus virtudes y prendas personales.

11 (N,]) Fernando conocid a Luscinda y se enamord de ella, admirado de la
discrecion de la dama a tfravés de un biflete amoroso.

12 () Luscinda pidic un libro de Caballerias de Cardenio, Don Quifote inte-
rrumpe el relato a proposito de los Libros de Caballerias.

13 (C) Cardenio sufre un acceso de locura y huye.
14 (C) Prosigue la accion de don Quifote y Sancho en Sierra Morena.

15 (N} El Cura y el Barbero oyen versos y hallan de nuevo a Cardenio, quien
prosigue su relato.

16 (i)  Cardenio explica el contenido de billete de Luscinia que admiro a Fer-
nando; en él rogaba a Cardenio la solicitara en matrimonio.
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17 (N) Cardenio conté a Fernando la condicion del padre de [ uscinda y Fer-
nando prometic interceder.

18 (I) Cardenio lanza exclamaciones vehementes.

19 (N,)) Fernando mandé a Cardenio junto a su hermano mayor, con el pre-
texto de pedirle dinero, Cardenio se despidié de Luscinda.

20 (N,) Cardenio llego junto al hermano y éste le retuvo sin que pudiera hablar
con don Ricardo.

21 (N,C,i) Cardenio recibié un mensajero que explico con detalle que Lus-
cinda le envia una carta comunicandole que don Fernando la habia
pedido en matrimonio.

22 (N,i} Cardenio regreso a su ciudad: halld a Luscinda dispuesta para la cere-
monia. Ella le explicd su situacion; debia obedecer a su padre. A la vez
le comunico que ocultaba una daga. ‘

23 (N,C,l) Cardenio observé oculto la celebracion de la ceremonia.
24 (N) Finalizada la ceremonia, Luscinda se desmayad.
25 (N) Asistida, descubrieron un papel en el techo.

26 (N) Creyendo a Luscinda ingrata, mudable y ambiciosa, Cardenio huyd del
lugar para ocultarse en la sierra, donde sigue.

27 (N,l) El Cura, el Barbero y Cardenio oyen lamentos y descubren a una
dama, en fraje de hombre.

28 (1) La dama explica que es andaluza, de un lugar donde vive un Duque que
tiene dos hijos.

29 (i) Ella es hija de labradores ricos, honesta, etc.

30 (N) Fue rondada por Fernando, quien se introdujo en su casa gracias a una
criada, y, con promesas de amor y matrimonio, la sedujo.

31 (N,§) Dorotea aguardo el regreso de don Fernando, pero supo que fue a
otro lugar a casarse con Luscinda.

32 (N,i) Por los nombres que Dorotea cita en si historia, Cardenio identifica a
Dorotea y Fernando.

33 (N,i) Dorotea huyd de su casa en busca de Fernando, supo de la boda, del
desmayo de Luscinda, de la carta que ocultaba y de la huida de Car-
denio.
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34 (N) Dorotea tuvo noticias de que era buscada, por lo que se ocultd vestida
de hombre y acompafiada de un criado.

35 (N,]) El criado, al descubrir su condicion de mujer, la requirio de amores.
36 (N,l) Huyd, siempre disfrazada de hombre, y busco un amo a quien servir.
37 (N,l) Su amo también descubric su condicion.

38 (N,l) Dorotea huyé de él y asi le hallaron el Cura, el Barbero y Cardenio.
39 (N,j) Cardenio se da a conocer a Dorotea y le ofrece su ayuda.

40 (N,l) Prosigue fa accion de don Quijote, Dorotea y Cardenio intervienen en
la ficcion de Micomicona. |

41 (N,I) Todos estos personajes llegan a la venta; mas tarde llegan unos per-
sonajes enmascarados.

42 (NI} Uno de los caballeros retiene, a la fuerza, a una dama.
43 (N) Dorotea reconoce en el caballero a don Fernando.
44 (N) Luscinda y Cardenio se reconocen.”

45 (N) Luscinda y Dorotea reafirman su amor por Cardenio y Fernando res-
pectivamente.

46 (N,i) Fernando explica que se sintio despechado al enterarse, por la carta
oculta en el pecho de Luscinda, que ésta ya estaba casada con Cardenio; que
Luscinda huyo a un monasterio y que él mismo fue a buscarla y la rapto, yendo
a parar a la venta donde se encuentran. |

Como vemos en el esquema que sigue, Cervantes plantea cuatro situa-
ciones iniciales que son las que coinciden con el presente de la historia de don
Quijote; aunqgue la accidn de la historia de Cardenio y Dorotea inicio su desa-
rrolio en tiempo pasado y su narracion corresponde al presente de la historia
que la contiene. La anagnorisis se da en tiempo presente, pues la conclusion
de la historia -después de que los personajes hayan participado de la accidn
de don Quijote- se presenta como resultado de la casualidad, del azar y del
avance de la historia principal.
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ESQUEMA DE LA RELACION DE SECUENCIAS

SITUACION INICIAL 1,2,3 15

ACCION

DESENLACE
ANAGNORISIS

46

En cuanto a la distribucion de personajes, interesa observar como unos
mismos protagonistas se eombinan en diversas funciones a lo largo de la
accion de £/ Quijote, y de manera muy particular, en los capitulos XXl a XL VII.

Las funciones propias de cada personaje, segiin Propp, se corresponden
con los personajes mencionados Yy sU accion les viene dada por el propio
caracter de la narracion (como es bien evidente en el esquema) y son seme-

jantes a las del relato tradicional, con lo que se justifica la sistematicidad del
procedimiento de analisis.

HISTORIA DE CARDENIO Y DOROTEA FICCION DE MICOMICONA
AGRESOR Fernando Pandafilando de Ia Fosca Vista
Mozo de muias
Amo de Dorotea
DONANTE Cardenio (respecto a Fernando) “Algunos de los mios”
Padre de Luscinda Curay Barbero, como escuderos.
Padre de Dorotea
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AUXILIAR Don Quifote Barbero, como escudero.
Los cabreros
PRINCESA Luscinda, Padre de Luscinda Tinacrio el Sabidor
PADRE Dorotea, Padre de Dorotea Micomicona
MANDATARIO  Padre de Cardenio Tinacrio
Fernando
Dorotea
HEROE Cardenio Don Quifote
Dorotea
FALSO HEROE  Fernando Pandafilando/Cueros de vino.

LA INSERCION EN EL QUIJOTE DE LA HISTORIA DE CARDENIO Y DOROTEA

Ya hemos sefialado que la historia de Cardenio y Dorotea no aparece de
forma independiente ni continuada en las paginas de £/ Quijote; sabemos tam-
bién que este relato no es el Gnico que se intercala en la primera parte del libro.
Sin embargo, a todas las novelas alli presentadas no se les puede conferir la
misma categoria. Dice el propio Cervantes:

“El ir siempre el entendimiento, la mano y la pluma a escribir de un solo
sujeto y hablar por las bocas de pocas personas era un trabajo incomportable,
cuyo fruto no redundaba en el de su autor, y por huir deste inconveniente
habia usado en la primera parte del artificio de algunas novelas, como fueron
la del Curioso Impertinente y la del Capitan Cautivo, que estan como separa-
das de la historia, puesto que las demas que alli se cuentan son casos suce-
didos al mismo Don Quijote, que no podian dejar de escribirse”.

Cap. XLI, |l Parte.

La historia de Cardenio esta, pues, justificada, como uno de lqQs casos
sucedidos a don Quijote, no aislables de la forma que pudiera serlo £/ Curioso
Impertinente. La misma carencia de titulo de nuestro relato subrayara su
caracter de obra plenamente disuelta en la unidad mayor.

Pasemos ahora a observar cuantas y cudles son las narraciones que se
entremezclan y qué relaciones mantienen entre si en estos capitulos. Para ello
hos basamos en los supuestos de Todorov para analizar la complejidad en el
relato. Establece tres tipos de relaciones:
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A) el ENCADENAMIENTO, como simple yuxtaposicién de historias;

B) la INTERCALACION, como subordinacion de una historia a otra; y

C) la ALTERNANCIA, como coexistencia distributiva de dos o mas relatos
que no establecen limites nitidos entre ellos.

En los capitulos que nos ocupan, aparecen las tres posibilidades: habria
yuxtaposicion en El Curioso Impertinente, intercalacién en El Capitan Cautivo
o en el relato de Micomicona y alternancia en la historia de Cardemio y Doro-
tea. Ahora bien, la complejidad presentada en el escrito de Cervantes no nos
permite considerar esas divisiones operativas como unos compartimentos
estancos y hemos de aceptar que las combinaciones de estos textos partici-
pan de mas de uno de estos tipos. Es de destacar la importancia de la inter-
calacion de una historia como un valor distaxico de otra historia suspensa;
como vemos en el esquema, todas las catélisis (distaxias) abiertas convergen
en la historia de Don Quijote, que las engloba y les da su recto sentido. Tres
son los elementos esenciales que crean las condiciones de relacion entre las
historias.

En cuanto al TIEMPO, dado que la historia de Cardenio es un hecho
acaecido a don Quijote, debe partirse de un PRESENTE - el presente en el que
actua don Quijote y en el que esa historia se produce y se narra. Por esa narra-
cibn comprendemos que en presente resulta ininteligible si prescindimos del
PASADO que contiene lo narrado. Y aun necesitamos de un FUTURQO hipoté-
tico, pero contemplado por Cervantes, necesario para satisfacer el final de la
historia. desde el punto de vista estructural, anudamos el pasado y el presente
en base a las funciones cardinales o nodales que han quedado alli sin resolu-
cidn, sin correspondiente. Por la misma razén, la historia sigue abierta hacia el
futuro. Igual disposicion temporal se repite en la historia de Micomicona, en la
del mozo de mulas e incluso en la del cautivo; sélo en El Curioso impertinente
el presente sirve de actualizador.

De los NARRADORES Y OYENTES, Cervantes hace un recurso esencial
para que conozcamos la historia de Cardenio y Dorotea y para su insercion en
la novela de don Quijote. Todorov distingue dos modos de relato, basados en
el eje subjetivo y objetivo de la expresion linglistica: el de la representacion
(estilo directo) y el de la narracion (estilo indirecto). Aqui una forma englobara
a la otra. Como en las cajas chinas, un narrador, :Cervantes, que ya proviene
de otro, el Cide Hamete Benengeli, va a contener a otros narradores. Estos,
Cardenio y Dorotea, dialogan, es decir, representan. El personaje-narrador
necesita de un personaje-oyente para actualizar su relato. Los oyentes de
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Cardenio y de Dorotea son personajes de la novela de don Quijote (el propio
don Quijote y Sancho en la primera parte del relato de Cardenio y el Cura y el
Barbero en la segunda; para Dorotea, éstos lltimos ademas de Cardenic). Con
ello se consigue que la historia de Cardenio pase a formar parte de la de don
Quijote y que tal historia prosiga en el presente, con los mismos personajes
gue han constituido el binomio narrador-oyente, convertidos ahora en actan-
tes de la misma. Cervantes articula el relato inserto con las mayores trazas de
verosimilitud, de forma que si no hubieran existido los personajes esenciales
de E/ Quijote, no habria existido ni la narracién ni los hechos. Esta perogrullada
(pues sin personajes esenciales tampoco hubiera existido Ef Quijote) esta
subrayada por el propio Cervantes, cuando en el capitulo XXIl nos hace notar
gue los cabreros, primeros conocedores de Cardenio, trataban de llevarlo a
algin meédico, intencién truncada por la presencia de don Quijote en Sierra
Morena. Este se convertira en interlocutor vdlido para Cardenio y ademas
posibilitara el encuentro con Dorotea, el abandono de las montafas v la arri-
bada a la venta en la que tendra lugar el desenlace de la historia.

Don Quijote, el Cura, el Barbero y otros personajes de la venta, en repe-
tidas ocasiones, hacen manifiesta su aficion a las historias narradas, por 1o que
asumen el papel de interlocutores validos. No sucede asi con los cabreros,
gue no ven en Cardenio mas que un pobre loco y no tienen interés por atisbar
lo desconocido (actitud metaforizada en el reparo que el cabrero tiene en hur-
gar en la maleta abandonada, bocado sabroso, en cambio, para don Quijote
y Sancho).

Nos centraremos ahora en dos puntos esenciales: 1. Separar y distinguir
cuantas y cudles historias aparecen desde que Cardenio entra en escena

hasta que desaparecen él y sus companeros en el capitulo XLVII. Distinguimos
varios niveles:

NIVEL A: La historia de las aven‘turas de Don Quijote (5).

NIBEL B: La historia de Cardenio, Luscinda, Fernando y Dorotea.
NIVEL C: La historia de la princesa Micomicona.

NIVEL D: La novela de El Curioso impertinente.

NIVEL E: La historia del Capitan cautivo.

(5) En este nivel conviene distinguir los dos planos tradicionales de El Quijote; el plano de la fantasia, vivido
por don Quijote, y el de la realidad narrativa de los venteros, el Cura y el Barbero, quienes aprovechan esta dualidad
en contra de don Quijote; Sancho se mueve siempre entre estos dos planos.
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NIVEL F: La historia del mozo de mulas y la hija del oidor.

NIVEL O: Todas aquellas veces que Cervantes se presenta a si mismo
convertido en personaje.

2. Estudiaremos la combinacion de estas historietas entre si; para ello
hemos de tener en cuenta las funciones nodales de la historia de don Quijote,
anteriores a la apricion de Cardenio y que vayan a tener su continuacion mien-
tras dure la presencia de los integrantes del nivel C.

La historia tiene genuinamente su comienzo en el capitulo XXIll, al encon-
trar Sancho y don Quijote la maleta con las ropas y el cuadernillo de poesias
junto a la mula muerta. Esto provoca en ellos —especialmente en don Quijote—
la necesidad de hallar al duefio para devolvérsela. También hallan al cabrero
que les dara informacién del duefio de esos objetos.

Estructuralmente hay en estas secuencias dos niveles: en el primero (A)
hay una funcién nodal abierta a la siguiente (hallazgo de Cardenio y comienzo
de su relato); en el segundo (B) lo que aparecen son indicios e informaciones
sobre ese proximo relato.

En el capitulo XXIV aparece ya Cardenio (huevos indicios) y se inicia su
historia. Esta va a ser interrumpida por la apostilla (fN) que introduce don Qui-
jote respecto a los libros de Caballerias mentados por Cardenio y, también,
por el acceso de locura que sufren el joven, consecuencia de los indicios que
ya conociamos. A y B coinciden para un mismo resultado: la interrupcion del
relato (6).

En ios capitulos XXV y XXVi no se aplica la historia de Cardenio; pero si
hay indicios de B (Sancho interroga a don Quijote para saber €l final de la his-
toria), hay un aviso de que en B han quedado funciones nodales por resolver.
También hay indicios en la referencia al librillo, en posesiéri de don Quijote, y
cuando éste recuerda la forma en que Cardenio conseguia su alimento. Es una
funcion fatica que nos mantiene en contacto con la historia inacabada y fun-
dida ya en la propia de don Quijote.

En el capituio XXVI prosigue el nivel A con la llegada de Sancho a la venta,
encuentro con el Cura y el Barbero y explicacion —que no se reproduce— de la

(6) La historia de Elisabat, que trae a colacion don Quijote, mantiene puntos de contacto con la historia que
esta explicando Cardenio: ia incredulidad acerca de la posible actitud indecorosa de alguien (don Quijote desconfia
de la veracidad del amancebamiento de la reina; mientras que Cardenio, & incluso el lector, desconfian de gue Lus-
cinda pudiera traicionarle con don Fernando}.
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fabulosa historia de Cardenio a los huevos depositarios de la narracién. Nueva
funcidn fatica, que nos mantienen alerta y, también, funcién nodal de A, pues
el Curay el Barbero deciden acudir a Sierra Morena en busca de don Quijote.

En el capitulo XXVIi se nos explican diversas funcioines nodales: El Cura
y el Barbero estan en la Sierra (fN) tras su encuentro con Sancho y la explica-
cion de este sobre el estado de su amo (fN); Sancho est4 en la venta para lle-
var la carta a Dulcinea (fN) y para cobrarse los pollinos (f.N) que sustituyan el
suyo robado la primera noche que durmieron en Sierra Morena (fN), lo que nos
remonta a las anteriores aventuras de don Quijote. E! Cura y el Barbero se
encontraban en la venta. Oiran recitar unos lamentos ({fN) lo que les llevara al
conocimiento de Cardenio y a la prosecucion de su historia.

En el XXVIIl, por otros canticos (fN), conoceran a Dorotea y, con ella,
otros aspectos de su historia, que también concluye en el presente. Ya en el
presente, cap. XXIX, tiene lugar la anagnérisis de Dorotea y Cardenio, funcién
nodal esencialisima, puesto que a partir de este momento queda de manifiesto
gue la historia se va a tener que resolver en el presente.

El encuentro de Dorotea soluciona también el dilema del Cura y el Bar-
bero sobre quien se viste de muchacha para la ficcion de Micomicoma, que
adquirira con ella mayores visos de verosimilitud (recordemos que la avanza-
dilla de Sancho, cap. XXVII, en busca de don Quijote, provocara su ausencia
durante el encuentro con Dorotea, elemento indispensable para la ficcion de
Micomicona que se prepara).

La funcion nodat de A (devolver a don Quijote a su casa) ha quedado sus-
pensa mientras ha durado la doble narracién al Cura y al Barbero; tendra ahora
su correspondiente fN en la creacion de una ficcion (nivel C) cuyos actantes
seran los componentes de A y B. Observemos que el nivel C es “real” para don
Quijote y Sancho, pero ficticio para todos los demas. También, este suceso,
tendra un personaje narrador que explique el pasado y los antecedentes de la
historia de Micomicona-Dorotea, para proseguir el avance en el presente. Asi
los niveles Ay C se fusionan en Ay tienen como correspondiente la llegada al
castillo-venta donde se volveran a disgregar estos niveles: la ficcién de Mico-
micona constituye una gran catalisis de B.

Hasta la llegada a la venta, tienen lugar dos episodios de A, cuyas funcio-
nes cardinales-nodales habian quedado en suspenso muchos capitulos atras
(el robo del asno a Sancho y el suspenso del muchacho apaleado). El nivel A
sigue desarrollandose linealmente, a pesar de todas las interpolaciones;
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incluso el nivel A tiende a convertirse en exclusivo, porgue don Quijote quiere
proseguir sus aventuras iniciadas (es decir con fN suspensas). Pero las inter-
venciones de Micomicona-Dorotea llamar a continuar el nivel C y, consecuen-
temente, el B. '

Llegamos al capitulo XXXII: don Quijote va a dormir (fN) y los restantes
personajes se disponen a escuchar la lectura de una novelita, E/ Curioso
impertinente, nivel D (que al mismo tiempo representa el nivel O, porque pre-
senta los indicios que nos aproximan a la realidad de Cervantes. Esta interpo-
lacion hace de catalisis y es indicial, al subrayar el gusto por los libros de caba-
llerias de los integrantes de Ay B. El nivel D se va a desarrollar coordinado con
A durante los capitulos XXXIIl y XXXIV, hasta que el inicio del XXXV la lectura
sea interrumpida por Sancho, quien avisa de que su sefor la esta empren-
diendo con el gigante de la historia de 1a sefiora Micomicona. Esta es una fun-
cién nodal para G, pero solo de catélisis para A y B, pues no es mas que una
nueva dilacion de la historia hasta que logren dejar a don Quijote en casa. Tras
esta interrupcion (que supone por interpolacion, una catalisis para D}, se pro-
sigue y finaliza E/ Curioso impettinente (7).

En el capitulo XXXVI concluyen los hechos suspensos de B, pero no los
de C, al menos para don Quijote, lo que va a posibilitar la interseccion de los
nuevos personajes de B en C, y por lo tanto en A, con bifurcaciones a nuevos
niveles.

Prosigue el nivel C, para lo cual el Cura explica a don Fernando los ante-
cedentes de C e incluso los de A; la historia avanza con don Fernando inte-
grado como personaje de C. Pero una nueva funcién cardinal (la llegada de
nUevos pasajeros a la venta) va a crear un nuevo nivel E, inserto en Ay en G;
es la historia del cautivo. Y de nuevo observamos el mismo procedimiento que
en las anteriores historias: presentacion de indicios (indumentarias a la moris-
ca) de lo que luego se contard. Don Quijote inicia en este capitulo, y prosigue
en el siguiente, el discurso soble las armas y las letras, funcién de catélisis de

{7) Esta obra ha sido siempre criticada desde el punto de vista estructural respecto a E! Quijote; sin embargo,
creemos que de su analisis pueden desprenderse algunas condiciones que la ligarian el nivel B y, por tanto, a todos
los otres. Reduciendo la historia a sus funciones e indicios, observaremos que hay algunos elementos paralelos en
ambas narraciones. El planteamiento general del conflicto, es decir, la disputa entre dos amigos por una mujer (An-
selmo/Lotario/Camila) tendria paralelo en Cardenio/Fernando/Luscinda. Y ademds de en el esquema basico, coin-
ciden en algunos indicios: la peticion a carge de Lotario/Fernando de la mano de Camila/Luscinda para su amigo
Anselmo/Cardenio, la excesiva confianza de Anselmo y Cardenio, que pierden ambos mujer y amigo; la presencia
de una daga entre las ropas de camila y las de Luscinda; la criada de aquelia y la de Dorotea con funcion de tercera;
y el paso por un convento de Camila y también de Luscinda.
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A, pero también funcion indicial de la historia del Cautivo. Esta catdlisis sirve
para distender y expansionar dos funciones cardinales y para dar indicios que
nos mantengan en contacto con lo ya iniciado o solo insinuado.

En el capitulo XXXIX entramos de lleno en el nivel E, planteado de esta
forma; hay un narrador, el Cautivo; unos oyentes, Cardenio, Luscinda, Doro-
tea, don Fernando y unos camaradas, ademas de los personajes del nivel A.
Al final del capitulo, la historia del cautivo se interrumpe, porgue unos de los
personajes citados en E jresulta ser hermano de un companero de don Fer-
nando, alli presente! Tal interrupcion sirve para retacionar B y E, porque el inci-
dente del hermano no transcendera (en otro caso hubiera subuesto la apertura
de un nuevo nivel...).

Sigue la historia del cautivo en el capitulo XL. y se enlaza con el nivel O,
cuando se cita un tal Saavedra, entre los conocidos del que relata la historia.
Esta presencia no es accidental, ya que todo el nivel E nos aproximaa Q, a tra-
ves de los recuerdos autobiograficos transformados en narracion.

Sigue el nivel E en los capituios XLI y XLIl; don Fernando hara una cone-
Xion con B, al proponer que su hermano, a quien ya conociamos, apadrine a
Zoraida. La llegada del oidor con su hija sera una funcién cardinal-nodal en A
que ligara con E, posibilitara la continuacion de A 'y creara un nuevo nivel. Gon
esto se lograra la anagnorisis del oidor y su hermano, el Cautivo, que es pro-
vocada por el Cura —oyente de E y ahora agente de A— al reproducir E para el
oidor; la estratagema da el resultado deseado.

Veamos otra funcion cardinal suspensa, emanada de esta llegada: la pre-
sencia de Clara, hija del oidor, suscita un problema de alojamiento (fN), que
provocva el ofrecimiento de Dorotera para que duerma con las otras sefioras
(fN). Todo ello permitird que esta despierte a Clara cuando Cardenio avise de
los bellos cantos del mozo de mulas y la consiguiente explicacion que Clara
hace de la historia; don Luis, el mozo de mulas, es el hijo de un nobie, enamo-
rado de Clara, a la que ha seguido abandonando su hogar. Esto constituye el
nivel F, que se mantienen en suspenso (funcién de catalisis). Mientras, don
Quijote —guardian del castillo— venta de Micomicona es victima de las burlas
de Maritornes y la hija del ventero. La llegada de los criados de don Luis, fun-
cidn nodal de F, acabara con esta burla y desarrollara en el presente la solu-
cién de F. Los criados vienen por encargo del padre de don Luis a llevarselo;
ante su negativa, don Fernando ofrece la posibilidad de acompaiiarle a casa
de su hermano mayor: asi se fusiona F en B. Esta funcion nodal tiene su co-
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rrespondiente en el capitulo XLVII con la marcha de todos los personajes de
B, junto con don Luis, agente de F.

Retomamos ahora los niveles Ay C, aiin suspensos. En el capitulo XLV,
por lo que respecta al nivel A, llegan unos cuadrilleros con orden de detencién
de don Quijote por su actuacidén con los galeotes, funcién nodal que habia
quedado suspensa muchos capitulos atras. Tienen su correspondiente, no en
la detencion de don Quijote, como por un momento parece, sino en la actua-
cién del Cura, que explica el estado mental del caballero, razén que satisface
a los cuadrilleros. Esto acaba ahi; aunque el indicio “detencién” se utilizara
después en otro asunto. Mas sobre A: se presenta en la venta el barbero que,
capitulos atras, habia sido victima del robo de la bacia y las albardas (fN) des-
pués de un gran altercado, don Quijote, en el plano de su fantasia, alude al
encantamiento que han sufrido estos dos objetos. E! incidente se soluciona en
el plano de la realidad, cuando el Cura paga al barbero los objetos robados,
cerrando asi la historia.

Reaparace el nivel C en el capitulo XLVI, con la incredulidad de Sancho
respecto al nivel C, porque ha sorprendido ciertas carantofias entre Dorotea y
Fernando, las que considera impropias de la actitud de la reina que dice ser.
Dorotea alude al encantamiento que la convierte en moza vulgar; la explica-
cion es satisfactoria para don Quijote y se reaviva asi la historia de Micomico-
na. Pero héte aqui que el nivel C se va a disolver ya sin mas funciones cardi-
nales, sin que aparezca ninguna terminal; su finalizacion esta determinada por
las necesidades del nivel B. Observense las palabras textuales gue hacen refe-
rencia a la desaparicion de C y se comprobara este hecho.

Los integrantes de B desaparecen en el capitulo XLVII: La historia podiria
darse por concluida y, con ello, nuestro anélisis. Pero, observando detenida-
mente el momenbto de la separacién, constatamos que B se proyecta hacia
un futuro hipotético, puesto que sigue teniendo funciones nodales por resol-
ver: por ejemplo, la vuelta de Luscinda a su casa, o la celebracion de los dos
primeros matrimonios que el lector espera. También quedan suspensas fun-

ciones nodales de F y D (8). Fernando se despide del Cura prometiendo enviar
noticias de todo ello.

(8) Una consideracion con respecto a esto; como se recordara, en el capitulo XLil, el ofrecimiento de don Fer-
nando gcerca de que su hermano apadrinara a Zoraida fue declinado por el cautivo, Aqui se nos da por hecho que
Zoraida va a ser ahijada del marqués. Acaso se trate de un lapsus de Cervantes similar al del jumento.
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Sera el propio Cervantes quien clausure esta historia. Asi, cuando don
Quijote, enjaulado, el Barbero, el Cura y toda la comitiva desaparecen de la
venta, el ventero les ofrece los libros que guarda; entre.ellos, ademas de E/
Curioso impertinente, se encuentra (por si aiin no habiamos identificado al
autor) la novela de Rinconete y Cortadillo, con lo que aparece de nuevo el nivel
0, es decir, Cervantes.

La historia se cierra retomando el elemento MALETA, primer objeto que
nos llevo al conocimiento de Cardenio, en el capitulo XXIII. Otra maleta, ahora
la del autor, que quedo olvidada y llena de libros en la venta, preside la desa-
paricion de Cardenio y su historia.

El texto seleccionado creemos que ejemplifica las posibilidades de utili-
zacion de unos conceptos basicos para el andlisis del relato, que permiten
comprender todas las conexiones del texto; la relectura de esta compleja his-
toria lo pondra de manifiesto.
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