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La proyeccion social y cultural de las ciudades y del Patrimonio del siglo
XXI, no es posible abordarla sin tener en cuenta la perspectiva que se deriva
del analisis del historiador del arte. Mas alla de planteamientos tedricos, es en
la dindmica de cambio y transformacion de las ciudades, con la consecuente
pérdida de valores y de elementos patrimoniales, donde encontramos la
justificacion ultima del trabajo del historiador.

A caballo entre la necesaria transformacion de las ciudades, con sus
edificios y espacios urbanos, y la también imprescindible obligacion de man-
tener el patrimonio construido como herencia del pasado que se convierte en
uno de los principales valores de futuro, se sitia la perspectiva que aporta
este profesional del campo de la historia de la arquitectura y del urbanismo.
Su trabajo es por tanto imprescindible en este proceso de cambio, para poder
dilucidar la trascendencia de muchos de estos valores, y poder defenderlos o
rescatarlos ante la falta de criterio de los profesionales, que por regla general
son los que asumen la decision ultima en estos aspectos.

En este articulo, pretendemos abordar dos ejemplos muy precisos de
sendas ciudades que tienen depositados en sus valores patrimoniales gran
parte de sus sefias de identidad. Es precisamente este patrimonio el que les
confiere grandes posibilidades de futuro, y las singulariza de su entorno mas
cercano, convirtiéndolas en piezas patrimoniales unicas.

Elegir el &mbito norteafricano, nos permite estudiar dos modelos muy
diferentes y a la vez muy cercanos, modelos urbanos que muestran recintos
abaluartados que caracterizan sus ciudades entre los siglos XVI y XVIII, y
actuaciones urbanas muy importantes en la primera mitad del siglo XX. Tanto
la ciudad marroqui de Larache como la espafiola de Melilla, nos permitiran
ejemplificar dos situaciones ilustrativas del respeto al patrimonio monumental
y de sus posibilidades en el futuro.

1. Un modelo peculiar de ciudad marroqui: Larache
El primer momento: la ciudad abaluartada

La ciudad atlantica de Larache nos presenta un singular modelo de
estructura urbana, al combinar una caracteristica medina musulmana con un
recinto abaluartado propio de capitales europeas. [1] Este sistema fortificado
tuvo su origen cuando el sultan Muley al-Mansur (1578-1603) mando construir
los fuertes de al Fath y el de al Narsr, también conocidos como fuertes de San
Antonio y de las Cigiiefias’.

1 Ya sefalabamos esta politica de construcciones abaluartadas en Marruecos en BRAVO NIETO,
Antonio: “Arquitecturas militares y fortificaciones hispanas en la frontera norteafricana’. Actas del
Congreso Internacional Fortificacion y Frontera Maritima, Ibiza, Ayuntamiento, 2005.
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El interés espafiol por San Antonio de Alarache (nombre por el que se
conocia a esta ciudad en la Edad Moderna) data de principios del siglo XVII
cuando Felipe lll la ocup6, y permaneceria bajo dominio hispano hasta finales
del setecientos. Algunos de sus hechos bélicos quedaron recogidos en la lite-
ratura del Siglo de Oro esparfol de la mano de varios poemas de Luis de
Gongora, pero también en la morfologia de sus murallas y baluartes
construidos por los ingenieros militares de los Habsburgo.

En todo caso, cuando Felipe Ill consigue la cesion de la ciudad en 1610,
el marqués de San German inicié rapidamente los estudios para transformar
sus defensas?. En estas tareas encontramos por entonces a uno de los inge-
nieros mas prestigiosos del momento, Bautista Antonelli que permanecio en la
ciudad cinco afios, ayudado por Juan de Médicis. Antonelli, que propicié la
construccién de dos frentes amurallados: el de Tierra y el de Mar. En el prime-
ro unia con una muralla abaluartada los dos fuertes citados, que se
convertian en los vértices fundamentales de su defensa, englobando en su
interior la antigua Kasbah. En medio del frente abaluartado se abria la puerta
del Campo que era defendida por un revellin triangular. Con ello generaba un
nuevo espacio en el que la ciudad se va a desarrollar desde estos primeros
momentos del XVII hasta principios del XX. Por la parte de la marina y rio
Lucus, una muralla con algunos redientes y medios baluartes cerraba el recin-
to en el que se abria la puerta del Mar. Aunque en un principio se penso
ampliar mas este perimetro abaluartado, cosa evidente en alguno de los pla-
nos de 1611, finalmente prevalecié la traza mas pragmatica de Antonelli, que
fue la que aplicaron los ingenieros Juan de Médicis y Voarte de Acosta. El sis-
tema se apoyaba en las obras del XVI, cerrando un circuito de murallas aba-
luartadas que permitia ampliar la ciudad3.

La construccion de este nuevo modelo fortificado se lleva a cabo en el
segundo decenio del siglo, porque posteriormente la crisis espafiola no permi-
tié grandes inversiones salvo algunas obras menores?, reflejo del ocaso de
una ciudad que se perdi6 irreversiblemente en 1689, ante el empuje del sul-
tan de Marruecos Muley Ismail. Este no solo conservo esta estructura hereda-
da, sino que la potencié y mejord, convirtiendo a la ciudad en una de las
piezas defensivas de la costa atlantica marroqui.

2 GARCIA FIGUERAS, Tomas y RODRIGUEZ-JULIA SAINT CYR, Carlos: Larache, datos para su his-
toria en el siglo XVII, Madrid, CSIC, 1973.

3 Pueden verse las referencias a estos planos en VILAR, Juan Bautista: Mapas, planos y fqrﬁﬁcaciones
hispanicos de Marruecos, siglos XVI — XX, Madrid, Instituto de Cooperacion con el Mundo Arabe, 1992,
pags. 412-434.

4 Este seria el caso de la presencia de algun ingeniero militar en 1678, caso de Octavio Meni que tam-
bien participd en las obras de Ceuta y Melilla.
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Existen varios estudios® sobre la trama urbana de Larache y la impor-
tancia que estas murallas tienen en su morfologia, pues actualmente son
muchos los elementos que se conservan de estas fortificaciones. Contando
con la presencia de los dos fuertes precedentes del XVI, las murallas de fren-
te de Tierra se desdibujaron y perdieron parcialmente debido a las construc-
ciones del XX, aunque se conservan restos de lienzos empotrados en edifi-
caciones, asi como la puerta del Campo como una de las partes fundamen-
tales de la actual Plaza de la Liberacion®. Por la parte de mar quedan mura-
llas con redientes y medios baluartes y el reducto de Santiago, lo que hace
perfectamente definible hoy dia el perfil de toda la ciudad tal como la
entendio Bautista Antonelli hace cuatrocientos anos.

El Larache abaluartado, con elementos del XVI y del XVII, sigue sien-
do un magnifico muestrario de la arquitectura militar de la época, y constitu-
ye un ejemplo insolito de Patrimonio conservado para una ciudad
musulmana, que utiliza modelos fortificados europeos.

El segundo momento: la ciudad radial y su ensanche

A partir de 1911 es cuando se produce la segunda ocupacion de la

5 puUCLOS, Guillermo y CAMPOS, Pedro: Larache, evolucién urbana, Sevilla, Consejeria de Obras
Publicas y Transportes-Consejeria de Cultura, 2001.

6 puede verse la evolucion urbana de Larache en el siglo XX, y como el sistema amurallado la condi-
ciona en BRAVO NIETO, Antonio: Arquitectura y urbanismo espafiol en el norte de Marruecos, Sevilla,
Junta de Andalucia, 2000, pags. 86-93.
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ciudad por Espafia, hecho que precedi®é a la instauracion politica del
Protectorado. Junto al recinto amurallado se realizaron los primeros edificios
militares como la Maestranza y Comandancia de Ingenieros, pero las grandes
instalaciones militares se construyeron alejadas de la ciudad, utilizando la red
de caminos radiales que partian de la puerta principal de la medina. Estos
nucleos militares controlaban las principales comunicaciones terrestres de la
ciudad y estaban estratégicamente comunicados con la futura plaza de
Espana. La ciudad quedaba defendida con la construccidon de estos cuarteles
y, al mismo tiempo, se estructuraba el terreno que ocuparia posteriormente el
ensanche de la ciudad.

Fue con la implantacion del Protectorado (1912) cuando se acometio el
proyecto de ensanche para la ciudad debido a que desde 1911 se habia gene-
rado una importante emigracion de poblacion civil que causaria un grave pro-
blema de alojamiento, con la inevitable subida de los alquileres que se dispa-
raron ante la demanda. Esta fue realmente la causa por la que las autoridades
elaboraron de una manera urgente el plan de ensanche de la ciudad. Por ello,
el Baja de la Junta de Servicios Locales dictaba unas ordenanzas de construc-
cion con fecha 9 de noviembre de 1913 y en los primeros meses de 1914 apa-
rece ya el correspondiente Reglamento sobre Construcciones Urbanas de
Larache donde se especificaba la prohibicién de realizar obras en los “barrios
moros” que modificasen el caracter tipico de las construcciones existentes, lo
que implicaba preservar la imagen de la medina, cosa que hasta el momento
no se habia hecho.

En cuanto al autor del ensanche, todo apunta a la participacion del inge-
niero jefe de Fomento de la ciudad, Antonio Alvarez Redondo, pero es innega-
ble la colaboracién del ingeniero militar que actuaba como técnico de la Junta
de Servicios Locales. Sefalaremos que el peso y la influencia de los ingenie-
ros militares durante estos afios en Larache, es muy superior al que encontra-
mos en Tetuan; por esta razon fueron estos técnicos los que abordaron
muchos de los trabajos de arquitectura y urbanismo en estos afos iniciales
(1913 y 1914), destacando sobre todo Miguel Garcia de la Herran.

El plan de la ciudad de Larache es el mejor ejemplo de un ensanche de
concepcioén radial construido por Espafa en Marruecos’. La ciudad antigua
amurallada, que linda por su lado norte con el Atlantico y al este con el valle
pantanoso del rio Lucus, contaba hacia el oeste y al sur con una extension de
terreno muy adecuado (una meseta de cierta amplitud) para realizar el proyec-
to de nueva ciudad. En el trazado del ensanche queda muy explicita la dispo-
sicion de los antiguos caminos de Larache que se extendian radialmente en

7 Ibidem.
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un angulo de 90 grados a partir de la puerta principal de la ciudad y que ya
hemos comentado. Era logico que en el nuevo trazado de alineaciones se
respetaran todas estas vias, hecho que ya determinaba una estructura radial.
Los sectores de terreno resultantes fueron divididos en amplias parcelas y
subdivididos a su vez por varias carreteras dispuestas concéntricamente que
enlazaban con las vias radiales mediante plazas circulares; este esquema
definia unas manzanas cuya morfologia era habitualmente trapezoidal.

Las opiniones sobre el ensanche de Larache siempre fueron positivas.
En 1927 el ingeniero de caminos Pedro Diz Tirado decia que era la Unica ciu-
dad del Protectorado que seguia los rasgos del urbanismo moderno, rom-
piendo la rigida cuadricula caracteristica de otras ciudades de la zona. Por
otra parte, alababa su estructura formada por la conjuncion de vias radiales
y conceéntricas.

Uno de los logros mas interesantes de Larache es sin duda su plaza
de Espafia, actual plaza de la Liberacion [2]. La idea de esta obra fue crear
una roétula o conexion entre la ciudad antigua amurallada (la medina) y la ciu-
dad moderna; este espacio ya habia sido la antesala (el glacis en fortifica-
cion) de una de las puertas principales de la ciudad y de donde partia su
estructura de comunicaciones, y ahora se constituia en el espacio mas signi-
ficativo de la ciudad nueva. La plaza en si se convertia en doble fachada, la
mitad representaba la entrada al Larache antiguo y la otra mitad era la ima-
gen mas monumental del ensanche europeo. En su estado actual es el resul-
tado de diversas trasformaciones que llegarian hasta los afios cuarenta. En
1914 estaba ya definida en su trazado actual, asumiendo una forma eliptica
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porque debia amoldarse a la morfologia de las murallas del frente abaluarta-
do que formaba su mitad este. Los autores trazaron un arco concavo toman-
do como referencia tres puntos, los dos angulos capitales de los baluartes y
la puerta, y lo duplicaron simétricamente determinando la forma eliptica que
daria lugar a los edificios de la fachada oeste de la plaza.

Esta daba frente a cinco manzanas del ensanche edificadas por parti-
culares con construcciones de cierta envergadura y que alternaban el estilo
neoarabe mas decorativo con el eclecticismo elegante de los ingenieros mili-
tares. Esta “fachada monumental del ensanche” ya estaba totalmente edifica-
da en 1927, hecho que exigio la intervencion sobre la otra mitad de la plaza
que daba fachada a la medina (el antiguo frente abaluartado) que seria lleva-
da a cabo por el arquitecto José Larrucea Garma a finales de los afos vein-
te. Estos baluartes eran simples muros pentagonales (carecian de terrapleno
y no eran macizos) por lo que Larrucea construyo en este espacio un edifi-
cio que ocupaba la mitad central de la elipse, con amplio poértico delantero
formado por arcos de medio punto con terrazas superiores. La supresion de
las murallas respet6 Unicamente la puerta antigua que aun permanece tras la
portada nueva de ladrillo visto y traza mudéjar construida en esta fecha y que
pasd a ocupar de una manera preeminente el centro del conjunto, como
entrada monumental a la ciudad vieja.

Por su parte, en ambas esquinas del conjunto de arcadas se edifica-
ron edificios que sintonizaban con el estilo empleado en esta obra, donde pri-
maban los volimenes cubicos y colores blancos [3 y 4]. Posteriormente, en
los afios cuarenta, fue ocupada la terraza sobre los arcos edificando depen-
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dencias de la Junta Municipal, por lo que se recompuso toda esta fachada en
este sector de la plaza de Espafa en la manera que esta hoy.

Estas obras de remodelacion corrieron parejas a la pavimentacion del
centro y aledafios de la plaza en su parte norte y el colector hacia la avenida
Reina Victoria, realizado en 1926. En el centro se construyeron jardines con
palmeras y farolas artisticas, con mosaicos sevillanos amarillos y azules, asi
como una fuente central, actualmente perdidos. Podemos sefialar que la
plaza de Espafia de Larache es uno de los espacios mejor compuestos de
las ciudades del Marruecos jalifiano, y que sigue siendo actualmente en
nuestros dias el corazén de la vida social de la ciudad, hecho que explicita el
acierto de su trazado y su funcionalidad urbana.

De esta forma, Larache cuenta con dos momentos historicos que nos
han legado realizaciones patrimoniales de gran interés, y que constituyen
parte de una herencia con la que la ciudad afronta su futuro mas inmediato,
exigiendo soluciones y actuaciones. Este Patrimonio es un innegable valor
de futuro que hace abrigar unas expectativas de crecimiento y desarrollo opti-
mos para esta ciudad atlantica.

2. Melilla ciudad amurallada y modernista
El primer momento, la ciudad renacentista y abaluartada
Las fortificaciones de Melilla comienzan a definirse a partir de 1497,

fecha en la que se inicia la reconstruccion de sus antiguas murallas. Desde
esa fecha, y con la ayuda del primer plan de Ramiro Lopez y de las posterio-

S
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Melilla, aljibe.

res intervenciones de ingenieros como Tadino de Martinengo, Miser Benedito
de Ravena o Miguel de Perea, comienzan los trabajos en los frentes de Tierra
y de Mar8.

La continuada labor de maestros de obras como Sancho de Escalante,
tal vez permita explicarnos la morfologia de unas murallas plenamente rena-
centistas que no se adaptan a las nuevas formulaciones abaluartadas que
empezaron a imponerse en el siglo XVI. Perimetro irregular, formado por
torreones cilindricos adaptados a la moderna artilleria y que conforman un
recinto que alberga en su interior interesantes obras como los aljibes [5] o una
capilla gotica tardia, llamada de Santiago.

Las fortificaciones de Melilla entran en el siglo XVII con una definicién
muy nitida basada en dos recintos: la Villa Nueva, perimetro plenamente rena-
centista que se construye a lo largo del XVI en un pefidn rocoso convertido en
peninsula, y la Villa Vieja, que fue el perimetro mas antiguo compuesto por
cortinas y torreones muy arcaicos, pero que resultaban suficientes para defen-
der la ciudad en momentos de poca presién ofensiva®. Finalmente, una serie
de fuertes exteriores servian para complementar el sistema0.

8 BRAVO NIETO, Antonio y SAEZ CAZORLA, Jesus Miguel: Melilla en el siglo XVI a través de sus for-
tificaciones, Melilla, Ayuntamiento, 1988.

9 BRAVO NIETO, Antonio: “Arquitecturas militares y fortificaciones hispanas...”, Op. Cit. ;CAMARA
MUNOZ, Alicia: “El sistema de fortificacion de costas en el reinado de Felipe Il: la costa norte de Africa
y la fortificacion de Melilla en el siglo XVI", en Melilla en la historia, sus fortificaciones, Madrid, 1991,
pags. 29-42. CAMARA MUNOZ, Alicia: “Las fortificaciones de Melilla en el sistema defensivo de la
Monarquia espafiola. Siglos XVI al XVIII", en Historia de Melilla, Melilla, Ciudad Auténoma, 2005, pags.
313-338.

10 CAMARA MUNOZ, Alicia: “Las fortificaciones de Melilla...", Op. Cit.
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Al igual que ocurrié en otros puntos norteafricanos, Muley Ismail inicié
en la segunda mitad del siglo una tenaz politica de asedio y conquista que
puso en serios apuros al sistema fortificado de Melilla. La estrategia del
Sultan fue conquistar uno a uno todos los fuertes exteriores de la ciudad, res-
tandole con ello efectividad al sistema mientras que acercaba las labores de
zapa, trincheras y mina a los muros de la propia fortaleza. Este hecho deter-
mino la necesidad de reformar sus defensas que se habian quedado obsole-
tas. Asi encontramos a ingenieros y artilleros que acometieron las primeras y
timidas reformas de la Villa Vieja que finalmente fue dividida por Bernabé
Ramos de Miranda en dos recintos por un Hornabeque interior. También se
reformaron por entonces las murallas exteriores en la zona de la puerta del
Campo, con la construccion de algunos fuertes y de una media luna'l.

Después de la Guerra de la Sucesion, el gobernador e ingeniero Pedro
Borras, asumio entre 1716-1719 la transformacioén en frente abaluartado del
viejo Hornabeque (formando el Segundo Recinto) y unos afios después, Juan
Martin Cermefio lleva a cabo la reforma definitiva de las murallas de la Villa
Vieja convirtiéndolas en un recinto abaluartado en Corona: el denominado
Tercer Recinto. Finalmente, desde 1734 el mismo Martin Cermefio disena la
parte mas importante del Cuarto Recinto, que adelantaba las murallas de la
ciudad hacia la altura del Cubo, definiendo una linea defensiva irregular
mucho mayor: fuertes de las Victorias, San Carlos, San Miguel, etc. Esta
linea se completaria a lo largo del siglo XVIII, existiendo unas reformas
importantes de sus fortificaciones después del asedio de 1774-75, dirigidas
por el ingeniero Juan Caballero.

El siglo XVIII finalizé con la conclusién total de sus recintos: el Primero
renacentista, Segundo y Tercero abaluartados y el Cuarto irregular, uniendo
lunetas, fuertes y baterias con una cortina de gran amplitud. En el interior de
los recintos se reconstruyeron de nuevo la mayor parte de los edificios,
almacenes, hospital y cuarteles [6].

El estado de conservacion actual de todos estos elementos, es a ras-
gos generales muy positivo. La expansién urbana del siglo XX afecté parcial-
mente a los recintos de Melilla, sobre todo al Cuarto, uno de cuyos sectores
fue demolido'2, pero conserva la mayor parte de sus fortificaciones. Los
recintos Segundo y Tercero se conservan en su casi totalidad, a excepcion

11 Para todo el periodo, véase BRAVO NIETO, Antonio: Ingenieros militares en Melilla. Teoria y prac-
tica de fortificacion durante la edad moderna, Siglos XVI a XVIlI, Melilla, UNED, 1991. Y del mismo
autor Cartografia Historica de Melilla, Madrid, El Viso, 1997.

12 E| sector del Cuarto Recinto que fue demolido, comprendia la cortina desde el fuerte de San Miguel
y la torre de Santa Barbara hasta la zona de playas.
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de dos obras menores, y el Primero permanece inmutable, tanto en sus mura-
llas y torreones como en su trazado urbano que ha permitido conservar todas
las obras del XVII-XVIII: almacenes de Florentina, de San Juan Viejo, Sala de
Armas de San Juan, del Principal, Maestranza de Ingenieros, Cuartel de Santa
Ana, Polvorin de la Concepcion, Hospital del Rey, iglesia de la Concepcion,
antigua botica y varios cuarteles en bovedas distribuidas por las murallas, asi
como una buena parte de la red de galerias de minas subterraneas’s.

El segundo momento: Melilla ciudad modernista’.

A finales del siglo XIX y primeros afos del XX, Melilla se vio de pronto
situada en un nuevo y privilegiado escenario, que la iba a trasformar de plaza
fuerte a ciudad moderna. En este contexto, las nuevas funciones que desde
entonces hubo de desempenar Melilla, propiciaron su radical transformacion
morfologica, su “mutacion” en una ciudad moderna. La estructura del conjun-
to urbano estuvo estrechamente ligada al fuerte despegue demografico, a los
diferentes capitales comerciales interesados por las posibilidades econémicas
de la ciudad y al papel que el Ministerio de la Guerra va a desempefiar duran-

13 MORENO PERALTA, Salvador: BRAVO NIETO, Antonio y SAEZ CAZORLA, Jesus Miguel: Melilla la
Vieja. Plan Especial de los Cuatro Recintos Fortificados, Melilla, Ciudad Auténoma, 1999.

VELLES, Javier: Melilla la bien guardada. Notas y dibujos para la restauracion de sus murallas (1988-
1997), Melilla, Ciudad Auténoma-UNED, 1997.

14 BRAVO NIETO, Antonio: La construccion de una ciudad europea en el contexto norteafricano.
Arquitectos e ingenieros en la Melilla contemporanea. Melilla-Malaga, Ciudad Autonoma-Universidad,
1996. BRAVO NIETO, Antonio: La ciudad de Melilla y sus autores, Melilla, Ciudad Autonoma, 1997.
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te todo este periodo. Todas estas circunstancias nos sirven para explicar su
urbanismo y arquitectura.

El urbanismo melillense se nos muestra en primer lugar paradojico.
Por un lado, es evidente la falta de un plan global de ciudad, pero a pesar de
ello, y deciamos paradojicamente, el resultado final se mostraba acertado y
racional, pues los ingenieros militares de la Comandancia de Obras y de la
Junta de Arbitrios, disefiaron unos barrios y ensanches trazados dentro de un
orden geomeétrico y trama ortogonal, dando lugar a amplias calles y rectas
avenidas, desplegando potentes efectos de visualidad que hundia sus raices
en lejanos planteamientos castrenses y en las reglas del urbanismo espafiol
de finales del siglo XIX1°.

También hay que decir que sobre este trazado ortogonal, a veces
excesivamente estandarizado, iba a escribirse una original pagina de la his-
toria de la arquitectura espafola, la que ha venido denominandose, con cier-
to caracter reductor, “Melilla Modernista®, y que esconde otras manifestacio-
nes o elementos del maximo interés como la arqueologia industrial16.

La planificacion urbana de Melilla fue durante mucho tiempo responsa-
bilidad exclusiva de los ingenieros militares. El control de la administracion
militar sobre la ciudad fue muy fuerte; sus prescripciones y ordenanzas deter-
minaron las medidas de los solares, la amplitud de las calles, la ordenacion
urbana, asi como las (limitadas) alturas de los edificios. Ya en la segunda
mitad del siglo XIX conocemos dos planes de defensa que contemplaban la
posibilidad de un por entonces timido (y utdpico) crecimiento urbano: los
realizados por Francisco Arajol y Sola (1864) y por Francisco Roldan y
Vizcayno (1865-1868)17.

Sin embargo, el primer ensanche melillense real fue el del Mantelete;
iniciado en 1888 pero como resultd rapidamente insuficiente para las nece-

15 ARGENTE DEL CASTILLO SANCHEZ, Francisco José: Melilla: Génesis y desarrollo de una ciudad
sobre un territorio de soberania. Del presidio al espacio urbano, 3 vol., Malaga, Universidad, 1990.
Hemos podido consultar este trabajo inédito por cortesia de su autor. SARO GANDARILLAS,
Francisco: Estudios melillenses. Notas sobre urbanismo, historia y sociedad en Melilla, Melilla, Ciudad
Auténoma, 1996.

16 MOGA ROMERO, Vicente y BRAVO NIETO, Antonio: “Disefio de arqueologia industrial en el bino-
mio arquitectura y ciudad: Melilla”, en Arquitectura y ciudad. Seminario celebrado en Melilla los dias
12, 13 y 14 de diciembre de 1989, Madrid, ICRBC, 1992, pags. 149-161.

17 GARCIA LOPEZ, Rosa: “Los fuertes exteriores de Melilla. Aproximacion histérico-artistica”, Trapana,
n° 3-4, Melilla, A.E.M., 1989-1990, pags. 37-43. MORA FIGUEROA, Luis de: “Neomedievalismos en
fortificaciones del siglo XIX en Ceuta y Melilla”, Actas del Congreso El Estrecho de Gibraltar. Ceuta,
noviembre de 1987. Madrid, UNED, 1988, pags. 397-415. Una aproximacion histérica en DIEZ
SANCHEZ, Juan: “Los fuertes exteriores: el quinto recinto defensivo de Melilla (1862-1899)", Trapana,
Op. Cit., pags. 27-36.
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sidades provocadas por el crecimiento poblacional, se construyé un nuevo
ensanche, esta vez bastante alejado de las murallas, conocido como Poligo-
no. En 1896, el ingeniero Nicomedes Alcayde y Carvajal realizé otro plan con-
templando la construccion de nuevos barrios: asi surgieron la ampliacion del
Poligono y el barrio del Carmen, aunque el de mas envergadura fue el de
Alfonso Xlll, edificado rapidamente.

- La ciudad necesitaba por entonces un nuevo ensanche donde la bur-
guesia pudiera construir sus edificios, y por esta razén se planificé el barrio de
la Reina Victoria disefiado en 1906 por el ingeniero municipal Eusebio
Redondo Ballester, y que se ha dado en llamar ultimamente “Tridngulo de
Oro”. Era un espacio dividido ortogonalmente en manzanas rectangulares
achaflanadas, de lejanos referentes al ensanche Cerda de Barcelona, donde
se inicio la rapida construccion de viviendas: edificios compuestos de bajo y
una planta debido a las servidumbres militares que afectaban por entonces a
las construcciones civiles melillenses.

A la marcha de Eusebio Redondo le sustituyé en el puesto de la Junta
de Arbitrios José de la Gandara Cividanes, autor en 1910 de un plan general
de urbanizacién cuya realizacion mas interesante fue la plaza de Espana,
espacio circular que se ejecutd en 1913 y que articulaba los ensanches bur-
gueses con la zona del Mantelete y Puerto. A partir de 1915 también se fue-
ron colmatando otras zonas centrales, con la construccién del barrio Gomez
Jordana o de buena parte del actual de Concepcioén Arenal, donde se iniciaria
la construccion de viviendas para las clases sociales mas acomodadas.

Por lo que respecta a la arquitectura, sefialaremos que es otro de los
elementos fundamentales en el patrimonio melillense. La denominada Melilla
modernista es hoy dia una “licencia literaria” que define una realidad extraor-
dinariamente mas rica y compleja. Decir modernismo en la ciudad significa
abarcar los distintos estilos que caracterizaron la primera mitad del siglo XX.
Dentro de este todo, se comprenden derivaciones clasicistas, el eclecticismo,
los neomedievalismos y el neoarabe, la secesiébn mas racionalista o el Art
Deco. Y por supuesto las distintas corrientes que conformaron el modernismo
propiamente dicho: vertientes catalanas, francesas, italianas, vienesas, etc.

Pero antes de la aparicion del modernismo, existen otras formulaciones
estéticas que le precedieron. El estilo que caracterizé y dio sentido a la arqui-
tectura de la ciudad que comenzaba a construirse a principios del siglo XX, fue
el clasicismo. Esta corriente se fundamentaba en la utilizacion de un reperto-
rio visual facil que hundia sus raices en ciertos caracteres formales de la arqui-
tectura neoclasica; de ella, de muchos elementos de fachada y composicion,
se habian extraido detalles decorativos y modelos visuales que se asimilaron
en una composicion mitad académica, mitad ecléctica. El clasicismo se
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implanto en la ciudad de la mano de ingenieros militares como Joaquin Barco
Pons, Carmelo Castaiion Reguera o Eusebio Redondo Ballester, que estima-
ron que estas formas académicas eran las mas idoneas para la construccion
de la ciudad moderna, tanto para sus por entonces escasos edificios publi-
cos, como para las numerosas casas del ensanche burgués (barrios de Reina
Victoria y de Alfonso Xlll), que comenzaba a erigirse con rapidez.

La imagen de estos edificios era tan sobria como elegante. Se trataba
por regla general de casas de dos plantas (debido a la normativa militar sobre
altura), que mostraban un modelo excesivamente estandarizado, aunque
muy popular en la ciudad hasta 1909.

~ Seria precisamente esta rigidez compositiva la que movié a algunos de
estos ingenieros militares a ensayar nuevos modelos formales en esta misma
zona de ensanche. De todos modos hay que sefalar que el eclecticismo meli-
llense fue muy académico y poco proclive a excesos ornamentales o decora-
tivos. De nuevo, ingenieros militares como Carmelo Castaindén Reguera,
Joaquin Barco Pons o Eusebio Redondo Ballester, son los responsables de
este eclecticismo que se reducia muchas veces a la utilizacion de vanos seg-
mentados, a variar los guardapolvos complicando su figura con réleos vege-
tales o a variar levemente la rigida composicion, alterando el lenguaje clasi-
cista. Sin embargo, si existieron varios intentos por profundizar realmente en
el lenguaje ecléctico, también llevados a cabo por ingenieros militares. Asi,
Alejandro Rodriguez-Borlado Alvarez, exploré en algunos de sus proyectos
las vias hacia cierto barroquismo de corte afrancesado, complicando la com-
posicion ornamental. Pero el ingeniero ecléctico por antonomasia en Melilla,
fue Droctoveo Castafion Reguera. Este autor, realizé varias obras realmente
importantes, elaborando un nuevo lenguaje que rompia definitivamente tanto
con lo clasico, como con lo académico (General Marina n°® 14), pero la irrup-
cion impetuosa del modernismo acabd con todos estos intentos, antes de que
llegasen a constituir una corriente definida.

Aunque situada cronoldgicamente en la segunda mitad del siglo XX,
también es destacable la obra ecléctica del ingeniero José de la Gandara
Cividanes, sobre todo su proyecto de Escuelas Alfonso XllI, posterior Hospital
de la Cruz Roja, donde desplegaba unas interesantes formas (en estuco y
ladrillo visto) que contrastaban con el resto de la produccidn arquitectonica
local.

Los historicismos'8, también supusieron otra via por la cual los auto-
res melillenses realizaron una interesante produccion arquitecténica. A dife-

18 CAMACHO MARTINEZ, Rosario: “El eclecticismo en la arquitectura religiosa de Melilla”, en Boletin
de Arte, n° 2, Malaga, Universidad, 1981, pags. 157-170.
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rencia de las corrientes clasicistas y eclécticas, los distintos historicismos fue-
ron lenguajes “tipologizados” que se encaminaban a la construccion de edifi-
cios muy ligados a ciertas funciones, de entre las cuales las religiosas serian
las fundamentales. Es por esta razon que no existen historicismos en el
ensanche burgueés, y que no existan iglesias eclécticas o modernistas. Los
ingenieros Francisco Carcafio Mas o José Pérez Reina, y arquitectos como
Fernando Guerrero Strachan fueron los autores responsables de esta arqui-
tectura. Todos los templos locales se desarrollaron dentro del mundo formal
neogotico (la Iglesia Castrense, el Buen Consejo, la capilla del Centro
Asistencial, etc.), neorromanico (Sagrado Corazén) o bien
clasico-barroquizante (iglesia de la Cruz Roja y del Hospital Militar).

Mencion aparte cabria hacer del lenguaje neoarabe, elegido en los pri-
meros anos del siglo por ingenieros como Manuel Becerra Fernandez o Tomas
Moreno Léazaro, para erigir algunos edificios publicos (Casa de Socorro,
Granja Agricola, Hospital Indigena), pero que derivaria posteriormente hacia
tipologias mas ludicas, (el fastuoso Hotel Reina Victoria) o religiosa en
mezquitas y sinagogas (Mezquita Central y Sinagoga Or Zoruah).

Sin duda, el estilo que caracteriza y define a la ciudad de Melilla es el
modernismo9, tanto por la calidad de las obras construidas, como por la can-
tidad de éstas. El autor que impulsé con fuerza esta renovacion formal fue el
arquitecto barcelonés Enrique Nieto Nieto, que se afincd en Melilla desde
190920. Este hecho marcé una cronologia ciertamente tardia, y también deter-
minaria su evolucién posterior2!. Las formas modernistas que prenden en la
ciudad de la mano de Nieto, estaban vinculadas estrechamente a la fase mas
floralista del estilo catalan22. Hay asi continuas referencias a algunas obras de
Lluis Domeénech i Montaner (edificio en la Avenida n° 1); pero también son
continuas las modulaciones floralistas francesas e'italianas (edificio de “La

19 TARRAGO CID, Salvador: “Don Enrique Nieto y Nieto”, en Memoria de la Céatedra Gaudi, curso
1968-69. Barcelona, Escuela Técnica Superior de Arquitectura-Ediciones Gea, 1970, pags. 20-34.
MIRALLES, Francisco: “Un barcelonés en Melilla®, en Destino, n® 1,673, Barcelona, 25 de octubre de
1969, pag. 73. BASSEGODA NONELL, Juan [et al.]: Ef modernismoen Espafia. Catalogo de la exposi-
cion celebrada en el Cason del Buen Retiro de octubre a diciembre de 1969, Madrid, Direccién General
de Bellas Artes, 1969, pags. 10, 38-39 y 178.

20 GALLEGO ARANDA, Salvador: Enrique Nieto en.Melilla. La ciudad proyectada, Melilla-Granada,
UNED-Universidad, 1996.

21 CANTON, Laura y RIANO, Ana: “El ambito modernista de Melilla”, en Aldaba, n° 3, Melilla, Centro A.
a la UNED, 1984, pags. 11-25. Este trabajo fue publicado posteriormente en Melilla Mégica, Malaga,
Ediciones Seller, 1992; pags. 27-35.

22 BASSEGODA NONELL, Juan: “La singular arquitectura modernista de Melilla”, en Ya, Madrid, 6 de
julio de 1985. Del mismo autor, “L'arquitecte modernista Enric Nieto i la ciutat de Melilla”, en Temple, n°
120. marg-abril de 1986, pags. 10-16; y “El suefio del arquitecto”, en ABC, Catalufia, 28 de enero de
1992.
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Reconquista”), plagadas de referencias visuales a los motivos decorativos de
la Secesion (edificio del Economato Militar). Pero si Nieto inicié con fuerza el
cambio, relegando totalmente el clasicismo y eclecticismo anteriores, pronto
otros autores realizarian obras modernistas en la ciudad. Es el caso de arqui-
tectos como Manuel Rivera Vera (edificio en la Avenida n® 2), Fernando
Guerrero Strachan (General O’'Donnell n® 1) o Jaume Torres Grau (desapare-
cido Teatro Reina Victoria); también de ingenieros militares como Tomas
Moreno Lazaro o Juan Nolla Badia; pero el ingeniero militar que sigue con
mas impetu y acierto la senda del modernismo en la ciudad fue Emilio
Alzugaray Goicoechea.

Frente a lo que se ha creido hasta el momento, cada uno de los auto-
res citados desarrollé en su obra un lenguaje formal propio, hecho que, a
rasgos generales, nos permite diferenciar con nitidez sus producciones. En
este sentido no existe en absoluto una mimesis o identificacion entre la obra
de todos ellos dentro del modernismo local, mas alla de la resultante de las
caracteristicas del propio estilo.

La primera obra de Enrique Nieto en Melilla se mostraba realmente
novedosa con respecto a la arquitectura que se encontro a su llegada, mono-
tonamente clasicista o ecléctica. Pero hablamos de lo formal, porque a nivel
de estructuras (tanto de las artesanales, como de las propiamente arquitec-
tonicas), la obra que comienzan a plantear Enrique Nieto desde 1909 y Emilio
Alzugaray un afo después, formaba parte de la misma idea de arquitectura
ornamentada que se habia venido construyendo en la ciudad desde principios
de siglo.

Sin embargo, en el ambito formal, la ruptura fue absoluta y revolucio-
naria: se alteraban todas las lineas compositivas clasicistas, los corni-
samentos se ondulaban y curvaban, se abrian 6culos en los remates, los per-
files asimétricos hacian acto de aparicion en pretiles, enmarques, perfiles de
balcones, etc., y sobre todo, un rico muestrario floralista comenzo6 a aduenar-
se de las fachadas de buena parte de la arquitectura melillense: sobreventa-
nas, cenefas, ménsulas; confiriendo una riqueza figurativa jamas vista en la
ciudad. Junto a los floralismos de estos anos del segundo y tercer decenio del
siglo, hicieron acto de aparicion rostros de jévenes mujeres, representaciones
de animales, balaustradas delirantes, cupulas imbricadas, ricos miradores con
columnas vy cristaleras, etc.; en suma, un muestrario inagotable de detalles
ornamentales que delataba una fuente de inspiracion figurativa basada en un
amplio conocimiento de los repertorios del modernismo vienés, del floralismo
catalan domenechiano, de las curvas del art nouveau, de las geometrizacio-
nes centroeuropeas, e incluso de un floralismo mas clasico y burgués.

El fuerte y continuo ritmo de la construccién fue llenando a Melilla de
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estos edificios; algunos de ellos ofrecian la envergadura de verdaderas casas
burguesas (como el denominado “Edificio Paraiso” o el situado en la calle
Cardenal Cisneros n° 10), [7] pero otros ejemplos eran simples viviendas de
planta baja que asumian con decision este lenguaje ornamental en su
planteamiento formal. El resultado final fue un conjunto urbano realmente
destacable, que es lo que hace de Melilla un caso original al mostrarse
visualmente en su “imagen” de ciudad modernista.

De las composiciones floralistas mas libres de Enrique Nieto, al refina-
do academicismo ornamental de los ingenieros Emilio Alzugaray Goicoechea
o de Francisco Carcafio Mas, pasando por varios modelos intermedios (ver-
tientes mas geométricas de los arquitectos Manuel Rivera Vera o de Jaume
Torres Grau), el modernismo se fue desarrollando con fuerza durante el
segundo decenio del siglo. Sin embargo, y de la mano exclusiva de Nieto, se
prolongé brillantemente en la década de los afios veinte con una fuerza inusi-
tada desde el punto de vista cronolodgico, y donde destacan algunas de las
mejores obras modernistas de Melilla.

Pero a finales de los veinte otras corrientes formales comenzaron a
aparecer en la escena local; ya por entonces el epilogo modernista que se
habia vivido insolitamente en Melilla estaba llegando a su agotamiento defini-
tivo. Nuevas tendencias apuntaban hacia una mayor geometrizacion de las
formas; se empezaba a prescindir de los floralismos que habian cubierto
buena parte de la ciudad, los elementos figurativos comenzaban a dejar lugar
a los esgrafiados y lo carnoso a lo estilizado, dentro de una estética de nuevo
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refinamiento. Llegaba a Melilla un nuevo mundo formal, el Art Déco, que tam-
bién produciria nuevas e interesantes obras23 que enriquecen aun mas el
legado patrimonial de Melilla y que forma ya otro capitulo en la historia de la
arquitectura de esta ciudad [8].

Actualmente, el Patrimonio Arquitectonico de Melilla, es una de sus
principales sefias de identidad y un valor de futuro de la poblacion, que se
preocupa por la problematica de su mantenimiento y conservacion, dentro de
una perspectiva de desarrollo se permitira la utilizacién del Patrimonio como
valor de futuro.

23 CAMACHO MARTINEZ, Rosario: “Las sugestiones del art déco en la arquitectura de Melilla”, en
Boletin de Arte, n°® 7, Malaga, Universidad, 1986, pags. 155-167; CAMACHO MARTINEZ, Rosario: “El
arquitecto Lorenzo Ros y Costa y la difusion del Art Déco en Melilla”, en Arquitectura y ciudad. Semina-
rio celebrado en Melilla, los dias 12,13 y 14 de diciembre de 1989. Madrid, ICRBC, 1992, pags. 57-66;
PEREZ ROJAS, Javier: “Sobre la arquitectura del cine en Espana. El cine Monumental de Melilla”, en
El barco como metafora visual y vehiculo de transmision de formas. Actas del simposio nacional de
Historia del Arte, CEHA. Malaga-Melilla, 1985.



