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Ernest Hemingway nacio en Oak Park, Illinois, el dia 21 de 
julio de 1899. Su padre, Clerence Edmund Hemingway, era medico 
y Ie enseiio a cazar y a pescar siendo aun muy joven. Su madre , Grace 
Hall, fue siempre una gran aficionada a la musica y dada al sentimen­
talismo piadoso toda su vida , por 10 que no es de extraiiar que estu­
viese en contra de las obras de su hijo . Ernest fue el segundo de seis 
hermanos; dos varones y cuatro chicas. Su infancia se desarrollo en 
un ambiente de clase media , en un Oak Park inocente: 

. "As a place where the saloons stop and the churches begin ,,(l) 
Solia pasar los vera nos al norte de Michigan, donde su familia 

habia comprado una casita junto a un lago, en los bosques que el iba 
a describir Ian las veces. 

Hemingway estudio en el Oak Park High School , colegio de gran 
prestigio, en cuyo peri6dico colabor6 con cuentos y reportajes. Una 
de sus profesoras , Margaret Dixon tuvo una gran influencia en la for­
maci6n de Hemingway; otro de sus alumnos dida mas adelante: 

"Pushed the creative side , and urged us to use our imagination 
and dare to try putting into writing our original and interesting 
thoughts" (2) 

Uno de sus trabajos para clase fue componer una balada que se 
publicaria en Tabula en noviembre de 1916: 

"Oh, I've never writ a ballad 
And I'd rather eat shrimp salad , 

( 1) WILLI AM WHITE. By-Lille: Ernest Hemingway. pag. 23. 
(2) CHARLES A. FENTON. The Apprenticeship of Emes/ Hemingway , pag. 18. 
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(Tho't he Lord Knows how I hate the 
BlIt Miss Dixon says I gotto) 
(And I pretty near forgotto) 
But I'm sitting at my table 
And.my feet are pointing east".(3) 
Se grad u6 en 1917 y ese mismo ano comenz6 a trabajar para el 

Kansas City Star , uno de los mejores peri6dicos norteamericanos de 
la epoca. EI estilo del Star va a influir en la futura carrera literaria de 
Hemingway: 

"On the Star, you were forced to learn to write a simple declara­
tive sentence. That's use ful to anyone. ,,(4) 

Todos los reporteros del Star se atenian a las reglas de oro del 
periodismo: 

" Use short sentences. Use short first paragraphes. Use vigorous 
English. Be positive, not negative". (S) 

Hemingway dijo en una ocasi6n , refiriendose a Peter Welligton , 
editor del Star: 

" [ can never say propely how grateful I am to have worked under 
him" .(6) 

Mientras tanto , Estados Un idos habia declarado la guerra a Ale­
mania y Hemingway , como cualquier muchacho de su edad, estaba 
ansioso por alistarse. A consecllencia de un prob lema en la vista, no 
logra que Ie admitan hasta mayo de 1918, en calidad de conductor de 
una am bulan cia de la Cruz Roja. Embarca en Nueva York rumbo a 
Paris, donde ve su primer bombardeo. De alii 10 envian a !talia y dos 
meses mas tarde , antes de cumplir los 19 anos , cae herido cuando 
estaba repartiendo chocolate y cigarrillos en una trinchera. Le trasla­
dan a Milan donde Ie extraen 13 metralla de la pierna , quedando cojo 
el resto de su vida. En Milan se enamora por primera vez, de una 
enfermera lIamada Agnes Hanna von Kurowsky. Este amor queda 
plasmado mas adelante en uno de sus relatos cortos y sera origen de 
su novel a A Farewell to Arms. EI gobierno italiano Ie otorga una con­
decoraci6n al valor, y meses despues regresa a America, donde es 
recibido como un heroe. Anos mas tarde recordara est a guerra en 
Men at War. 

" When you go to war as a boy you have a great illusion of immor­
tality. Other people get killed ; not you ... Then when you are badly 
wounded the first time you lose that illusion and you know it can hap-

(3) Ibid. , pag. 26. 
(4) WILLIAM WH ITE. By· Line: Emesl Hemingway_ pag. 24. 
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pen to you. After being severely wounded .. . J had a bad time until I 
fi gured it out that nothing could happen to me that had not happened 
to all men before me. Whatever I had to do men had a lways done". (7) 

En Oak Park da conferencias en los colegios locales, mostrando 
su herida de guerra. Pronto empieza a aburrirse de esta dase de vida, 
cuando recibe una carta de su amor italiano, Agnes von Kurowsky , 
anunciandole su proximo matrimonio. Todo esto Ie produce una 
gran crisis y se refugia en Michigan, donde escribe la mayor parte de 
sus re latos cortos ambientados en los bosques del lugar. Los anos 
comprendidos entre 191 7 y 1920 son cruciales en la vida de Heming­
way; sin conocerlos es difkil comprender gran parte de su obra. 

En 1920 se traslada a Toronto y comi enza a trabajar para e l 
Toronto Star al mismo tiempo que busca en vano un mercado para 
sus relatos cortos. Conoce a Sherwood A nderson, por cuyo interme­
dio conoceria posteriormente a Gertrude Stein , Sylvia Beach (co­
propietaria de Shakespeare and Co), y Ezra Pound , en Paris. En 
1921 , se casa con Hadley Richarson y se traslada a Paris como corres­
ponsal extranj ero para e l Toronto Star. Esta dase de trabajo Ie da la 
oportunidad de viajar por toda E uropa. En 1922 Ie envian a Constan­
tinopla para escribir sobre la guerra turco-griega; alii practica el "ca­
belese", 0 lenguaje telegrafico , en el que cada palabra tiene que 
hacer e l trabajo de seis 0 siete. Al igual que e l periodismo va a contri­
buir en los temas de sus obras, el "cabelese" va a contribui r en su 
estilo lite rario : 

"Cabelese was an exercise in omitting everything that can be 
taken by granted". (8) 

Aunque su trabajo no Ie permite estar en ningun sitio concreto, 
su residencia se encuentra en Paris, en un luga r modesto, a l sur de los 
Jardines de Luxemburgo. Son tiempos diffciles y e l mismo se define 
como "Belly empty'· y "ho llow hungry". Frecuenta el cafe del Dome , 
lugar que lI ego a ser la segunda casa de los american os que residian 
en Paris. Fue aqui donde dio a conocer algunos de sus relatos co rtos: 
"There is no money coming in since I quit journalism". (") 

En 1923 publica en Paris Three Stories and then Poems y en 1924 
in our time, la cual vera su segunda edicion en 1925, en Estados Uni­
dos, ya con iniciales mayusculas. E n 1926 publica Torrents of Spring , 
cruel parodia de su amigo Sherwood Anderson. Ese mismo ano apa­
rece su primera novela The Sun also Rises , en la que los personajes 
se ven afectados por la perdida de su original escala de valores. E n 
1927 publica Men without Woman , otra coleccion de hi storias cortas . 

(7) ERNEST HEMINGWAY. Men al War . Introducci6n , pag. 6. 
(8) M ALCOLM COWLEY. A Second Flowering: Works and days of fhe lost genera­

tiOIl , pag. 49. 
(9) WILLIAM WHITE. By- Line: Ernest Hemingway, pag. 24. 
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Ese mismo ano se divorcia de Hadley Richarson, con quien tuvo un 
hijo, Bumby. AI ano siguiente se casa con Pauline Pfeiffer, editora 
de modas para Vogue y decide regresar a America. Se instalan en 
Cayo Hueso, Florida, don de descubre el mar y se aficiona a la pesca. 
En esta epoca se dan dos acontecimientos que afectan profunda­
mente a Hemingway: el suicidio de su padre y el nacimiento de su 
segundo hijo . 

Hemingway es ya un hombre famoso cuando, en 1929, publica 
A Farewell to Arms. Esta, para much os su mejor novela , ha necesi­
tado casi diez anos de gestacion desde que termino la primera guerra 
mundial. En 1932 aparece Death in the Afternoon, basada en las 
corridas de toros; en esta epoca viaja varias veces a Espana, donde 
estaba en marcha una revolucion. En 1933 comienza su colaboracion 
en "Esquire" y publica Winner Take Nothing. 

Tras haber participado en un safari en Africa, y motivadas por su 
tematica , vieron la luz Green Hills of Africa (1935), The Snow of Kili­
manjaro (1938), (donde critica a Scott Fitzgerald), y The Short 
Happy Life of Francis Macomber (1938). 

En 1937 publica To Have and Have not sobre la injusticia y la 
desigualdad en el mundo. Como corresponsal de NANA (North 
American Newspapers Alliance) cubre la guerra civil espanola, en la 
que no pierde ocasion de demostrar su simpatfa pOI' el Frente Popu­
lar y su enemistad con Franco. Ese mismo ano ayuda a escribir un 
documental de propaganda republicana , lIamado Spain in Flames. 

The Spanish Earth aparece en 1938 y la lIeva al cine junto con 
John Dos Passos. Conoce a Martha Gellhorn, que trabajaba en 
Madrid como corresponsal de guerra para e l Collier's y publica su 
primera y ultima obra de teatro The Fifth Column, (de tendencia pro­
rrepublicana) asf como The First Forty-Nine Stories. En 1940 se cas a 
con Martha y se instalan en Cuba. Publica For Whom the Bell Tolls , 
resultado de su experiencia en la Guerra Civil espanola: "and after 
we were beaten in Spain, [ came home and cooled out and wrote For 
Whom the Bell Tolls". (I ) 

En 1941 , el matrimonio marcha a Extremo Oriente para escribir 
diversos articulos sobre la guerra chino-japonesa. La segunda Gue­
rra Mundial Ie convierte de nuevo en corresponsal de guerra en 
Europa , esta vez para el Collier's. En 1943 publica Men at War, 
donde se puede leer: 

"This war is only a continuation of the last war" .(II ) 

En 1944 se divorcia de Martha Gelhorn y se casa por cuarta y 

(10) Ibid ., pag. 246. 
(II) ERNEST HEMINGWAY. Men aI War , pag. 15 . 



ultima vez con Mary Welsh, periodista del Daily Express, casada 
an teriormente con Noel Monks , redactor del Daily Mail. Viven en 
Finca Vigfa, Cuba , que sera la ultima residendia de Hemingway. En 
1950 publica Across the River and Into the Tress , novela que tiene 
una pobre acogida y parece most rar el fin de un escritor. Sin embar­
go , en 1952 obtiene un gran exito con The Old Man and the Sea, obra 
por la que se Ie concede el Premio Nobel de Literatura en 1954. 

E n uno de sus viajes encuentra unos baules suyos en el hotel Ritz 
de Paris, en cuyos sotanos permanecfan desde 1928. En ellos hay 
notas manuscritas, inten tos malogrados de literatura y reportajes 
que se remontan a los viejos tiempos. De todo este material va a salir 
A Moveable Feast, publicada postumamente en 1964. Su viuda, 
Mary Welsh, y su editor , deciden imprimir en 1970 Islam in the 
Stream , en la que describe la vida y experiencias de un artista . Su 
ultimo trabajo, publicado el pasado ano The Gardens of Eden , 
vuelve a poner a Hemingway en el candelero. EI problema aquf es el 
de la bi sexualidad de un matrimonio joven , atrafdos los dos por la 
misma persona. 

Hemingway, hombre comprometido tanto con la vida como con 
la Iiteratura, se suicido el dos de julio de 1961 en su casa de Ketchum , 
Idaho. 

THE LOST GENERATION 

"Americans have always been confortable with the idea of pro­
gress. The belief that inevitable change brought with it inevitable 
advancement and betterment fitted easily with , and was reinforced 
by, the stress on the individual, the belief in human perfectibility , the 
relative rootlessness and the lack of tradition, the umparalleled 
mobility , the indefatigable optimism , the sense of uniqueness and 
destiny that has characterized so much of American's history" ( 12) 

Este progreso , sin embargo, dio lugar a las gran des aglomeracio­
nes urbanas. La vida libre e independiente fue sustituida por la vida 
gregaria. Todas est as nuevas condiciones de vida van a favorecer el 
desarrollo del naturalismo. EI individuo va a pasar a form ar parte de 
la masa , como puede verse en las novel as de Theodore Dreiser Sister 
Carrie (1900), y The Financier (1912); 0 de Stephen Crane Maggie: 
a Girl of the Street (1892) . 

Desde comienzos de siglo hasta 1917, los americanos toman con-

( 12) EDWARD ARNOLD , ed. The A!nerican Novel and the nineteen twenties, 
pag. 37. 
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ciencia de que la pobreza pervive en medio de la abundancia. Los 
naturalistas , al igual que los muckrackers , ayudan con su trabajo a 
denunciar este hecho social. Los pobres, adem as de ser victimas del 
desempleo, 10 son tambien de la inseguridad que provoca su irregu­
lar ocupaci6n. EI d61ar habia corrompido a la politica nacional y a las 
legislaturas estatales, tradicionalmente igualitarias. EI siglo XX no 
incluia ya a la aristocracia de los plantadores , sino a la alta burguesia 
urbana y a los industriales mas habiles. Lo que motivaba a la clase 
dirigente era su autoperpetuaci6n; la palabra clave era progresismo 
y sus objetivos inmediatos la liberalizaci6n de la sociedad americana 
y el estfmulo de la economia a traves de la conquista imperialista de 
nuevos mercados mundiales. 

Este florecimiento del progresismo tuvo lugar durante los man­
datos presidenciales de Theodore Roosevelt (1901-1909) y de Wilson 
(1913-1921) ya que a William Howard Taft (1909-1913) suele consi­
derarsele como un intermedio conservador. 

La actividad literaria de esta epoca estaba comenzando a produ­
cir una nueva literatura nacional con nuevas formas de expresi6n y 
una visi6n nuis critica de la sociedad. Lo relevante en ella era la 
exploraci6n dentro de la natural eza espiritual del hombre y los valo­
res de la sociedad e instituciones. Dreiser con su trilogia The Finan­
cier (1912), The Titan (1914) , y The SlOic (1944) presenta las ambi­
ciones emocionales y sociales de un o de los pioneros en las finanzas 
americanas; Upton Sinclair con The fungle (1906) ataca al capita­
li smo industrial ; Ernest Poole en The Harbor (1915) estudia la degra­
daci6n de los trabajadores de los muelles . 

La poesia no se qued6 atras, ya que Ezra Pound y otros poetas 
american os e ingleses residentes en Londres, promovieron el movi­
miento "new poetry" , que estimulaba el desarrollo del verso libre y 
contribuyeron a la publicaci6n de la revista Poetry: A Magazine of 
verse, que llegada a adquirir gran importancia en el ambiente litera­
rio. 

La entrada de Estados Unidos . en 1917, en la Primera Guerra 
Mundial, produjo la mas vigorosa expresi6n del progresismo, flore­
cie ndo un "nuevo liberalismo", que se manifest6 en la creciente 
intervenci6n federal en Ia economfa. Asi , por ejemplo , War Indus­
tri es Board consigui6 un aumento del 20% en la producci6n: Food 
Administration estimul6 la producci6n agricola ; National War 
Labor Board logr6 mantener un bajo nivel de huelgas mediante sus­
tanciales concesiones al Illovimiento obrero. Todas estas medidas 
patrocinadas por el Gobierno durante la guerra contribuyeron a for­
talccer el capita lismo al atacar la raiz del descontento social. Dicha 
entrada asegur6 la derrota de las Potencias Centrales, e l nacimiento 

56 de una republi ca democratica en Alemania y el fina l del equ ilibrio de 
pader en un mundo dominado por las naciones europeas. 



Esta guerra , tanto para los autores de los anos veinte como para 
el pueblo americano , habia sido iniciada como una cruzada, que­
ricndo compartir con Europa su democracia, y 10 que al final produjo 
fue una desilusi6n en todos los campos. 

America era la naci6n de la corrupci6n y de la decadencia socia l. 
En esta lIamada "Jazz Age", la violencia, e l terror y la delincuencia 
eran elementos cotidianos. Mientras la economia europea estaba en 
la bancarrota , America era la capital econ6m ica del mundo. 

Al finalizar la guerra, empez6 a despuntar una nueva generaci6n 
que mas tarde se la denominara como pe rdida , entendiendo como 
generaci6n aquella que: 

" It appears when writes of the same age join in a common revolt 
against the fathers and when, in the process of adopting a new life 
sty le, they find thei r own models and spokemen".(13) 

Gra n parte de estos j6venes escritores provenian de familias de 
c1ase media. Habian sido educados en un ambiente protestante y 
algunos de e llos eran descendientes de europeos. En mayor 0 menor 
grado todos habian participado de la guerra, unos directamente y 
otros escribiendo sobre ella. Habian experimentado e l pe ligro , la 
angustia y la muerte que esta conlleva. A pesar de todo, la guerra fu e 
beneficiosa para esta generaci6n, como solia decir Gertrude Stein: 

"It was a nice war, so Gertrude Stein used 10 insist to those who 
sat at her feet. .. it was a lucky war for the yo ung writers who se rved in 
it briefly. It inmensely widened their horizons, it sharpe ned the ir 
enjoymen t of life by the real or imagined nearness of death ; then 
unexpectedly it was over before they had time to become trul y dis­
heartened". (1~) 

EI tema de la guerra puede verse en la novela de Dos Pass os 
Three Soldiers, en las qu e Hemingway In O"r Time, The SIII1 Also 
Rises y A Farewell to Arms y en Soldiers's Pay de Faulkner. Los escri­
tores de esta generaci6n se sentian desencantados y desilusionados 
de la de mocracia, corrompida por el capita lismo y odiaba n al indus­
trialismo por su inhumanidad ; todo e ll o les va hacer madurar nip ida­
mente . 

Hay que destacar , sin embargo, dos grandes nove li stas ad mi ra­
dos por esle grupo de escritores: Theodore Dreiser y She rwood 
Anderson. Dreiser era e l novel isla de la cultura industrial urbana , 
mi entras Anderson escribia ace rca de la soledad y frustraci6n del 
extranjero y del inconformismo en las pequefias ciudades puritanas 
de America. La novel a de Dreisc r Sister Carrie ( 1900) , mencionada 
anteriormente, y la de Anderson Whillesb"rg Ohio (19 19), fueron 

( 13) MALCOLM COWLEY. A Second F!owerillg: works (lilt! days of the los' gellera­
rioll. rag. 238. 

(I~) Ibid .. pag. 235. 
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las mas populares de la epoca. 
"What Anderson and Dreiser shared with all these younger wri­

ters was the belief that it was the writer's responsability to expose and 
hopefully to correct the shortcoming and injustices of contemporary 
American society". ( 15) 

En aquellos anos las ideas de Marx y Freud estaban en pleno apo­
geo , ya que ambos coincidfan en afirmar que: "The ills of contempo­
rary society were the result of the expansion of middleclass industrial 
capitalism" . Asf podemos ver como Dreiser en An America Tragedy 
y Dos Passos con Manhattan Transfer criticaban el capitalismo, al 
mismo tiempo que Fitzgerald en The Great Gatsby mostraba las con­
secuencias de este en el alto nivel de vida y en el increfble nivel de 
especulacion. 

Los principales representantes de esta generacion son , como 
hemos podido ir vislumbrando: Fitzgerald , Cummings Dos Passos , 
Hemingway, Faulker , Wolfe, Steimbeck y Cadwell. Casi todos vivie­
ron en Francia. pero eSla expatriaci6n no fue una manifestaci6n sim­
plemente bohemia. 

" It was often conducted in close relation to the forces for changes 
in America life, picking up its details-its news manners , its new peo­
ple , its machines and skl'scrapes-and acting, often, on behalf of 
modernist celebration". (16 

A Gertrude Stein habrfa que presentarla como la intermediaria 
de este grupo en Francia, y la primera en denominarle como "The 
Lost Generation". Fue su descubridora , al mismo tiempo que tuvo 
una gran influencia en el estilo de Hemingway. 

Estos escritores fueron testigos del gran renacimiento americano 
y de su depresion; vieron la historia de una forma nueva y encontra­
ron su significacion mas profunda en la vida que los rodeaba. Su 
angustia estaba motivada por el hecho de ser conscientes del pro­
blema americana, avergonzandose de vivir en un mundo moderniza­
do. Se vefan como la primera generacion de una nueva condicion de 
modernidad que habfa entrado en la vida americana , y era la relacion 
de todo esto con el proceso de evolucion historica y con el pas ado de 
America concebido como un ideal sin tiempo 10 que les concernfa: 

"They are urban cosmopolites freed from threir economic and 
moral roots , ane! so permittee! to explore the pleasures of the time, 
the consumption of styles in sexual re lationship and conduct, to, use 
the stuff of the moder as a dammned good time, while at the same 
time they have the moral onus to redeen it from total chaos,,(l7) 

( 15) EDWARD ARNOLD. cd. The American Novel and the nineteen n'l'ellfies, 
pag.61. 

(16) Ibid., pag. 16. 
(17) Ibid .. pag. 28. 



Al igual que est os escritores, otros artistas intentaron acercarse a 
las form as modernas de la pintura y la musica, al mismo tiempo que 
volvfan a los temas del pasado: los indios y sus cantos, los espirituales 
de los esclavos negros, las canciones de los cowboys. Hemingway 
hablo para much os miembros de su generacion cuando comento: 

"that avent-garde Paris was a ~ood place in which to think and 
write about his native Michigan" .' ) 

La decada de los veinte termino con la Gran Depresion, seguida 
del crash economico de 1929, a pesar de la politica conservadora de 
Coolidge (1923-1928). Esta depresion modifico la apariencia social 
de America. En 1931 , el numero total de parados se cifraba en 8 
millones , 10 que afectaba a una familia de cad a seis. El presidente 
Hoover era colmado de reproches; los barrios de chabolas eran lla­
mados "hoovervilles", y los periodicos viejos "mantas Hoover" . 
Franklin Delano Roosevelt que, al contrario que Hoover, prometfa 
accion al pueblo americano, gano las elecciones y, basandose en la 
esperanza de "intentar hacer algo" , creo el New Deal. Mientras tan­
to, Europa estaba gobernada por dictaduras: Hitler en Alemania, 
Mussolini en ltalia, y en Espana se estaba fraguando la Guerra Ci­
vil (1936-J 939). 

Quien mejor representa est a perdida de significado historico 
com partida por todos los americanos , es quizas Dos Pass os en su tri­
logfa USA: The 42nd Parallel, The Big Money y 1929, Y la Guerra 
Civil espanola tratada por Hemingway en For Whom the Bell Tolls. 

La Generacion Perdida tuvo la suerte de tener a Edmund Wilson , 
hombre de letras , como crftico. Les alento a conseguir 10 que lla­
maba " intense effect", criticandolos duramente si no 10 lograban . La 
premisa de todos ellos fue : "how can J best live in order to produce 
the books that are in me" . Su exito radicaba en la forma de combinar 
las palabras , de manera que sus escritos perdurasen: 

"Their dream was of having place and power in a more lasting 
world; of being the lords of language and the captains general of plot 
and characters" (19) 

Como regia general, los miembros de esta generacion publicaron 
sus mejores trabajos antes de los 45 anos ; eran ampliamente conoci­
dos antes de comenzar la Segunda Guerra Mundial y, como ellos 
mismos senalaron, est a no era ya su guerra. Sus obras , sin embargo , 
segufan eclipsando a las de los nuevos autores , pues estos decfan de 
SI mismos: "were not a generation in any self-conscious sense". 

Los ultimos miembros de la Generacion Perdida murieron en la 
decada de los sesenta , cuando estaba a punto de surgir una nueva 

(18) Ibid . . pag. 55. 
( 19) MALCOLM COWLEY. A Second Flo wering: works and days oflile fos! genera­

lioll. pag. 2S 1. 

S9 



60 

generaci6n, con unos nuevos idea les y con un estilo de vida propio. 
Yes que , como Cowley dice: 

"One might say that its luck had continued to the end, with many 
of its members choosing the right time to die" (20) 

REPUTACION 

La reputaci6n literaria de Hemingway ha sido frecuentemente 
confundida e identifi cada con su imagen publica. A principios de los 
alios veinte Ie an imaron a escribir autores como A nderson, Madox , 
Ford , Pound y Fitzgerald. Todo su entorno Ie pronosticaba un futuro 
con exito. La ambici6n de Hemingway era escribir 10 que habia visto 
y .conocido , de la mejor y mas senci ll a forma: "commencing with the 
simplest things". Su est ilo clasico , desnudo de adjetivos, es punzante 
y directo. Enfatiza el dialogo mas que la descripci6n , las se nsaciones 
mas que los pensamientos, consiguiendo una asombrosa inmediatez , 
una "exaltation of the instant" . Malcon Cowley recogi6 el sentir de 
Hemingway cuando cscribi6: 

"He accepted as a postulate that the function of any literary work 
is to evoke some particular emotion from the reader. .. The best way 
to produce this e ffect , he decided as a first theorem , was to set down 
exactly , in their proper seq uen ce, the sights, sounds. touches, tastes, 
and smells that had evoked an emotion he remembered feeling. 
Then, without auctorial comments and without saying that he or his 
hero had been frightened, sad or angry he could make the reader feel 
the emotion for himself,, (21) 

Ezra Pound solfa decir que un buen escrito era aque l que " news 
that stays news". Hemingway estaba obsesionado par conseguir que 
su trabajo permaneciese siempre vivo y actual; de ahi que par'a (;1 
"purely enough" significara: 

"without tricks of any sort, without conventionally emotive lan­
guage, and with a ba re minim un of adjet ives and adve rbs"(") 

Temas como la violencia , el esto icismo, la guerra y la muerte, 
caractedsticos de Hemingway , los expresa con una prosa perfecta­
mente controlada , y que , como Harry Levin sena la: 

" By presenting a succession of images , each of which has its brief 
moment when it commands th e reade r's undivided attention , he 
achieves his special vividness and fluidity ,,(2]) 

EI poder de Hemingway es que sa be visua lizar los e pi sodios a tra­
ves de los ojos de quienes estan envueltos mas directamente en los 

(20) Ibid. , pag. 240. 
(2 1) Ibid . . pags. 62-63. 
(22) Ibid .. pag. 63. 
(23) HARR Y LEWIN. Ohs(!v{/liollS Oil/he Style of Emesl Hel1l;lIg\\'ay. In : Robert P. 



mismos . Esta tecnica de desc ri pcio n incom pleta la explico en un 
pasaje de Death in the Afternoon: 

" I always try to write on the principle of the iceberg. There is 
seven eights o f it under wate r fo r eve ry part that shows. Anythin g 
you know yo u can e liminate and it o nl y strengthens your icebe rg It 's 
the part th at doesn't show". (24) 

La criti ca juga un pape l im portante en la vida de Hemingway. 
Quiza haya sido uno de los talentos americanos que mas crfticas ha 
recibido . AI mi smo tiempo que e ra que ri do y alabado, inspiraba 
enormes suspicacias, 10 que Ie lI evo a ser objeto de numerosos ata­
ques. ereo un estilo nuevo en la fo rm a de escribir , de amar y de ser 
uno mismo. 

Sus primeros trabajos atrajeron pronto la atencion de Edmun d 
Wil son , D . H . Lawrence y Edwin Muir , asf como la de Ste in , Ford y 
Fitzgerald. EI canlete r de Hemingway no Ie permitfa guardarse la 
opi nio n de aq uell os que Ie habfan ayudado en su ca rre ra, y esto Ie 
ocasiono du ras criticas, hiri endo su rep utacion y costando le grandes 
amistades. Su afa n de venga nza Ie hizo parodiar a Anderson en su 
novel a Torrents of Spring; condeno a Ste in y Ford en A Moveable 
Feast: satirizo a Harold Loeb en The Sun Also Rises y a Scott Fi tzge­
rald en Sno"w of Kilimkanjaro; discut io con John Dos Passos sobre la 
Guerra Civil espano la y ataco mordazmente a Sinclair Lewis en 
Across the River and Into the Trees . 

Los libros de Hemingway fueron acogidos favo rablemente en la 
Mcada de los anos veinte , pero cuando publico Death in the After­
noon y Win ner Take No thing, la critica Ie fu e adversa . Esto Ie hiri o 
profundamente y comenzo a expresar publica mente su hostilidad 
hacia los criticos; asf podemos ver como en Green Hills of Africa les 
llama "the lice who crawl on literature" y los condeno por destruir a 
escritores serios: 

" If th ey be lieve the critics when th ey say they are great then they 
must believe them when they say they are rott en and they lose confi­
dence. At present we have two good writers who cannot write 
because they have lost confidence th rough readi ng critics".(25) 

La conexion entre el arte y Ia vida de Hemingway, aI igual que sus 
limitaciones intelectual es pueden ve rse en For Whom th e Bell Tolls 
yen Death in the Afternoon: "As in a ll a rts, the ejoyment increases 
with the knowledge of the art ".!") 

Weeks, ed . Hemillgway: A CollectiofJ o/Critical E:,'says. pag. 80 . 
(24) CA RLOS BA KER. The Firs! Forty-five Stories. In: A. Wa lt on Li tz. ed. Modem 

American Fiction. Essays in Crilicism, pag. 228. 
(25) ERNEST HEMINGWA Y. Creen Hills of Africa, pag . 23. 
(26) ERNEST HEM INGWA Y. Death ill (iIe Afternooll, pag. 10. 
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Malcolm Cowley no esta de acuerdo con aq uellos que piensan en 
Hemingway como un primitivo (sic), sino que mas bien cree que su 
sencill ez se basa en e l uso de l ritual y de l mito. De acuerdo con esto , 
10 inscribe en la tradicion imaginativa de los simbolistas americanos, 
mas que en la linea de los naturalistas: 

" With his insistence on "presenting things truly", he seemed to be 
a write r in the naturalistic tradition (fo r all his technical innovations); 
... Going back to his work in 1944, you perceive his kinship with a 
wholly different group of nove lists ... ; the haunted and nocturnal wri­
te rs, the men who dealt in images that the symbo ls of an inner 
world". (27) 

Los elementos naturales siempre toman una funcio n simbolica en 
la obra de Hemingway; asi podemos ver como la lIuvia lIega a ser un 
simbolo del desastre en A Farewee! to Arms, la nieve , un simbolo de 
mue rte en Snow of Kilimanjaro y posiblemente tenga ese mismo sen­
tido e n For Whom Ihe Bell Tolls. 

E. N. Halliday considera a Hemingway si mbolico en e l metodo 
de su narrativa: 

"the sense which indicates hi s typical creation of key characters 
who are re presentative on several levels" . I") 

Robert Penn Warren caracterizo a H emingway como: "essencia­
lIya lyric rather than a dramatic write r". Warren justifica tam bien la 
violencia de Hemingway y explica como su codigo se opo ne al nihi­
lismo del mundo moderno. 

La reputacio n de Hemingway ha tenido ci nco fases distintas , fiuc­
tuando en cada una de elias de un a forma intensa. R ecibio un elogio 
universal en los anos veinte co n In Our Time y The Sun Also Rises , 
y aicanzo la cumbre con A Farewell 10 Arms , en 1929. La decada de 
los treinta no Ie fue favorabl e, y libros como Death in the Aflernoon, 
To Have and Ha ve Nol y Green Hills of Africa fueron duramente cas­
tigados por la critica. Volvio a estar en e l candelero en 1940, con su 
obra For Whom Ihe Bell Tolls. E n la decada de los cuarenta no 
pub lico nada significativo. H acia 1945 se Ie pidio que escribiese un a 
novel a sobre la Segunda Guerra Mundial , pero sus problemas fisicos 
y mentales no se 10 permitieron. E n esta epoca se estaba gestando 
Across Ihe River and Inlo Ihe Trees , novela publicada en 1950 y 
rechazada unive rsal mente. Dos anos mas tarde recobro e l triunfo de 
la critica con The Old Mall and The Sea y no volvio a publicar ningun 
otro libro durante los ultimos nueve an os de su vida. 

Gracias a SllS trabajos postlllll OS. volvi6 a recuperar Sli reputacion 

(27) MALCOLM COWLEY. Nightmare and Ritl/al ill Hemingway. In : Robert 
P. Weeks. ed. A Collection afCritical Essays. pag. 40. 

(28) E. N. HALL YDA Y . Hemingway's Ambiguity: Symbolism and frony. In: R. P. 
Weeks, ed. Hem ingway: A eoUce/ioll a/Critical Essays. pag. 61. 



con la publicaci6n de , entre otros , A Moveable Feast (1964) , y Island 
in the Sream (1970). 

Recientemente , ha sido publicada The Gardens of Eden , trabajo 
que hace el numero 10 de los p6stumos de Hemingway, y que ha sus­
citado una fuerte polemica sobre la etica de las publicaciones p6stu­
mas. 
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