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EL ORGANO GRANDE DE LA CATEDRAL DE PLASENCIA.
NUEVAS APORTACIONES PARA SU HISTORIA

Vicente MENDEZ HERNAN

Resumen

El presente trabajo tiene por objeto de estudio el drgano de la Catedral de Plasencia, a tenor
de la nueva documentacion localizada acerca de los maestros de escultura que se encargaron de
realizar las tallas que decoran la caja: los badajocefios Miguel Sanchez Taramas y Cristébal Jimé-
nez Morgado. Asimismo, en el trabajo se aborda una biobrafia del importante maestro organero,
procedente de Valladolid, fray Domingo de Aguirre, responsable de la obra.

Palabras clave: Organo, Escultura, Extremadura, siglo XVII, fray Domingo de Aguirre, Miguel
Sanchez Taramas y Cristébal Jiménez Morgado.

Abstract

This article studies the organ of Plasencia Cathedral in the light of new documents found
about Miguel Sdnchez Taramas and Cristébal Jiménez Morgado, sculptors from Badajoz, who
worked on the decoration of the organ-screen. These new documents contribute to outline the
artists biographies and increase our knowledge of the catalogue of their works. This article also
presents a brief biography of Domingo de Aguirre, from Valladolid, who was one of the most
important master organ-builders in the 17"-century.

Keywords: Organ, sculpture, Extremadura, 17" century, Fray Domingo de Aguirre, Miguel
Séanchez Taramas, Cristébal Jiménez Morgado.

1. INTRODUCCION

La progresiva importancia que tuvo la actividad musical en Espaia a lo largo
del siglo XVI, centuria en la que se inici6 la primera gran Edad de Oro de la
musica en las catedrales espafiolas!, corrié en paralelo a la creciente necesidad de
impulsar la actividad artistica a tenor del alcance que tuvo la aplicacién de los de-
cretos conciliares de Trento y la obligatoriedad que se impuso a partir de entonces
de ampliar los templos, persiguiendo con ello una finalidad pastoral que en ningtn

' LOpPEz-CALO, J., «La mdsica en las iglesias de Castilla y Ledn», en Las Edades del Hombre.
La Musica en la Iglesia de Castilla y Leon, Catalogo de la Exposicién, Valladolid, 1991, pp. 7 y ss.
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caso sirvio de obstaculo, antes al contrario, para el celo y aplicacién que se puso
en la ornamentacién artistica de los mismos. El impulso que adquirié la arquitec-
tura en Extremadura durante el siglo XVI es de sobra conocido, como también la
necesidad que dicha actividad suscité en orden a ornamentar los nuevos interiores:
entalladores, ensambladores, escultores, pintores, plateros, bordadores o tapiceros,
eran reclamados en toda la regién para hacerse cargo de tales labores.

De forma paralela al crecimiento que tuvo la actividad artistica, la musica tam-
bién conocié un extraordinario desarrollo durante la centuria de mil quinientos y las
correspondientes a la etapa del Barroco. Entre los centros musicales de mayor peso
en Extremadura se encontraba la ciudad de Plasencia, gracias al brillante movimiento
y actividad musical desarrollados en la Catedral a lo largo de todo el siglo XVI?
acervo que hizo de la urbe un punto de referencia clave para artistas como el or-
ganero Horacio Fabri quien, procedente de N4poles, se instalé en la misma hacia
la década de 1590 para hacerse cargo de una creciente demanda, y desarrollar una
importante actividad que su hijo Juan Francisco se encargé de continuar durante la
primera mitad del siglo XVII.

Durante el Barroco, la importancia de la Sede placentina fue en aumento, y asi lo
pone de manifiesto la renovacién de los érganos antiguos que emprendié el Cabildo
a partir de la ultima década del siglo XVII. Ya era conocida por la historiografia la
intervencion del maestro organero, procedente de Valladolid, fray Domingo de Aguirre
en el 6rgano grande de la Catedral, un instrumento para el que se proyectd una nueva
caja barroca y una decoracién excepcional, con la serie de esculturas que los artistas
badajocefios Miguel Sdnchez Taramas 'y Cristobal Jiménez Morgado contrataron con
don Antonio de Villalobos, mayordomo del Dedn y el Cabildo, el 24 de octubre de 16923,
Con todo ello, la Catedral placentina no hacia sino continuar ofreciendo aquella imagen
que recoge de la misma un manuscrito del siglo XVI, donde aparece descrita como una

«de las iglesias que en Espafia se sirben con mayor pompa, asi de cantores escojidos
y famosos ministriles como de ricos y curiosos ornamentos... La fabrica tiene muchas
joyas de oro y plata, y gran quantidad de ornamentos de brocado... Las fiestas de
Corpus Christi se celebran aqui con la mayor solemnidad y aplauso que se hagen en
lugar de Espafia, porque se gasta mucho en ellas (...)»*

2. EL ORGANO GRANDE DE LA CATEDRAL DE PLASENCIA
Fray Domingo de Aguirre y el Obispo Jiménez Samaniego

En muy malas condiciones se hallaban los érganos de la Catedral de Plasencia
a finales del siglo XVII. En esta fecha adn servian al culto los instrumentos que se

2 RuBio CALZON, S., «El archivo musical de la Catedral de Plasencia», en Anuario Musical,
vol. V, Barcelona, 1950, p. 148.

*  MENDEZ HERNAN, V., El Retablo en la Diécesis de Plasencia, siglos XVII-XVIII, Ciceres, 2004,
pp- 594-596, donde adelantdbamos, de forma sucinta, este dato.

4 Manuscrito publicado por RODRIGUEZ-MORNINO, A., «Extremadura en el siglo XVI. Noticias de
viajeros y gedgrafos (1395-1600) (Conclusion)», en R.E.E., tomo X (I-IV) (1954), p. 403.
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habfan trasladado en 1575 desde la Catedral vieja al nuevo edificio; eran tres: los
dos antiguos se colocaron a ambos lados del coro, en la parte alta, y el nuevo, que
habia construido en 1503 el importante organero Cristobal Cortejo a cambio de
40.000 maravedis, se situ6 en el mismo lugar que actualmente ocupa el 6rgano de
la Catedral, sobre la puerta sur®. La antigliedad y el uso continuo que se le habia
dado a estos instrumentos en el correr de los siglos, hicieron que el Cabildo viera
cada vez con mayor claridad la necesidad de renovarlos, y esto ain a pesar del
celo y especial aplicacién que de continuo habia puesto en contratar a los mejores
organistas para que siempre estuvieran a punto. Mas las necesidades del culto vy,
sobre todo, la pronta culminacién del proceso que se habia emprendido para renovar
los ornamentos litdrgicos desde que don fray Martin de Cérdoba tomara la histérica
decision de poner fin a la construccién de la Catedral nueva con su inauguracién
oficial en la vispera del Corpus del afio 1578, fueron los factores que indujeron
al Cabildo a hacer lo mismo con los viejos 6rganos que servian en la Sede, y a
proponer su progresiva sustitucion —dadas las dificultades econdmicas por las que
atravesaba— al Obispo don fray José Jiménez Samaniego (1683-1692), que accedid
gustoso a todo cuanto le solicitd su consejo en este asunto.

Don fray José Jiménez Samaniego habia sido promovido al Solio placentino siendo
General de la Orden de San Francisco®, aunque es de suponer que continuaria aten-
diendo los asuntos tocantes al habito franciscano tras su nombramiento como nuevo
Prelado de Plasencia. Teniendo en cuenta que entre sus correligionarios se hallaba
el que por entonces ya era un afamado maestro organero, fray Domingo de Aguirre,
religioso franciscano de la provincia de Castilla, es licito comprender la mediacién
que Jiménez Samaniego proporciond para que su Cabildo tuviera el 6rgano que le
habfia solicitado, ejecutado ademds por un artista de su entera confianza.

La llegada de fray Domingo de Aguirre a Plasencia se produjo en un momento
tan importante para la evolucion del 6rgano espafiol como fue la culminacién del
primer Barroco y anuncio del gran Barroco del siglo XVIII. Entre 1688 y 1691
habia trabajado junto al notable organero fray José de Echevarria en la Catedral de
Palencia, lo que le sirvié para conocer muy de cerca los primeros modelos de 6rganos
barrocos que este maestro, junto a la escuela que llegd a formar, estaba construyendo
en Castilla y Ledn. Aguirre colabord junto a Domingo —que dio la traza mientras
se encontraba en la ciudad de Valladolid haciendo el 6rgano de la Catedral (1686-
1689)—, Antonio —nominado en las Actas Capitulares como el «maestro superinten-
dente de la caja»— y José de Echevarria en el 6rgano de la Catedral de Palencia’,
un espléndido conjunto barroco formado por la tuberia y el instrumental técnico, y

5 GOMEz GUILLEN, R., Los drganos de la Catedral de Plasencia (Datos para un Estudio Histo-
rico), Caceres, 1980, p. 12.

¢ LOPEZ SANCHEZ-MORA, M., Episcopologio. Los Obispos de Plasencia. Sus biografias, Los
Santos de Maimona, 1986, p. 57.

7 Los datos exactos sobre la construccién de este 6rgano en SAN MARTIN Pavo, J., El gran drgano
de la catedral de Palencia. Como se hizo el organo de la Catedral de Palencia. 1688-1691, Palencia,
1987, pp. 12-36.

NORBA-ARTE, vol. XXIV (2004) / 43-66



46 EL ORGANO GRANDE DE LA CATEDRAL DE PLASENCIA. NUEVAS APORTACIONES...

en el que ademds descuella la caja y la imagineria, en que entra la imagen de Santa
Cecilia junto a bustos de mahometanos en actitud gesticulante —(eran automatas)-,
preparados todos ellos para entrar en movimiento al compas de la musica®. Aguirre
volverfa a intervenir en la Catedral de Palencia entre 1712 y 1716, tal vez en una
de las continuas reparaciones que era necesario llevar a cabo en este tipo de instru-
mentos a lo largo de su existencia, y en especial, y dada su complejidad técnica, en
éste de la Catedral palentina. Es posible que la fecha que grab6 en la caja con su
nombre en el dltimo de los afios citados responda a la culminacién de éstas® habida
cuenta de la alarma que caus6 en el Cabildo el informe que recibié en 1712 sobre
el estado de franco deterioro en el que se hallaba en esa fecha'.

Desde su nombramiento como Obispo de Plasencia el 29 de julio de 1683!,
don fray José Jiménez Samaniego debié estar muy al tanto de las nuevas e im-
ponentes dotaciones instrumentales con las que se habian equipado las Catedrales
de Valladolid y Palencia durante los primeros afios de su mandato en la ciudad de
Alfonso VIII. Desde luego, la conclusién del 6rgano palentino debi6 ser clave para
mover al Prelado a pensar en hacer otro también para su Catedral, dando forma de
tal modo a un proyecto con el que a todas luces debié contar desde un principio
con el dnimo y apoyo de su Cabildo.

A través de los asientos correspondientes al mes de mayo de 1691, recogidos en
las Actas Capitulares de Palencia, sabemos que Jiménez Samaniego habia reclamado
ya en esa fecha y en «repetidas ynstancias» la presencia de fray Domingo de Aguirre
en su Catedral; un requerimiento del que ademds el maestro «no se podia escusar
por auérselo ofrecido». Sin embargo, el fallecimiento de fray José de Echevarria en
el transcurso de la obra hizo que en Aguirre recayera la responsabilidad de concluir
y perfeccionar el referido 6rgano, y que el Cabildo palentino tuviera que retrasar su
partida «asta el mes de septiembre», circunstancia que entendié Jiménez Samaniego
—segun la carta que remitié y se leyé en Palencia el 17 de julio de 1691— adn a
pesar de llevar varios meses tramitando la licencia que fray Domingo de Aguirre
necesitaba para hacerse cargo de la nueva obra que habia pensado construir en su
Catedral. Debia tratarse de un proyecto en el que el Obispo placentino llevaba tiempo
inmerso, segin se deduce de la documentacién conservada en las Actas Capitulares
y generada a tenor de las gestiones que el Cabildo tuvo que emprender para que

8 LOPEZ-CALO, J., La muisica en la catedral de Palencia. Vol. Il. Actas Capitulares (1685-1931),
Coleccioén Pallantia, 7, Institucion «Tello Téllez de Meneses», Excma. Diputacion Provincial, Palencia,
1981, pp. 9-22; SAN MARTIN Pavo, J., op. cit., pp. 12-232; Ramos DE CAsTrO, G., «El acontecer
artistico de la catedral de Palencia durante el siglo XVIII (1685-1800)», en Jornadas sobre la catedral
de Palencia, Palencia, 1989, pp. 215-262; la referencia al érgano en pp. 224-226; MARTIN GONZALEZ,
J. J., «<La musica en las artes pldsticas», en Las Edades del Hombre..., op. cit., p. 31.

® Sobre la inscripcion, BONET CORREA, A., «La evolucién de la caja de érgano en Espaia y
Portugal», en Idem (coord.), El Organo Espaiiol. Actas del Primer Congreso, Madrid, 1983, p. 278.
La intervencion de fray Domingo de Aguirre en SAN MARTIN PAYo, J., op. cit., pp. 38-44, passim.

10 SAN MARTIN Pavo, J., op. cit., p. 38.

"' LOPEZ SANCHEZ-MORA, M., Episcopologio. Los Obispos de Plasencia..., op. cit., p. 57.

12 SAN MARTIN Pavo, J., op. cit., pp. 21-22.
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los cesionarios de Jiménez Samaniego se hicieran cargo de costear el érgano tras
su muerte ocurrida en junio de 1692, cuando la obra ain no habia concluido. En
virtud de la carta que el Padre General de la Orden de San Francisco remitid y ley6
el Cabildo reunido el jueves 14 de agosto de 1692, sabemos que antes del mes de
mayo de 1691 Jiménez Samaniego se habia dirigido al mismo en dos ocasiones para
solicitar la preceptiva licencia en orden a principiar un proyecto del que incluso le
habfa hecho participe personalmente al Padre General en dos ocasiones:

«Lecdse carta de el Rvdmo. Padre fray Juan Albin, General de San Francisco, en
que avisa que en diferentes tiempos tubo dos cartas de el Ilmo. Sr. Obispo Samaniego
en que le pidi6 licenzia para que fray Domingo Aguirre viniese a esta ziudad a la
fébrica de el 6rgano, y por averle parezido no ser nezesario reseruar dichas cartas
las quemo con otras... Y afiade que algunas veces le dijo su Ilma queria hacer el
organo y que tenia parte de el material prevenido porque queria dejar esa alaja a su
esposa (...)»".

Sin embargo, y aun a pesar de haber fijado el propio Cabildo palentino la par-
tida de Aguirre para el mes de septiembre, parece ser que el maestro se qued$ en
la ciudad una temporada. Asi se deduce de la peticién que elevd el Guardidn del
convento de San Francisco a los miembros del Cabildo solicitando una ayuda para
el 6rgano que estaba construyendo, de la cual parece ser que se hizo cargo el Padre
Aguirre. A todo ello hay que unir el interés que habia manifestado el maestro por
presenciar las oposiciones para el cargo de primer organista de la Catedral'.

Fray Domingo de Aguirre debi6 emprender el viaje hasta Plasencia a lo largo
de los cuatro primeros meses de 1692, al cabo de los cuales firmé con Jiménez
Samaniego el contrato en virtud del cual se comprometia a construir el érgano con
el que su Ilma. querfa engalanar su Catedral. La fecha de la escritura la deducimos
a partir de la orden que el Obispo curs6 el 6 de mayo de ese afio 1692, dando
orden a Juan Duro, tesorero y mayordomo de sus rentas, para que de éstas librara
cuanto fuera necesario en orden a abonar «la fabrica del 6rgano que su Ilma. abia
mandado hacer y se estaba y estd fabricando para esta santa yglesia, y lo que para
ello librase el padre fray Domingo de Aguirre, maestro de dicho 6rgano, y Antonio
Moriano, maestro de carpinteria desta ciudad»'> encargado de asistir al maestro. Para
la construccién del érgano Aguirre llegd con cuatro oficiales, dos que trajo consigo
y otros dos procedentes de Salamanca.

Sin embargo, Jiménez Samaniego sélo habia costeado la tercera parte de la obra
cuando la muerte le sorprendi6 un 14 de junio de 1692, y el organero, receloso de que
el pago de su obra se dilatara por recaer en manos de testamentarios, trat de marcharse

13 A.C.P. (Archivo de la Catedral de Plasencia), L.A.C. (Libro de Actas Capitulares), n.® 36 (1690-
1692), sin foliar, jueves 14 de agosto de 1692. Vid., etiam, ANIBARRO, V., O.FEM., «El P. José Ximénez
Samaniego, Ministro General O.FM. y Obispo de Plasencia» (VII), en Archivo Ibero-Americano, IV,
1944, pp. 274-276.

4 SAN MARTIN Pavo, J., op. cit., p. 23.

5 A.C.P, LA.C, n° 36 (1690-1692), sin foliar, viernes 20 de junio de 1692.
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alegando la urgencia de otros compromisos'®. Ante esta decision, y teniendo en cuenta
la firme conviccidén que tenia el Cabildo de ver enteramente cumplidos los deseos del
Prelado, quien consideraba —recordemos— el érgano como «la alhaja que queria dejar
a su esposa», transcurridos cinco dias de la muerte de Jiménez Samaniego acordd
suplir lo necesario hasta que se obtuviera del espolio lo que hacia falta, y, asimismo,
hacer cuanto estuviera en su mano para que el organero franciscano continuara la
obra. Entre otras medidas, opt6 por despedir a los oficiales que fray Domingo habia
traido desde Salamanca'” y nombrar una comisién encargada de poner

«las dema[nda]s conbenientes y tocantes al derecho del Cauildo a los vienes y espo-
lio que quedaron por fin y muerte del Ilmo. y Rvdmo. Sr. Don fray Joseph Ximénez
Samaniego, Obispo que fue desta ¢iudad y su Obispado, asi por la donacién para la
fabrica del 6rgano que su Ilma. abia ofrecido y hecho enpezar a fabricar y conprado
materiales para esta santa yglesia, como por lo tocante a los salarios, misas, limosnas
y gobierno deste Obispado»!®.

Mientras la demanda prosperaba, el Cabildo celebrado el 8 de agosto de 1692
convino en suplir los pagos mds inmediatos extrayendo las cuantias necesarias de sus
propias rentas, de las cuales destiné para la fdbrica del érgano un total de 1.639 reales
y 8 maravedis'®. Se traté s6lo de una solucidn transitoria, gracias al acuerdo que
pactaron los cesionarios del Obispo y los representantes del Cabildo, y plasmaron
en la escritura que pasé ante el escribano Pedro Diaz el 29 de agosto de 1692: el
espolio se haria cargo de costear el entierro y sepultura —tuvieron un importe de
2.100 ducados— de Jiménez Samaniego; y aunque el Cabildo estimé que la cifra
ajustada no era todo lo onerosa que debia haber sido, la aceptd teniendo en cuenta
que el Obispo habia donado a la Catedral «un 6rgano de costa tan considerable
que pasa de doze mil ducados»®; segin se deduce de los asientos capitulares, el
espolio también tomo a su cargo los costes de la obra de Aguirre, que directamente
gestionaba el Cabildo a través de la comision nombrada a tal efecto.

Junto a todo ello también se hizo necesario solicitar de nuevo los permisos de
Aguirre al Padre fray Juan Albin, General de San Francisco?!, que en respuesta a la

16 SANCHEZ Loro, D., «Los 6rganos de la Catedral placentina», en Trasuntos Extremeiios, I,
Céceres, 1956, pp. 201-202.

7" Segtin el acuerdo que tomo el jueves 19 de junio de 1692: «...acordaron...que el dicho fray
Domingo prosiga la fabrica de dicho érgano con los dos oficiles que traxo consigo y que los dos de
Salamanca se bayan por ahora»: A.C.P,, L.A.C., n.° 36 (1690-1692), sin foliar.

18 Ibidem, jueves 19 de junio de 1692, y miércoles 9 de julio de 1692, en que se nombré a los
Sres. Dedn y D. José de Caiiizares, Canénigo, para que ejecutaran lo que estimaran mds conveniente
para la fébrica del érgano.

9 La cifra es aproximada, puesto que una de las cantidades no se especifica: Ibidem, viernes
8 de agosto de 1692.

2 [bidem, miércoles 27 de agosto de 1692, viernes 5 de septiembre de 1692, y viernes 12 de
septiembre de 1692. La escritura que rubricé el escribano placentino Pedro Diaz, relativa al acuerdo, no
la hemos localizado en los dos legajos 509 y 2885 que se conservan de su protocolo —correspondientes
al afio 1692— en el Archivo Histdrico Provincial de Caceres.

2t Lo que se acord6 con fecha de 19 de junio de 1692: ibidem.
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gratitud que tenia a Jiménez Samaniego no puso impedimento alguno y confirmé
la licencia segtlin carta remitida y leida el 4 de julio de 1692. En ésta también le
hacia llegar al Cabildo su mds sentido pésame por el fallecimiento del Obispo, al
tiempo que le participaba el funeral publico que se habia organizado en su convento
de Madrid en sefial de respeto y gratitud a la memoria de su Ilma.?.

El exitoso resultado que tuvieron las gestiones del Cabildo para que la obra del
organo continuara estd constatado en la segunda licencia que le fue solicitada y re-
mitié el Padre fray Juan Albin en la carta a cuya lectura se procedio el viernes 3 de
octubre de 1692, con la que remitia «la lizenzia que el Cauildo pidi6 a su Rvdma.
para que fray Domingo de Aguirre, maestro de la fabrica del 6rgano, pase a Madrid
a la compra de los materiales nezesarios para dicha fabrica»?. Durante los dos afios
que se sucedieron a partir de entonces el maestro Aguirre estaria ocupado en la
construccion de tan preciado instrumento, procurando a su vez el Cabildo hacerle
su estancia en Plasencia lo mds agradable posible, y para ello acord6 en diversas
ocasiones agasajarle con chocolate, cajas de dulces e incluso con la composicién
del cuarto donde el maestro residié durante el transcurso de la obra*.

Mientras tanto, y de forma paralela a la construccion del érgano, fray Domingo
también se ocupaba de velar para que todo cuanto tuviera relacion con el instrumento
se fuera realizando y estuviera a punto en el momento de la entrega. Durante la
primavera de 1693 debi6 prestar especial atencion a la tribuna donde se iba a colocar
el organo, y a la caja, que para esa fecha debia estar practicamente concluida. Asi
lo deducimos de la peticiéon que ley6 el Cabildo convocado el 4 de mayo de 1693
para acordar una solucidn ante la amenaza que habian manifestado Juan Lidmendi 'y
Tomds Audmendi, «maestros que fabrican la caja del érgano que se estd haziendo»,
de abandonar los trabajos dada la negativa de los responsables del espolio del Obispo
de abonarles las mejoras que habian introducido en la obra segtin era condicion. Es
de imaginar que el Cabildo lograria al fin un acuerdo entre ambas partes®, habida
cuenta de la necesaria intervencion de los dos artifices llegado el momento de asen-
tar todo el conjunto. A este respecto, cabe decir que Aguirre también se cuidé de
inspeccionar la tribuna que se habia seflalado para instalar su obra, situada sobre la
portada meridional de la Catedral, y que era la misma que ocupaba el 6rgano que
habia construido Cristobal Cortejo a comienzos del siglo XVI. El resultado de la

2 Segtn consta en la carta leida en el Cabildo celebrado el viernes 4 de julio de 1692: ibidem.

2 Ibidem, sin foliar, viernes 3 de octubre de 1692.

2 [bidem, lunes 17 de noviembre de 1692: «Encargaron al Sr. Maiordomo de Fébrica compre
media aroba de chocolate y la de en nombre del Cauildo a fray Domingo de Aguirre, maestro del 6r-
gano que se esta fabricando para esta santa yglesia, y que asimismo procure componerle el cuarto en
que vive con algunos arreos, de forma que esté con dezenzia y abrigo». Un acuerdo similiar se tomé
el viernes 17 de abril de 1693: «Acordaron que el Sefior Maiordomo de Fabrica compre seis cajas de
dulzes y las ymbie a fray Domingo de Aguirre, maestro del hérgano que se estd fabricando para esta
santa yglesia en nonbre del Cauildo»: A.C.P,, L.A.C., n.° 37 (1693-1694), sin foliar. El sdbado 30 de
octubre de 1694 el Cabildo tomé un acuerdo similar a los citados para que le fueran enviados cien
reales en chocolate al maestro.

% A.CP, L.AC, n.° 37 (1693-1694), sin foliar, lunes 4 de mayo de 1693.

NORBA-ARTE, vol. XXIV (2004) / 43-66



50 EL ORGANO GRANDE DE LA CATEDRAL DE PLASENCIA. NUEVAS APORTACIONES...

inspeccion hizo que fray Domingo aconsejara al Cabildo reunido el 10 de junio de
1693 la ejecuciéon de «algin aconpafiamiento que haga union con el pedrestal anti-
guo de canteria y que al presente ai ocasion de ejecutarlo asi por auer escultores y
pintores, como porque en comenzando a sentar los secretos y cafuteria serd grabe
perjuicio y detenzién».

Los trabajos debian estar bastante avanzados en la primavera del afio siguiente
de 1694 —y hasta es posible imaginar que el largo periodo de tiempo en que se
dilat6 la obra estuviera sujeto a los continuos viajes que Aguirre acostumbraba
a realizar”—, segun se deduce del pleito que el Cabildo del 14 de mayo de 1694
acord6 interponer por el «graue perjuizio que el retablo y érgano nueuo reciuen
con el humo de las ollerias contiguas a esta santa iglesia», y por el acuerdo que en
esa misma reunién se tomo para traer «organista de las calidades y sienzia que le
requiere una obra como la del érgano que se estd acauando de poner en esta santa
yglesia»®. Surgfa ahora la dificultad de encontrar el organista que supiera manejar
un instrumento que habia sido construido con la novedad de diferencias y registros,
con arreglo a los dltimos adelantos de la técnica organistica. A propuesta del propio
fray Domingo, y tras celebrar el examen pertinente, el Cabildo decidi6 contratar al
maestro, procedente de Tafalla, Sebastidn de Landa y Eraso, quien pertenecia, junto
a los instrumentistas que Aguirre propuso, a la «escuela moderna»®.

Transcurridos tres afios desde que Aguirre ajustara con Jiménez Samaniego la
construccion del 6rgano, el Cabildo del viernes 22 de abril de 1695 leyé una peti-
cién del maestro en la que anunciaba la entrega del mismo para dentro de un mes,
y pedia a los Sres. canénigos fueran buscando a un organero y un organista que se
encargaran de su tasacion segun lo acordado®. Todo estaba perfectamente ultimado
el 13 de mayo de 1695, «con algo mds de lo ofrecido al Sr. Samaniego», por lo que
el Cabildo convino en reunirse con el maestro para oir las diferencias y ajustar lo
que fuera necesario, aparte de los 5.000 reales de alcance que atin se le debian del
espolio®'. Segun reflejan las Actas Capitulares, el importe total del érgano supero,
como ya hemos dicho, los 12.000 ducados.

Empero, atn necesité el Cabildo contar una vez mds con los servicios de Aguirre
en relacién con el érgano nuevo y el reconocimiento que tuvo que realizar pocos
meses después de haberlo entregado, segin refleja un asiento del 12 octubre de

% [bidem, miércoles 10 de junio de 1693.

2 Se deduce del siguiente asiento: el sdbado 21 de agosto de 1694 «acordaron que fray Domingo
de Aguirre, maestro del érgano grande, deje las llaues de €l en poder del Sr. Presidente en las ocasiones
que hiziere ausenzia desta c¢iudad». Vid., al respecto, ibidem.

2 [bidem, viernes 14 de mayo de 1694. Sobre el pleito de las ollerias véase también el legajo 26,
exp. 24.

»  A.CP, L.A.C, n.° 37 (1693-1694), sin foliar, sdbado 3 de julio de 1694; SANCHEZ Loro, D.,
op. cit., p. 202; GOMEZ GUILLEN, R., Los drganos de la Catedral..., op. cit., pp. 15-16. También lo
recoge LOPEZ-CALO, J., La Misica en la Catedral de Plasencia (Notas histéricas), Col. Cuadernos de
Trabajo, n.° 3, Fundacién Xavier de Salas, Trujillo, 1995, p. 51.

0 A.CP, LA.C., n° 38 (1695-1696), sin foliar, viernes 22 de abril de 1695.

31 Ibidem, viernes 13 de mayo de 1695.
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1695 relativo al dafio que causaba en la composicioén interna del mismo el «sol y
poco cuerpo de la pared, donde se le ha comunicado el detrimento que padecen los
fuelles y el que recela en los secretos y conductos del aire».

Por desgracia, la obra de fray Domingo de Aguirre no se ha conservado. En 1919
se entregd, junto a los dos érganos pequeios que habia en el coro, para que sus
piezas se pudieran aprovechar en la construccién del nuevo instrumento que acordd
realizar el Cabildo Extraordinario reunido el 28 de febrero de 1919. Su ejecucién
corrid a cargo de la casa Eleizgaray, de Azpeitia (Guiptzcoa) —hoy ya desaparecida—,
y de su consocio Alberto Merklin, acreditado constructor de 6rganos. La obra, que
se enmarca dentro del grupo de los érganos sinfénicos o romadnticos, estaba lista
para el mes de diciembre de 1919, ya que su adquisicién se hizo con motivo de la
ceremonia de consagracion de la Catedral nueva en honor del misterio de la Asun-
cién de la Santisima Virgen, que tuvo lugar el 7 de diciembre de 1919 a cargo del
Obispo don Angel Regueras Lopez (1915-1924). Afios después, con motivo de la
restauracion que en 1945 se encomend6 al organero madrilefio Ricardo Delgado, se
procedio a la electrificacion del 6rgano; y, a instancias del Obispo don Juan Pedro
Zarranz y Pueyo (1945-1973), se instald en la tribuna y caja del antiguo instrumento
que habia ejecutado fray Domingo de Aguirre a finales del siglo XVII. Toda la obra
concluy6 en marzo de 1949. Y después de estar sin tocarse desde el afio 1973, fue
necesario acometer la tltima restauracion, que obré en 1981 el organero de Azpeitia
José Antonio Azpiazu Gomez; se inaugurd en febrero del afio siguiente, y aunque el
organo es romdntico, se le dio cierto tinte barroco para que se pudiera interpretar
toda clase de musica orgdnica®.

k * *

El Cabildo de Plasencia debié quedar muy conforme con el trabajo del organero
fray Domingo de Aguirre para que al aiio de haber entregado definitivamente el drgano
grande volviera a requerir su presencia, esta vez para reparar los dos instrumentos
que estaban situados a los lados del coro, en la parte alta del mismo. Empero, los
muchos compromisos que habia contraido el maestro fue la razén que esgrimi6 fray
Antonio de Cardona, Comisario General de San Francisco, para negar la licencia
solicitada. Fray Domingo se habia comprometido a construir un érgano para «su
convento de Valladolid y sepulcro de los Reies de Aragén»*, si bien es cierto que
la tinica intervencién que Angel de la Lama documenta del mismo en la ciudad del

2 Ibidem, sin foliar, miércoles, 12 de octubre de 1695.

% G6MEz GUILLEN, R., Los érganos de la Catedral..., op. cit., pp. 25 y ss.; Idem, «Cuatro 6r-
ganos restaurados en Plasencia y su contorno», El Organo Espaiiol. Actas del Il Congreso Espaiiol de
Organo, Madrid, 1987, pp. 249-254, donde aporta detalles sobre las inscripciones realizadas para dejar
constancia de las intervenciones descritas, etcétera.

¥ A.CP,L.A.C., n°38 (1695-1696), sin foliar, miércoles 3 de octubre de 1696. Se trataba de un
proyecto que el Cabildo queria realizar desde hacia tiempo, al menos desde que acordaran y reiteraran
solicitar presupuesto a Aguirre el 17 de marzo, y el 2, 16, 22 y 27 de abril, y 16 de mayo de 1695:
Ibidem.
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Pisuerga se reduce al examen y reconocimiento que, junto a Pedro Chavarria, llevd
a cabo en 1717 sobre el 6rgano que el licenciado Antonio Pérez, vecino y natural
de la villa de Pefiaranda y maestro de 6rganos, habia construido para la iglesia de
los Santos Juanes en Nava del Rey®.

Mas la negativa que el Comisario General franciscano dio por respuesta a la
solicitud de la preceptiva licencia, se tradujo en el acuerdo capitular de sustituir
el 6rgano que estaba situado en el lado de la Epistola por uno nuevo. La obra se
terminé en abril de 1697, después de las pérdidas que tuvo el maestro a raiz de no
haberse armado la caja a tiempo™®. En la sesion celebrada el 19 de abril de 1697,
se puso de manifiesto la ventaja que tenia este nuevo organo frente al citado de
Valladolid:

«Leiose petizion de fray Domingo de Aguirre, maestro del nueuo 6rgano, segund
la qual pone en notificazién del Cauildo el dejarle perfectamente acauado, y que no
siendo su interés otro que dejar gustoso y servido al Cauildo pone en su alta y piadosa
considerazion el desuelo por la manifestazién en el cumplimiento de su obligacién
para que el Cauildo le onrre con lo que su liueralidad tuuiere por conueniente para
el recurso de componer su uiage a la ciudad de Valladolid, donde, como en todas
distanzias, le tendrd el Cauildo resignado a sus preceptos, y aflade cémo el 6rgano
grande deja afinado para muchos dias y con régimen para distribuir las mixturas en
adelante. Y después se lei6 asimismo vn informe de los organistas en que dicen auer
reconocido i experimentado el dicho érgano, y cotejandole con el de San Francisco
[de Plasencia] no sélo es como €l sino que tiene mejoras de mucha uentaja y per-
feccion, y hauiéndose conferido en orden a gratificarle por uia de agasajo y aiuda de
costa para el camino, de conformidad acordaron el que se le libran en los efectos...
pertenezientes a la fabrica mil y quinientos reales por ualor de veinte y cinco doblones
de a dos escudos de oro... Y que la instruccién nueua para seguir los érganos se deje
copia en la secretaria»®’.

El pintor Alonso de Paredes fue el encargado de dorar y jaspear la caja del nuevo
organo, que entregd el 16 de noviembre de 1697%®. También debid ser este artista el
encargado de dorar la caja del 6rgano grande. Seglin podemos apreciar en una de
las fotografias que publica Mélida en su Catdlogo®, el érgano de Aguirre era una
obra dotada ya en planta de cierta movilidad, con entrantes y salientes tan del gusto

3 LAMA, J. A. DE LA, El 6rgano en Valladolid y su provincia: Catalogacion y estudio, Valladolid,
1981, p. 257.

% A.C.P, L.A.C, n° 39 (1697-1698), sin foliar, sdbado 9 de febrero de 1697.

37 Ibidem, viernes 19 de abril de 1697.

#  [bidem, sébado 16 de noviembre de 1697: «Leiose petizion de Alonso de Paredes, vezino de
esta ciudad, por la qual dijo que ha dorado y jaspeado la caja del nueuo 6rgano mediano en el precio de
dos mil y cien reales, y porque los aderentes y materiales le an tenido de costa casi la misma cantidad
suplica al Cauildo le mande socorrer con alguna aiuda de costa... Acordaron no ha lugar». El dinero
destinado a abonar la caja del érgano estd registrado en las donaciones consignadas en el Cabildo
celebrado el miércoles 5 de junio de 1697, con un total de 680 reales.

¥ MELIDA ALINARI, J. R., Catdlogo Monumental de Espaiia. Provincia de Cdceres (1914-1916),
Ministerio de Instrucciéon Publica y Bellas Artes, Madrid, 1924, tomo de Laminas, lams. CC.II y
CC.VL.
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del Barroco, resultado de adelantar la calle central —del total de tres— sobre base
semicircular. Su modelo fue el que empled poco después el organero salmantino
Manuel de la Viiia para hacer nuevo el instrumento que formaba pareja con éste y
estaba situado en el costado del Evangelio del coro; la obra se termind en junio de
1701, y alcanzé los 700 ducados.

Y estos fueron los érganos que Antonio Ponz contempld a su paso por Plasen-
cia, a los que, muy en su estilo, se refiere del modo siguiente: «el antiguo 6rgano
colocado en alto en una de las fachadas del crucero, es en su arquitectura, ornatos,
figuras, y lo demds, harto mejor que los modernos de uno, y otro lado del coro»*'.
Queda claro el mayor interés que demuestra por la primera obra de fray Domingo
de Aguirre, ain de transicién al Barroco®.

Dentro de la produccién del maestro Aguirre, cabe hacer mencién —para
terminar— del extraordinario instrumento que hizo para el convento sevillano de
San Francisco, y del proyecto que presentd el 6 octubre de 1724 al Cabildo Me-
tropolitano en respuesta a la solicitud que éste le habia hecho para la proyeccién
y construccion de un nuevo 6rgano destinado a la Catedral hispalense. Empero,
Aguirre se disponia a iniciar la obra cuando la muerte le sorprendi6 en 1725; ape-
nas se habia acabado, en el lugar que hoy ocupa, la obra de mamposteria previa a
la colocacién del 6rgano, para el que ya tenia incluso los materiales preparados®.
De su ejecucién se encargaria el organero Diego de Orio*. Sin embargo, no por
ello se ha dejado de considerar la importancia del proyecto: en el estricto plano
musical, Louis Jambou llama la atencién sobre la solucién de clarificaciéon que,
ante el notable desarrollo que habian experimentado los juegos de diapasén o
registros acornetados entre los afios finales del siglo XVII y los iniciales de la
siguiente centuria, fray Domingo le propuso al Cabildo hispalense, cual fue la de
realizar coros complementarios entre agudos y bajos, entre mano derecha y mano
izquierda; de esta manera, la corneta de mano derecha y los nasardos de mano
izquierda, basados en un flautado de a 13, «se podrén tafier juntos». Se trataba de
una solucién, basada en el contraste de dos registros de una misma familia, que
simplificaba la tendencia acumulativa que conocia el instrumento desde casi medio
siglo antes®.

4 GOMEz GUILLEN, R., Los drganos de la Catedral..., op. cit., pp. 19-22.

4 PoNz, A., Viage de Espaiia, Madrid, MDCCLXXXIV, tomo VIII (2.* edicién), Carta quinta,
p. 106.

4 Adn seria llamado una vez mas fray Domingo de Aguirre para reparar los 6rganos de la Cate-
dral, a lo que respondid, junto al maestro Pedro de Liborna, y segin la carta que se ley6 en el Cabildo
celebrado el lunes 14 de enero de 1715, que no podian hacerse cargo de los reparos sin reconocer
los aderezos previos que en los mismos se habian realizado: A.C.P., L.A.C., n.° 47 (1715-1716), sin
foliar.

4 AYARRA JARNE, José Enrique, El drgano en Sevilla y su provincia, Sevilla, 1978, pp. 47-50.

“  Ibidem, p. 50.

4 JamBou, L., «La especificidad del 6rgano histérico espafiol», en GARCIA FRAILE, D. y VICENTE,
A. de (eds.), El organo historico en Castilla y Leon. Actas del Simposio Internacional, Zamora, 1999,
p- 30.
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Descripcion del conjunto exterior del 6rgano grande. Documentacion y andlisis
del programa escultorico

Las tribunas y pedestales que soportan este tipo de instrumentos adquieren gran
importancia cuando se trata de 6rganos monumentales como el de Plasencia. A
ellas se solia acceder mediante una escalera oculta al ir embebida en el muro; en
nuestro caso dicho acceso principia en el claustro. Esta costumbre de suspender el
organo sobre el muro se remonta a la etapa gdtica, y es durante el Renacimiento
cuando adquiere proporciones monumentales, aunque, en comparacion con la serie
de innovaciones que se introducen durante el Barroco, los renacentistas son todavia
mds reducidos, tanto en dimensiones como en registros. Es de imaginar que en
el transcurso de la construccién de la Catedral nueva de Plasencia se tomé buena
cuenta de esta serie de caracteristicas para proyectar, sobre la portada meridional,
la tribuna destinada a acoger el 6rgano que Cristobal Cortejo habia construido en
1503, en principio, para la Catedral vieja. En el planteamiento de esta parte del
nuevo edificio, a cargo del arquitecto Juan de Alava, y que luego tomé bajo su
responsabilidad Rodrigo Gil de Hontaiion tras concluir el conclave de maestros que
se dieron cita en la Catedral a la muerte de aquél*®, estaba sin duda la proyeccién
en piedra, con ornato plateresco, de la estructura que soporta la caja barroca del
organo grande y la estructura que lo enmarca —recordemos que para esta parte de
la obra fray Domingo habia recomendado asegurar las uniones en orden a obtener
la maxima estabilidad cuando procediera al asiento del 6rgano—: se trata de una
tribuna flanqueada por sendos torreones circulares de dos cuerpos, con nichos y
estatuas situadas en los intercolumnios —contemporaneas a la caja—, cuyo resultado
debia ser el que nos evoca Bonet Correa cuando admite que el conjunto tuvo que
ser obra comparable con el llamado 6rgano de El Emperador de la Catedral de
Toledo?.

La tribuna del érgano asienta sobre un basamento decorado con temas extraidos
del repertorio plateresco: desde la linea de imposta del muro meridional, y utilizando
como centro la clave de la portada que permite el acceso a la plaza del Enlosando, se
aprecian, en orden creciente, un friso de querubes sobre el que deviene otro decorado
a base de mensulones con fantdsticos atlantes, y que a su vez soportan un tercer
nivel compuesto a base de lucillos avenerados. Sobre éste asienta una balaustrada
de madera que forma la tribuna propiamente dicha, formada con sencillos balaustres
que hacen juego con los que rematan la caja del 6rgano; el quiebro que se aprecia
en la parte central de la misma se decora con dos escudos herdldicos abrazados
por dngeles tenantes y sirenas aladas. El primero de ellos —de abajo hacia arriba—

4 Sobre el proceso constructivo de la Catedral nueva de Plasencia, remitimos al trabajo de CASTRO
SANTAMARIA, A., Juan de Alava. Arquitecto del Renacimiento, Salamanca, 2002, pp. 291 y ss. Vid,,
etiam, nuestro trabajo sobre «La intervencién de Diego de Siloe en la Catedral de Plasencia: la portada
del Enlosado y su relacién con el muro de la girola de la Catedral de Granada», en Alcdntara, Revista
del Seminario de Estudios Cacerefios, n.® 40, Caceres, 1997, pp. 37-53.

47 BONET CORREA, A., op. cit., p. 266.
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corresponde a la Orden franciscana*, mientras que el segundo muestra una lis de
oro sobre un campo de azur. Cordero Alvarado opina que al ser el primero de ellos
semejante al que timbra la portada de la iglesia del convento placentino de San Fran-
cisco, que el propio Jiménez Samaniego sufragd, el escudo franciscano que aparece
en el 6rgano puede hacer referencia directa al Prelado, aunque en esta ocasion, y
a diferencia de lo que sucede en la fachada del citado convento, no lleva el timbre
episcopal®. Con respecto al segundo escudo —situado sobre el que hemos descrito—,
el mismo autor plantea su relacién con el linaje placentino de los Aguirre, el cual
coincide con el que figura en la casa niimero seis de la calle Coria; en cualquier
caso, la simultaneidad con el apellido de nuestro organero seria una mera casuali-
dad*. Otros autores sugieren que la herdldica de Obispo tan desprendido vendria
situada sobre el escudo de los franciscanos —haciendo con ello alusién al segundo
de los descritos—, lo que responderia al protagonismo de un Prelado franciscano,
donante del 6rgano y comitente, a su vez, de un organero también franciscano, fray
Domingo de Aguirre’’. Y mencionemos, para terminar la herdldica que decora el
organo, el jarrén de lirios de Marfa, que aparece en una cartela dorada situada en
lo alto de la caja.

A través de la documentacién hemos visto que los maestros Antonio Moriano
—a quien tenemos documentado ejerciendo de carpintero en Plasencia®—, Juan
Lidmendi y Tomds Audmendi fueron los encargados de ejecutar la caja para el
nuevo 6rgano, que debia estar practicamente terminada para el mes de mayo de 1693.
Por la cronologia y el estilo, la obra hay que situarla en el momento de transicién
que Bonet Correa apunta para este mueble durante la etapa barroca, e inscribe entre
el primer barroco de Ximénez Donoso, introductor del estilo a través de las desapa-

4 FEl escudo de la Orden francisca trae, en esta ocasion: de oro, una cruz latina de sable, brochantes
sobre ella dos brazos movientes de los cantones de la punta, en aspa, sobre el centro, el de la derecha
encarnacion, el otro vestido: CORDERO ALVARADO, P., Plasencia. Herdldica, historica y monumental,
Plasencia, 1997, p. 76.

4 Ibidem, pp. 76, 178 y 202.

0 Ibidem, pp. 77 y 197.

31 VICENTE, A. de, «La ostentacion de la armonfa: temdtica de la decoracion de las cajas de érgano
en Espafia», en GARCIA FRAILE, D. y VICENTE, A. de (eds.), El drgano historico en Castilla y Leon...,
op. cit., p. 88.

2 El carpintero Antonio Moriano debe ser el mismo que hemos documentado viviendo en la ciudad
de Plasencia desde al menos 1672 hasta 1700, en que ya figura como finado. De su vida sabemos que
estaba casado con Catalina Pérez, quien no le sobrevivié muchos afios, ya que aparece mencionada
como difunta en 1709. De esta unién nacié José Antonio Moriano, clérigo de menores 6rdenes contra
el que seguia pleito en octubre de 1700 el maestro de carpinteria y entallador Juan Gonzdlez Rico. Es
posible que Mateo Moriano fuera hermano de nuestro artifice.

Al decir de los documentos que hemos revisado, Antonio Moriano, nominado en la documentacién
como maestro de carpinteria y albafilerfa, fue un maestro bastante reclamado en la ciudad de Plasencia.
Citemos, a titulo de ejemplo, la obra que se comprometia a llevar a cabo en la carcel de la ciudad en
1672; la reforma del colegio del Seminario placentino que contraté en 1688, y precisamente con don
José de Grifién Ascasua, procurador, mayordomo de rentas y tesorero del Obispo don fray José Jiménez
Samaniego; o las obras del convento de Ntra. Sra. de la Concepcién, también de Plasencia, a las que se
oblig6 en 1698: A.H.P.C.C. Seccién Protocolos Notariales, Plasencia. Varios escribanos.
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recidas cajas que hizo para las iglesias madrilefias de La Trinidad, San Milldn y San
Felipe de Neri, y la evolucién que experimenta el estilo con los seguidores de los
Churriguera®. El mueble placentino presenta una estructura todavia plana, carente
del rebuscado juego que surge de oponer elementos entrantes y salientes, de tanta
aceptacion durante el Barroco del siglo XVIII a tenor de la influencia derivada de
los retablos de los Churriguera. De igual suerte sucede con el ornato vegetal que
exorna la cornisa, los marcos de las siete calles en que se divide la fachada de la caja,
los huecos de los tubos y las guardas laterales: tallos, hojas y frutos, que a veces se
tornan en festones colgantes, tienen la corporeidad y volumen que son propios en
estas fechas, pero atn se disponen de forma muy localizada en el conjunto.

En la actualidad, la caja descrita cumple la misién de proteger el érgano que se
comprd a comienzos del siglo pasado para sustituir al que hizo Aguirre. Sin embargo,
por la fotografia que publica Mélida en su catdlogo®, advertimos que el nuevo 6rgano
se adaptd a la caja barroca, y repiti6 de forma casi literal la disposicidn de los tubos
de fachada en los castillos, adoptando la forma de mitra los centrales. Junto a ello,
hay que sefalar la importancia que debié alcanzar en el instrumento placentino la
trompeteria horizontal o en chamade, distintivo del érgano espaiiol, que fue usado
por primera vez en 1670 por el organero franciscano fray José de Echevarria en el
6rgano de la iglesia de San Diego, en Alcald de Henares. El resultado pldstico de
estas trompetas dispuestas a modo de cafiones era verdaderamente espectacular, en
correspondencia a la sonoridad de las notas ricas y potentes que disparaban a los
fieles congregados en las naves.

Dos sendos torreones circulares de dos cuerpos con nichos, estatuas en los inter-
columnios y proporciones decrecientes, conforman la estructura arquitecténica que
enmarca el conjunto instrumental descrito. En el primer nivel de ambos torreones
abren hornacinas aveneradas entre columnas de capitel compuesto y fustes acana-
lados, sobre las que se acopla un cerramiento cupuliforme que sirve a su vez de
asiento para el nivel superior, de doble vano entre balaustres y una figura musical
en el remate.

Esta estructura, junto al entablamento del dérgano, va decorada con una rica
iconografia alusiva a la musica, y al comitente del instrumento. El contrato de la
obra escultdrica se estipul6 a los dos meses de fallecer Jiménez Samaniego, por lo
que imaginamos que su gestion iria en paralelo a la que llevé a cabo el Cabildo
bajo la premisa de retener a fray Domingo de Aguirre trabajando en la Catedral.
El concierto de la obra escultdrica se efectu6 el 24 de octubre de 1692 entre don
Antonio de Villalobos, mayordomo de los sefiores Dedn y Cabildo, y Cristobal
Jiménez Morgado y Miguel Sdnchez Taramas, maestros de escultura vecinos de
Badajoz>. Segtin el protocolo que pasé ante el notario placentino Miguel de Oliva,
ambos artifices se comprometieron a

3 BONET CORREA, A., op. cit., pp. 274-275.
3 MELIDA ALINARI, J. R., op. cit., tomo II, pp. 292-293, y tomo de Laminas, 1dm. CCIIL.
3 Véase el Apéndice Documental.
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«quedar todas las dichas figuras echas segun arte y a satisfazion del padre fray Domingo
de Aguirre, maestro de la fabrica de dicho hérgano, con sus medidas y proporziones
que pide dicho arte».

Se obligaron asimismo a ir entregando las piezas a medida que el pintor encar-
gado de policromarlas lo fuera requiriendo, y a realizar toda la obra a cambio de
10.500 reales de vellén, abonados en cuatro pagas de 2.625 reales; a cargo de la
fabrica quedaban los materiales y el vino que fuera menester:

«E yo el dicho don Antonio de Villalobos me obligo de dar y pagar a los dichos
maestros de escultura diez mil y quinientos reales de velléon por dicha obra en esta
manera: dos mil seiszientos y veinte y ¢inco recibidos luego que comienzen dicha
obra, otros dos mil seiszientos y veinte y cinco reales luego que ayan hecho la mitad
de la dicha obra, otros dos mil seiszientos y veinte y cinco reales habiendo hecho las
tres partes de dicha obra y los dos mil seiszientos y veinte y cinco reales restantes en
estando acavada la obra de dicho hérgano.Y asimesmo me obligo a dar a los dichos
maestros vino donde travajen y viban el tienpo que durare dicha obra y todos los clavos
y cola nezesario[s] para fijar dicha obra y la madera nezesaria para dichas figuras,
puesta en el obrador donde se yzieren dichas figuras, las quales a de ber asentar y
afianzar el dicho padre fray Domingo de Aguierre».

En lo que respecta a las esculturas y su distribucién iconogréfica, en el contrato se
especificaba que el drgano tenia que llevar —con arreglo a la traza que tenian— sobre
la cornisa de la caja «un Sant Francisco y un San Pablo... mas un David con su
arpa», figuras que habrian de ir acompafiadas por una angelologia conformada del
siguiente modo: «dos Anjeles... tocando sus trompetas... en el segundo cuerpo...
en pie, ...y junto a €stos... otros dos chiquillos desnudos de madera tallada con sus
guitarras»; distribuidos por el instrumento, «siete chicotes desnudos con sus bandas
y alas»; y «una fama que ba en lo ultimo del remate de la caja de dicho hérgano».

De esta descripcién interesa destacar en primer término el emplazamiento que
se les reserva a las esculturas. Aunque es cierto que la caja del érgano ejerce en el
coro, o en el crucero de la iglesia en nuestro caso, una funcién didactica similar a
la del retablo mayor en el presbiterio, las posibilidades entre este mueble y la caja
del 6rgano son bien distintas en el aspecto iconografico. Por razones de funciona-
lidad, las zonas principales de la fachada del 6rgano se reservan para colocar los
tubos, de lo que deriva una notable reduccién de las zonas disponibles para acoplar
el material iconografico. En el caso de Plasencia, fray Domingo de Aguirre, quien,
al decir de las condiciones pactadas con los escultores badajocefios, debid ser quien
superviso el programa iconografico, aprovechd para éste los nichos de la estructura
en la que se engloba el conjunto instrumental y, por supuesto, el dtico de la caja.
Por ser zonas poco nobles, quedan exentos de tratamiento iconografico los laterales
y el pedestal, que va jaspeado con marmoles de colores; y aunque la cadereta’ no

% Es decir, el érgano pequefio y subsidiario del principal, que normalmente va situado al pie de
la tribuna y a espaldas del organista: SAURA BuIL, J., Diccionario Técnico-Historico del Organo en
Esparia, Barcelona, 2001, p. 81.
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se ha conservado, es presumible que no llevara decoracién por no estar contemplada
en el contrato que hemos localizado.

Principia la iconografia con los personajes que albergan las hornacinas situadas
en el primer nivel de los torreones que flanquean el conjunto. Se trata de dos gran-
des esculturas que tafien, un érgano positivo —el situado a nuestra izquierda— y un
ladd —su compaifiero—. Gémez Guillén*’ y Alfonso de Vicente® identifican ambas
esculturas, respectivamente y a tenor de las inscripciones insertas en los pedestales,
con Jubal —«IVBAL»— y Orfeo —«<ORPHEVS»—, aunque no se acompafian de los
atributos por los que se identifican. Se trataria de una representacién de los padres
de la mdsica, uno biblico y otro pagano. Guardando las normas que Martin Gonza-
lez sefial6 a tenor de la distribucién iconografica en el retablo, es 16gico que Jubal,
hijo de Lamec y de Ada, descendientes de Cain, e inventor de la lira y la flauta de
pastor®, se sitiie en la parte correspondiente —de forma simbdlica— al costado del
Evangelio, y mds proximo por tanto al presbiterio. Ambas piezas no entraron en el
contrato que rubricaron Jiménez Morgado y Sdnchez Taramas, aunque es de supo-
ner, teniendo en cuenta el estilo de las obras y las restantes figuras, que también
fueron ellos los encargados de su ejecucion; es posible, como tantas veces ocurre,
que hubiera alguna ampliacién del contrato, o incluso que fueran realizadas con
anterioridad a la firma del mismo para garantizar de este modo y ante los ojos del
Cabildo que realizarian una buena obra.

El andlisis de las imdgenes de santos que integran la iconografia del instrumento
continda —dejando a un lado la angelologia, que merece una atencién aparte y un
estudio de conjunto— con las tres figuras situadas sobre la cornisa de la caja, for-
mando un grupo piramidal justo debajo de la Fama que domina el todo. En medio,
y elevado sobre una repisa mds alta que las de sus compaiieros, los escultores se
obligaron a realizar un rey «David con su arpa de a dos baras de alto como demues-
tra la traza», representacion ésta que retne simbdlicamente los aspectos musical y
religioso propios del entorno sacro para el cual estaba destinado el cometido de la
pieza. Y dentro el conjunto de la organeria espafiola, cabe sefialar que el 6rgano de
la Catedral de Plasencia es uno de los primeros en los que se incorpora durante el
Barroco al rey David portando el arpa como imagen religioso-musical®, ya que se
trata, junto a la imagen de Santa Cecilia tocando el 6rgano, de uno de los dos nuevos
temas principales que surge en la iconografia musical durante el siglo XVII®'.

La representacion del segundo rey de Israel habia sido muy frecuente durante
la Edad Media en los salterios como autor del Libro de los Salmos, y también en
portadas y retablos como prefiguracién de Cristo, y por ser también su antepasado

7 GOMEZ GUILLEN, R., Los drganos de la Catedral..., op. cit., p. 250.

% VICENTE, A. de, La ostentacion de la armonia..., op. cit., p. 87.

% Génesis, 4, 21.

% VICENTE, A. de, La ostentacion de la armonia..., op. cit., p. 81 y la nota 80, desarrollada en
p- 101.

ot Ibidem, p. 81.
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directo; segtin la genealogia consignada al inicio del Evangelio de San Mateo, Da-
vid es hijo de Jesus (Isaf), miembro por tanto del arbol genealdgico cuya rama mas
alta lleva como florén a la Virgen y a su Hijo®?. La imagen que contemplamos en
la Catedral de Plasencia, con el arpa como atributo, deriva en dltima instancia del
Orfeo cldsico®. Durante la etapa barroca el rey David se convirtid en uno de los
simbolos que se utilizaron para reafirmar el sacramento de la Penitencia que habian
rechazado los protestantes, retomando para ello la imagen arrepentida del rey que
«habia llorado tan dolorosamente las miserias de su alma, y habia pedido a Dios su
perdén con tanta humildad®, [que] parecia, en el Antiguo Testamento, prefigurar la
religién cristiana»; por ese mismo motivo, el arte de la Contrarreforma también lo
asocid con frecuencia con San Pedro y la Magdalena®. Su presencia en el conjunto
musical placentino estd justifica por este motivo y, ante todo, porque al ser el autor
del Libro de los Salmos se convirtié en el simbolo de la alabanza a Dios, cual es
también la funcién del 6rgano por ser precisamente el instrumento que acompaifia
el canto de la salmodia; tiene su relacién con el salmo 150%. También cabe pensar
en la funcién que se le asigna a la miusica religiosa a tenor de la costumbre que
tenfa David de tocar el arpa para librar de las malas tentaciones a Saul®; y en la
imagen derivada de los cantos y danzas que interpret6 el rey israelita ante el Arca
de la Alianza, interpretados como una prefiguracion y justificacién de todo el aparato
musical que llevan consigo la festividad y la procesion del Corpus®.

Junto al rey David figuran —en un plano inferior, formando un esquema pirami-
dal- San Pablo, situado en el lado del Evangelio y acompaiiado de sus atributos mas
frecuentes —la espada y el libro—, y San Francisco, que va en la Epistola, ambos «de
a dos baras de alto en el remate». La presencia de Pablo de Tarso vendria justificada
por ser junto a San Pedro uno de los personajes primordiales de la historia de la
Iglesia y ocupar un primer puesto en la jerarquia celestial, después de las personas
divinas y la Virgen. Su eleccién en lugar de San Pedro puede responder a que éste
quedaba en parte aludido a través del rey David y el sacramento de la Penitencia
que ambos, junto a Maria Magdalena, simbolizan. Mas teniendo en cuenta que San
Pablo fue, después de Jesus, la mayor figura de la historia del cristianismo, y que
los Padres de la Iglesia lo suelen llamar la Boca de Cristo y el heraldo de la Fe, no

©  REAU, L., Iconografia del Arte Cristiano, tomo 1, Iconografia de la Biblia, vol. 1, Antiguo
Testamento, Barcelona, 1996, p. 300.
0 Ibidem, p. 301.
®  Segun recoge el Segundo Libro de Samuel (12, 13-14) y el Salmo 51, 1-2.
%  MALE, E., El arte religioso de la Contrarreforma, Madrid, 2001, p. 73.
% «jAleluya!
Alabad a Yavé en su santuario, (...)
Alabadlo con clangor de corneta,
alabadlo con citara y con arpa,
alabadlo con danza y con tambor,
alabadlo con cuerdas y con flautas (...)».
¢ REAU, L., op. cit., p. 310.
% Ibidem, p. 310; VICENTE, A. de, La ostentacion de la armonia..., op. cit., p. 83.
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es dificil justificar su presencia en el 6érgano. Cabe afadir que Pablo fue ademis el
verdadero fundador del cristianismo como religién universal, separada del judaismo,
y, por lo tanto, simbolo de la imagen que la Iglesia queria oponer a la Reforma
protestante, ain a pesar de la decision que ésta habia resuelto tomando al apdstol
de los gentiles para oponerse a Roma, simbolizada a través de San Pedro. Y cabe
recordar igualmente que a Pablo se lo relacioné simbdlicamente con Saitl, a quien
David solia librar de las malas tentaciones tocando el arpa, segiin hemos visto®.

Haciendo pareja con San Pablo se yergue la imagen de San Francisco de Asfs,
incluido en el conjunto instrumental porque tanto el comitente de la obra, el Obispo
don José Jiménez Samaniego, como el maestro que se encargd de construirla,
fray Domingo de Aguirre, pertenecian a la Orden franciscana, cuyo escudo va inserto
en la caja entre dos sirenas aladas —de las que Homero nos habla de la hermosura
de su voz, que en dulzores de miel de los labios les fluye (Odisea XII, 187)-.
En orden a valorar la actividad artistico-musical que los prelados franciscanos im-
pulsaron en Extremadura, y en aras de establecer una relacién con la decisién de
Jiménez Samaniego en Plasencia, cabe citar en estas lineas el drgano que sufragd
el Obispo cauriense, de la Orden de San Francisco, don Diego Martin Rodriguez
para su localidad natal, Acebo”, y que estipulé el maestro organero Roque de
Larra y Churriguera, hijo de Manuel de Larra y Churriguera, el 25 de diciembre
de 17867

En las condiciones pactadas con Jiménez Morgado y Sdanchez Taramas pode-
mos advertir una vez mas que el tema de los angeles tocando instrumentos musica-
les se convirtié en el més socorrido durante el Barroco para decorar una caja de
organo; angeles que en nuestro caso s6lo tienen una funciéon ornamental, sin inter-
vencion en el aparato técnico del instrumento. La primera de las condiciones hace
referencia a las figuras situadas en los nichos del segundo cuerpo de los torreones
circulares, y en el remate de los mismos. Dentro de los primeros habrian de ir «dos
chiquillos desnudos de madera tallada con sus guitarras en las manos», como asi se
aprecia pero con la salvedad de ir con vestiduras, y que el primero de ellos toca un
instrumento de viento: de izquierda a derecha, apreciamos una corneta, una viola,
y una vihuela, mientras que el ultimo porta una flauta y un tamborino. Se acompa-
fan en las repisas que rematan ambos cuerpos con «dos dngeles» de pie «vestidos
de a dos baras de alto tocando sus trompetas», concretamente, una trompeta y un
sacabuche. En lo que respecta a su ubicacion en el conjunto, se advierte cierto
influjo de Gregorio Ferndndez y de los grandes dngeles que el vallisoletano estaba
acostumbrado a situar en el atico de los retablos’; una influencia para la que tenian

% REAU, L., Iconografia del Arte Cristiano, tomo 2, Iconografia de los Santos, vol. 5, De la P a
la Z. Repertorio, Barcelona, 1998, pp. 6-7 y 10.

0 Orti{ BELMONTE, M. A., Episcopologio cauriense, Céaceres, 1959, p. 154.

7 PAREDES GIRALDO, M. C. y Diaz ERENO, G., «Aportaciones documentales al conocimiento de
los 6rganos y los maestros organeros de la segunda mitad del siglo XVIII en Salamanca», en Norba-
Arte, tomo VIII, 1988, pp. 193-194.

7 MARTIN GONZALEZ, J.J., Escultura Barroca Castellana, Madrid, 1959, p. 28.
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los badajocefios un modelo excepcional en la Catedral placentina. Y en lo que con-
cierne a la division de los instrumentos, cuerda en el primer estadio —a excepcion
de la flauta que en principio no estaba contemplada— y viento en el segundo, cabria
hacerse la pregunta de si reside un significado simbdlico encaminado a distinguir
la musica instrumental del primer nivel de la celeste situada en lo alto, siguiendo
con ello la divisién tan repetida por los tedricos, ya que los instrumentos de cuerda
pulsada que ellos tafien no entraron nunca en la iglesia de forma regular’. También
se podria advertir una disimilitud entre los instrumentos de cuerda y los de viento
metal, mds relacionados con el 6rgano y, en parte, con las capillas de musica en el
siglo XVII. Cabria incluso la posibilidad de estar ante diferentes tipos jerdrquicos
de la angelologia.

En relacién directa con los dngeles mancebos se sitia la Fama que corona todo
el conjunto, «de siete pies de alto con sus tronpetas en las manos, la una tocdndola
y la otra en la mano siniestra». Con el aspecto triunfante tan caracteristico de la
Contrarreforma, se alza esta bella escultura femenina, alada y ataviada con ricas
vestiduras, tafiendo el olifante mientras porta una trompeta recta en la mano iz-
quierda, segun era costumbre en los actos triunfalistas. El modelo de la Fama que
imaginé Ripa es mds que evidente en el érgano placentino, aunque en modo alguno
es extrafia esta sacralizacién de temas profanos en la cultura del Barroco, donde se
llega al extremo de confundir las representaciones de San Miguel —cuya presencia
también es frecuente en este tipo de obras— y la imagen de la Fama. En lo que a
su significado comporta, podemos interpretarla como una alegoria de la fama que
los 6rganos proporcionaban a sus comitentes’™, don fray José Jiménez Samaniego
en nuestro caso. Pero mejor adn tiene que ver, como sucede de forma general en la
iconografia de las cajas barrocas, con los carros de procesiones, segin sefiala Alfonso
de Vicente. Lo mismos que las procesiones, que se abrian y anunciaban con una
trompeta, simbolo del cardcter militante de la Iglesia y sus triunfos temporales y
espirituales, la Fama corona el 6rgano cual si de universal pregonera de ese mensaje
victorioso se tratara’.

Acompanando a las representaciones angélicas descritas, se distribuyen por todo
el conjunto «siete chicotes desnudos con sus bandas y alas como demuestra la traza,
y los tres de ellos an de estar en pie y los quatro sentados». Dos de ellos, en pie,
escoltan a la Fama; otros dos figuran sentados en los extremos del balaustre que
corona el atico, entre las dnforas florecidas del mismo y portando palmas; también
estan sentados los dos que sustentan el escudo con la flor de lis pintada. Es probable

7 ALVAREZ, R., «La misica en las imadgenes procesionales del arte barroco hispanico», en Anuario
musical, tomo L, 1995, p. 100. Citado por VICENTE, A. DE, La ostentacion de la armonia..., op. cit.,
p. 85.

7 CAMACHO MARTINEZ, M.* del R., «Los 6rganos de la Catedral de Malaga. Andlisis es-
tilistico y documental», en Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, tomo XVI, 1984,
pp. 274-276.

> VICENTE, A. de, La ostentacion de la armonia..., op. cit., p. 86.
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que el séptimo de los chicotes a los que se alude decorara la cadereta. Al ir desnudos
y sin portar instrumento alguno, cabe aducir que son las imdgenes de personajes mas
maduros y vestidos (mas corporales por tanto) los que tafien instrumentos, frente
a este grupo de nifios desnudos y alados, mds incorpéreos por tanto, que podrian
representar una musica s6lo cantada o entendida™.

Sefialemos, para terminar el andlisis del 6rgano, que la escultura de Jimé-
nez Morgado y Sdnchez Taramas redne las notas de claridad compositiva y
movimiento que luego utilizan en las obras del taberndculo pacense —que ci-
tamos a continuacién—, empleando un tipo de plegado en el que se advierte
la suavidad que serd caracteristica en los inicios del siglo XVIII, bien redon-
deados.

En lo que respecta a los maestros responsables de las esculturas, su presen-
cia en la ciudad de Alfonso VIII hay que interpretarla a la luz de la pujanza
y vitalidad que los talleres badajocefios empezaron a adquirir desde finales del
siglo XVII en detrimento de la actividad que antafio habian tenido centros como
Llerena o Zafra. Si consideramos el agotamiento que por estas fechas padecia la
ciudad de Plasencia como centro artistico, y las relaciones que sin duda existian
entre los Cabildos de ambas sedes, tendremos dos razones de peso en orden a jus-
tificar el vinculo que nos permite explicar el concierto estudiado de la tallas para
el organo. Recordemos que ambos escultores participarian pocos afos después
en el retablo mayor de la Catedral pacense: a Jiménez Morgado se le encomendd
la talla de los escudos episcopales, correspondientes al Arzobispo de Toledo Valero
Losa, dispuestos sobre las puertas de acceso al presbiterio; y a Miguel Sdnchez
Taramas, cunado del escultor Francisco Ruiz Amador, las imagenes exentas del
retablo, a excepcioén de las conocidas de San Juan Bautista y la Inmaculada
Concepcion.

El 6rgano de la Catedral placentina se afiade al reducido catdlogo de obras
que han perdurado de ambos artistas, de entre las que cabe hacer mencién, en
el caso de Jiménez Morgado, del retablo (1718-1719) e imagen de Santiago
Matamoros (1726) de Talavera la Real. Poco mds sabemos de Miguel Sdnchez
Taramas, salvo que era un hombre de «rara habilidad para muchas cosas, por
ella se halla hoy de ingeniero en las tropas del Rey», y que en 1728, momento
en que ya era viudo de Maria Ruiz Amadora, se silencia su nombre en la docu-
mentacién”’.

% Ibidem, p. 85.

77 HERNANDEZ NIEVES, R., Retablistica de la Baja Extremadura (Siglos XVI-XVIII), Badajoz,
2004, 2.* edicidn, varias paginas; SoLfs RODRIGUEZ, C. y TEJADA VIZUETE, F., «Las artes pldsticas en
el siglo XVIII», en TERRON ALBARRAN, M. (dir.), Historia de la Baja Extremadura, tomo II, De la
época de los Austrias a 1936, Badajoz, 1986, pp. 979 y ss.; TEJADA VIZUETE, E., Retablos barrocos de
la Baja Extremadura (siglos XVII-XVIII), Mérida, 1988, pp. 47 y ss.
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3. APENDICE DOCUMENTAL

Archivo Historico Provincial de Cdceres. Seccion Protocolos Notariales, Plasencia. Escribano
Manuel de Oliva, leg. 1890, sin foliar. 1692, 24 de octubre. Contrato para la ejecucién de las
esculturas del 6rgano de la Catedral, estipulado entre don Antonio de Villalobos, mayordomo de
los sefiores Dean y Cabildo, y Christobal Ximénez Morgado y Miguel Sdnchez Taramas, maes-
tros de escultura vezinos de la ciudad de Badajoz, en precio y cuantia de 10.500 reales.

«Conbenio para la obra del horgano

Sépase por esta publica escriptura de obligacion, ajuste y conbenio cdmo nos don Antonio de
Villalobos, vezino de esta ciudad de Plasencia, mayordomo de los sefiores Dedn y Cabildo de la santa
yglesia Chathedral de esta ciudad y persona nombrada para la superyntendenzia de la fabrica del
hérgano que se estd fabricando para dicha santa yglesia por conbenio hecho entre los arrendadores
del espolio que quedd por fin y muerte del ylustrisimo sefior don fray Joseph Jiménez Samaniego,
Obispo que fue de dicha santa yglesia, de la una parte y de la otra Christobal Ximénez Morgado
y Miguel Sdnchez Taramas, vezinos de la ciudad de Badajoz y maestros de escultura residentes
en esta dicha ciudad, y ambas dichas partes dijeron se an conbenido, ajustado y contratado y por
esta publica escriptura se conbienen, ajustan y conciertan en la manera siguiente:

Primeramente que nos los dichos maestros de escultura nos obligamos a hazer y que aremos
para el hérgano que se estd fabricando en esta ciudad para la santa yglesia Chathedral de ella
quinze figuras con quarenta y dos serafines que llebard en el discurso de la obra de dicho hérgano,
las quales an de ser y estar de la forma y manera siguiente:

 Dos Anjeles vestidos de a dos baras de alto tocando sus trompetas, los quales se an de
poner en el segundo cuerpo de dicho hdérgano en pie sobre sus repisas, y junto a estos dos
Anjeles se an de poner otros dos chiquillos desnudos de madera tallada con sus guitarras
en las manos como demuestra la traza.

e Mis se a de poner en dicho hérgano un Sant Francisco y un San Pablo de a dos baras de
alto en el remate.

e Mis un David con su arpa de a dos baras de alto como demuestra la traza.

* Mis se an de poner siete chicotes desnudos con sus bandas y alas como demuestra la traza,
y los tres de ellos an de estar en pie y los quatro sentados.

e Mds una fama que ba en lo ultimo del remate de la caja de dicho hérgano de siete pies de
alto con sus tronpetas en las manos, la una tocandola y la otra en la mano siniestra.

La qual dicha obra emos de hazer con las condiziones siguientes:

1.*  Primeramente es condiziéon que emos de quedar todas las dichas figuras echas segtin arte
y a satisfazion del padre fray Domingo de Aguirre, maestro de la fabrica de dicho hérgano, con
sus medidas y proporziones que pide dicho arte y no lo haziendo asi o no estando qualquiera de
las dichas figuras conforme dicho arte nos obligamos a bolber hazer otra o otras a su satisfazién
y por nuestra cuenta.

2% Yten es condizidn y no[s] obligamos a poner y a acudirle al maestro dorador y estofador
con la obra de escultura, de forma que quando dicho pintor tenga acavado de pintar y dorar el
segundo cuerpo no esté esperando a las figuras que lleba la caja en el segundo cuerpo y lo mismo
con las figuras que yran en el remate de dicha caja.

(3.) E yo el dicho don Antonio de Villalobos me obligo de dar y pagar a los dichos maestros
de escultura diez mil y quinientos reales de vellén por dicha obra en esta manera: dos mil seiszien-
tos y veinte y ¢inco recibidos luego que comienzen dicha obra, otros dos mil seiszientos y veinte
y cinco reales luego que ayan hecho la mitad de la dicha obra, otros dos mil seiszientos y veinte
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y cinco reales habiendo hecho las tres partes de dicha obra y los dos mil seiszientos y veinte y
cinco reales restantes en estando acavada la obra de dicho hdérgano.Y asimesmo me obligo a dar
a los dichos maestros vino donde travajen y viban el tienpo que durare dicha obra y todos los
clavos y cola nezesario[s] para fijar dicha obra y la madera nezesaria para dichas figuras, puesta
en el obrador donde se yzieren dichas figuras, las qualeas a de ber asentar y afianzar el dicho
padre fray Domingo de Aguierre.

Y en la forma y manera referida somos conbenidos y ajustados y cada uno por lo que nos

toca nos obligamos a guardar y cumplir todo lo conthenido en esta escritura con nuestras personas
y bienes muebles y raizes havidos y por aver y damos poder cumplido ...
...En la ¢iudad de Plasengia, a beinte y quatro dias del mes de octubre de mil seiscientos y nobenta
y dos afios, siendo testigos Juan Pérez Serrano, Juan Ramos y Pedro Gonzilez de las Obejas,
vezinos de esta c¢iudad, y lo firmaron los otorgantes a quienes yo el escrivano doy fe conozco.
Antonio de Villalobos (rubricado). Miguel Sanchez Taramas (rubicado). Christébal Ximénez
Morgado (rubricado). Ante my Manuel de Oliva».
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FiG. 1. Catedral de Plasencia. Conjunto del érgano grande.
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