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NO de los aspectos hacia los cuales la critica ha dirigido més su

mirada en el andlisis de El conde Lucanor del infante don Juan
Manuel es el de las fuentes. En la actualidad se conoce practicamente
toda la filiacion genética de sus exemplos'” y puede valorarse la origi-
nalidad de su arte narrativo. Don Juan Manuel utiliza relatos conocidos
en su tiempo, que habian sido ampliamente divulgados por otras colec-
ciones y manejados con una funcién didédctica y moralizadora seme-
jante®. Alfonso L. Sotelo valora muy positivamente la recreacién que
realiza de toda esta tradicién cuentistica anterior a la que da categoria
artistica:

Don Juan Manuel asimila, combina y transforma con plena conciencia ar-
tistica un material narrativo ya existente; varfa la construccién, insiste en los
detalles y situaciones que sirven a su propoésito, gradia los elementos de la in-
triga, varia la relacién de las diferentes partes, las actualiza incrustando en
ellos observaciones de la realidad contempordnea y, sobre todo, humaniza los

personajes y confiere atmésfera novelesca, transformando los esquemdticos
cuentos de los ejemplarios en verdaderas novelas cortas"”.

Se sefialan como fuentes mds abundantes las dominicas y 4rabes.
Las primeras han sido estudiadas por M* Rosa Lida de Malkiel, quien
demuestra cémo la predicacién dominica consagra el uso de los exem-
pla y «compila vastos repertorios de material narrativo moralizable,
para facilitar la composicién de los sermones»®. M? Rosa Lida resume

(1) RemALDO AYERBE-CHAUX ha realizado un exhaustivo estudio de la procedencia de la mayo-
ria de los exemplos de El conde Lucanor en: El conde Lucanor, Materia tradicional y origi-
nalidad creadora, ed. Porria Turanzas, Madrid, 1975.

(2) Este aspecto de las fuentes es analizado someramente por ALFONSO I. SOTELO en su edicién
de El conde Lucanor, ed. Citedra, Madrid, 1984, pag. 53.

(3) Op. cit., pag. 54.

(4) M* RosA LipA DE MALKIEL, «Tres notas sobre don Juan Manuel» en Estudios de literatura
espanola y comparada, Eudeba, Buenos Aires, 1966, cap. III, pp. 92-133, pag. 92.
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asf la influencia de la orden dominica sobre don Juan Manuel: «En don
Juan Manuel culmina con exquisita perfeccién literaria la ensefianza
moral por ejemplos predilecta de los dominicos, pero en la lengua vul-
gar»™. Aunque sin interesarse tanto por ella, M* Rosa también hace
mencién de la influencia 4rabe; para la hispanista don Juan Manuel
«parece deber al drabe relatos que no existian en latin ni en romance
[...] y en ellos suele mantener el ambiente 4rabe original»®. Adem4s, a
reflejo drabe atribuye, por ejemplo, la atencién que El conde Lucanor
presta a la vida cotidiana.

No obstante este rastreo de fuentes en El conde Lucanor, M* Rosa
nos advierte cémo la alta conciencia artistica de don Juan Manuel lo
separa del grueso de la literatura medieval, pues trata de omitir toda re-
ferencia a fuentes en su obra para presentarla como fruto propio. En
los siguientes términos se expresa la erudita:

Poco amigo de autorizarse con libros ajenos y de ejemplificar sus ensefian-
zas con casos y figuras de la venerable Antigiiedad, como es la préctica més
frecuente de ejemplarios y obras didicticas, don Juan Manuel prefiere menu-
dear referencias a sus propias obras e ilustrar sus ensefianzas con personajes y
sucesos contemporéneos” .

Pero retomemos el hilo de la influencia oriental en las obras de don
Juan Manuel®, que hay que enmarcar dentro de un efecto mas amplio
de interaccién de dos culturas: la cristiana y la isldmica, durante la
Edad Media en la peninsula Ibérica. Asimismo hay que inscribir a don
Juan Manuel dentro de un circulo social y cultural préximo a la civili-
zacion arabe (en la corte de su tio, Alfonso el Sabio, se desarrollé una
fructifera labor de creacién y traduccién, tanto literaria como cientifi-
ca, en la que colaboraron tres culturas: la cristiana, la isldmica y la ju-
dia), que explica su inclinacién hacia el mundo oriental.

Mis concretamente, Diego Marin ha sefialado las siguientes carac-
teristicas como propias de la influencia drabe literaria, que considera
cristalizadas de forma paradigmética en el exemplo XXV: los temas, la
técnica de introducir narraciones subsidiarias dentro del marco general
de la historia (técnica del arco lobulado) y la conservacion de la at-
moésfera drabe (el esplendor cortesano, costumbres de los moros,
etc.)®. Diego Marfn considera que la influencia drabe en don Juan Ma-
nuel no debe buscarse tanto en «las fuentes literarias que utiliza, mas

(5) Op. cit., pag. 111.

(6) Op. cit., pig, 97.

(7) Op. cit., pp. 117-8.

(8) Se puede ver también a este respecto lo siguiente:
DIEGO MARIN, «El elemento oriental en don Juan Manuel: sintesis y revaluacién», Compa-
rative Literature, V11, |, Eugene, Oregén, 1955, pp. 1-14.
DANIEL DEVOTO, Introduccién al estudio de don Juan Manuel, Castalia, Madrid, 1972.

(9) Extraidas estas caracteristicas de la introduccién de ALFONSO I. SOTELO a su edicién de E/
conde Lucanor, p. 55.



indirecta que directamente, como en el espiritu drabe que en él alienta
inconscientemente y que contribuye en parte a integrar su menta-
lidad»“?,

Nos proponemos el andlisis de dos exemplos de El conde Lucanor,
el XXV y el L, que tienen como protagonista a la figura de Saladino
—personaje que ha sido objeto de atencién en el plano literario por par-
te de importante eruditos, como Pio Rajna, A. Fioravanti y Gaston Pa-
ris en el siglo pasado, y Américo Castro en el presente—.

Para poder situar histéricamente a Saladino extraemos a continua-
cion un fragmento del estudio de Américo Castro:

La genialidad politica y militar del Islam dio su dltimo y deslumbrante
destello en la figura de Saladino (1138-1193), sultin de Egipto, califa de Bag-
dad y debelador del reino cristiano de Jerusalén en 1187. Después de la victo-
ria de Hittin y de la conquista de la ciudad santa, la obra de los cruzados se
desmoroné. Ricardo T de Inglaterra y Felipe II de Francia no lograron restable-
cer la situacién. A lo largo del S. XIII 1a Tierra Santa volvi6 a ser dominio mu-
sulmdn. Saladino (cuyo nombre en drabe significa «prosperidad, integridad de
la fe») logré reanimar y unificar eficazmente el Oriente isldmico, para mal de
la Cristiandad. El celo por su fe le llevé a exterminar a los caballeros del Tem-
ple y del Hospital, caidos prisioneros después de Hittin, y que para Saladino
debian representar una version cristiana y pervertida de las virtudes bélico-reli-
giosas del Islam"”,

Américo Castro se propone observar la figura del sultdn Saladino
en las literaturas romanicas de los siglos XIII y XIV en Espafia, Fran-
cia e Italia. Le interesa, en especial, «hacer ver claramente la dispari-
dad de las manifestaciones de Saladino en cada una de las tres grandes
literaturas romanicas, y la coherencia que, en cambio, ofrecen dentro
de cada una de ellas»''?. Castro advierte cémo cada pueblo recrea el
personaje de Saladino obedeciendo a pulsiones vitales y a la cosmovi-
sién propia, y no siguiendo la pauta de la referencia histérica. Asi se
expresa:

Cada pueblo acentud en este caso los aspectos y valores que le eran més
gratos, y silencié y rechazé lo que era incompatible con el funcionamiento de
su «morada vital» [...]. Las formas de la persona y de la vida de Saladino no
son como una corriente que se desparrama por los distintos paises europeos;
no son nada sustancial que persista a través o por debajo de sus aspectos, sino
puras invenciones sin efectivo fundamento histérico, sin una «razén» que las

(10) Edicion de Alfonso I. Sotelo, p. 56.

(11) AmERICO CASTRO: «Presencia del sultdn Saladino en las literaturas roméanicas», en Hacia
Cervantes, Taurus, Madrid, 1967 (1" ed. del articulo, 1954), pp. 45-77, pag. 49.
La edicién de El conde Lucanor preparada por Alfonso 1. Sotelo trae también una pequefia
referencia histérica debida a Angel Gonzélez Palencia:
Yusuf Salah al-din, llamado Saladino, de la dinastia turca de los atabeks, que dominé en
Egipto y sucedi6 a los fatimies en el califato. Goberné entre 1160 y 1194, e intervino en las
luchas con los cruzados en Palestina (pdg. 290).

(12) Op. cit., pig. 49.
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enlace entre ellas. La razén se halla en el modo interior de usar cada literatura
(o sea, cada pueblo con una forma de vida) el tema de Saladino"”,

En cualquier caso y por encima de las diferencias de tratamiento,
Castro percibe una evolucién en la presentacién de la figura de Saladi-
no, que de un enfoque negativo en las manifestaciones literarias pasa a
ser prototipo y paradigma de las virtudes mds estimadas en la Edad
Media, por ejemplo, la liberalidad. Pero mds elocuentes son las pala-
bras de Américo Castro:

Cierto es que las primeras manifestaciones literarias de la figura de Saladi-
1o le son muy hostiles, y lo presentan como un audaz aventurero, vicioso y cri-
minal, que, de bajo estado, logré alzarse a las cimas del sultanato (asi, por
ejemplo, en el Carmen de Saladino). Mis tarde, el enfoque cambia de direc-
ci6n, y Saladino se destaca ejemplarmente. Cada literatura, cada pueblo, verd
en €l el prototipo de las virtudes o de las pasiones que le son mds gratas [...].
La figura de Saladino sirvié en realidad de medio expresivo a situaciones pree-
xistentes que habfa interés en manifestar, y que ganaban prestigio al ser encua-
dradas en el marco de una ilustre figura, lejana y ejemplar™®.

Castro encuentra las razones de este cambio de sentido en el trata-
miento literario de Saladino. En un principio Saladino simbolizaba la
ruina de la obra de los cruzados y del poder cristiano en su expansion
hacia el Oriente, lo que explicaria esa primera aparicién de caricter ne-
gativo. Pero mds adelante, las anécdotas sobre el sultdn fueron el pre-
texto para «una construccién literaria cuya razén de existir ha de bus-
carse en la disposicion de vida —deseosa de expresarse— de ciertas gen-
tes europeas. Ese estado de dnimo guardaba relacién con una actitud
critica respecto de las costumbres eclesiasticas, y también con la idea
de que el espiritu de Dios podia manifestarse a través de creencias que
no fuesen las cristianas»''?,

Examinemos primero el personaje de Saladino en la literatura ita-
liana, donde es tratado por Dante (Convivio, IV, 11 y Divina Comedia,
Infierno, IV, 129), Bosone de Gubbio (en el Lavventuroso Ciciliano) y
Boccaccio (en varios relatos del Decamerén: 1, 3 yX,%enel S. XIV;
Masuccio Salernitano (también en varias «novellas» de I/ Novellino)
en el S. XV, y Anton Francesco Doni (en la «novella» 44 de la Libra-
ria) en el S. XVI'®. Los autores italianos pondran de relieve su libera-
lidad y una concepcién de la vida estética. Destacarsn la magnificencia
y el esplendor social; pero también serin puestas de relieve virtudes
como la sagacidad y la astucia con un toque de comicidad. Sin embar-

(13) Op. cit., pp. 48-9.

(14) Op. cit., pag. 50.

(15) Ibidem.

(16) Pueden encontrarse estas referencias en:
— AMERICO CASTRO: op. cif., pig. 55y ss.
— FraNcisco Lopez ESTRADA, editor de Ef Abencerraje, Citedra, Madrid, 1983, pp. 28 a 33.
— R. AYERBE-CHAUX: op. cit., pig. 128.



go, en cuanto a asuntos de religion, Saladino aparecerd como un perso-
naje escéptico o indiferente.

Sobre las interpretaciones literarias de Saladino en Francia, Gaston
Paris ofrecio referencias de poemas franceses de los siglos XIIT —por
ejemplo la Chronique d’Outremer—y XIV en que este personaje orien-
tal estaba caracterizado por su inclinacién a adoptar la fe cristiana, su
actividad épico-caballeresca y su intervencion en triunfales aventuras
amorosas, ausentes en las literaturas de Italia y Espafia’’”.

En Espafia tenemos alguna alusién a Saladino en una obra del S.
XII1, 1a Gran Conguista de Ultramar, pero sobre todo hay que destacar
los dos exemplos, el XXV y el L, de El conde Lucanor de don Juan
Manuel, del S. XIV, donde aparece como paradigma de conducta mo-
ral, sin referencia a sus vacilaciones religiosas o a sus aventuras caba-
llerescas. Sin embargo, la ejemplaridad de su conciencia moral sirve
para «afirmar sobre ella personalidades serenamente heroicas —herois-
mo tanto en las acciones exteriores como en el refreno de las apeten-
cias vedadas—»'¥. Como dice Castro, el sultdn de Babilonia gira cual
satélite en torno a astros mayores que €l. Saladino se ha convertido en
un dador y receptor de sabios consejos.

Tras este recorrido por las tres literaturas romdnicas, Américo Cas-
tro resume del siguiente modo sus conclusiones:

La significacién de cuanto he dicho anteriormente es bien clara. Saladino,
como tema literario, es inseparable del funcionamiento de la vida de quienes se
expresaban a través de aquel tema [...]. Ningtin gran escritor francés se intere-
s6 en el tema de Saladino. Las notas mds altas fueron dadas por Boccaccio y
por don Juan Manuel, por haber puesto unidad de estructura y de estilo en una
materia anecdética y sin margenes. Cada uno de ellos por su lado concibié a
Saladino como una figura realizdindose en contraste con otra: Melguisedec,
messer Torello, el yerno del conde de Provenza, la esposa del caballero [...]. El
cuento novelado anunciaba la descripcién novelistica, con mayor profundidad
vital en don Juan Manuel que en Boccaccio. En éste, en sus cuentos acerca de
Saladino, los personajes carecen de un «dentro», que comienza a vislumbrarse
en los de don Juan Manuel'"”.

A continuacién nos remitiremos al estudio de los dos exemplos, el
XXV y el L, de El conde Lucanor de don Juan Manuel. Reinaldo
Ayerbe-Chaux no considera la numeracion de los dos relatos de Sala-
dino arbitraria y dice: «Asi la anécdota del conde de Provenza ocupa el
centro de la obra y el ejemplo cincuenta, en mi opinién, llama la aten-
cién a este arreglo intencional»©?,

El exemplo XXV: «De lo que contes¢ié al conde de Provengia,
cémmo fue librado de Ia prisién por el consejo que le dio Saladin», tra-

(17) AmeRrico CASTRO: op. cit., pdg. 63 y ss.

(18) Op. cit., pag. 72.

(19) Op. cit., pp. 76-77.

(20) REINALDO AYERBE-CHAUX: op. cit., pag. 127.
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ta de un tema tradicional, la preferencia por un yerno pobre pero vir-
tuoso frente a uno mas rico y de menor virtud. Pero a su vez este tema
se inscribe dentro de uno mds amplio, ya que en este exemplo se traza
el retrato del omne en si. Patronio define al conde Lucanor las caracte-
risticas de este omne en si.

E assi entendet que todo el pro e todo el dafio nasge e viene de qual el
omne es en si, de qualquier estado que sea. E por ende, la primera cosa que s¢
deve catar en el casamiento es quiles maneras e qules costumbres e quél en-
tendimiento e quéles obras a en si el omne o la muger que a de casar®.

Ayerbe-Chaux relaciona esta concepcion de omne con la utilizada
por los romanos con la palabra vir: persona dotada de grandes cualida-
des, grandeza de alma, carencia de defectos y entereza de 4nimo, desti-
nada a gloriosas empresas. Patronio globaliza en este retrato del omne
muchos consejos de los otros exemplos —este mismo carcter sintético
posee el exemplo L, como veremos, y que el mismo Patronio reconoce
explicitamente—. Asi subraya Ayerbe-Chaux este aspecto aglutinador
del exemplo XXV:

Ser omne cabal es 1a meta del libro todo de Patronio, ya que los consejos
particulares de los demds ejemplos son especificaciones de lo que debe ser la
conducta humana para que en realidad se merezca el titulo de omne™.

Ayerbe-Chaux rastrea el tema del pretendiente cabal del exemplo
XXV en Valerio Maximo (Libro 7, cap. 2) y en el Libro de los exem-
plos (422), donde preguntado Temistocles sobre el yerno conveniente,
éste contesté «que mejor era el ombre que ha menester dineros, que
non el dinero que ha menester ombre»?. Sin embargo, sobre el otro
tema tratado en el exemplo de don Juan Manuel, el del hijo o pariente
que libra al cautivo, no hay versiones préoximas a la de El conde Luca-
nor. Ayerbe-Chaux sefiala un tema similar en la Gesta Romanorum,
donde un hijo ha de decidir entre ir a rescatar al padre peregrine o
quedarse para consolar a su madre®?.

En cuanto al tratamiento del Sultdn de Egipto, Saladino era el pro-
tagonista de més de un cuento medieval donde se ponia de relieve su
liberalidad, la virtud mas apreciada en los principes. Hugo de Tabarie
fue un personaje histérico prisionero de Saladino, quien lo liberté en
1178. Este hecho se fue posteriormente novelizando, hasta que llega en
el S. XIV a Bosone de Gubbio, quien en su Lavventuroso Ciciliano na-
rra cémo Hugo di Moncaro trata cortésmente a Saladino, que viaja de
incégnito por Espaiia, y cémo cuando Hugo cae prisionero del sultén
al ser derrotados los cristianos éste le recompensa. Finalmente, es no-

(21) Ed. de El conde Lucanor de Alfonso L. Sotelo, pdg. 183.
(22) Op. cit., pag. 126.

(23) Ibicdem.

(24) Op. cit., pag. 127.



velizado con gran maestria por Boccaccio en el Decamerdn, X, 9:
«Cémo un caballero tratd con magnificencia a Saladino y éste mucho
més a él»“”. En opinién de Ayerbe-Chaux: «La conducta de Saladino
con el conde de Provenza en el ejemplo de Patronio sigue la linea de la
antigua tradicion europea y por eso convierte al cautivo en su confi-
dente y consejero»®®.

Los tres personajes principales del exemplo XXV son: el conde de
Provenza, el sultin Saladino y el joven hidalgo, y los tres son retratos
de ese omne en si definido por Patronio no solamente en este exemplo,
sino en la larga introduccidn que precede al cuento de la duena fiel
(exemplo L). Aqui Patronio nos dice que el hombre de prendas y valia

"ha de revelarse tanto por su buen entendimiento como por sus grandes
obras:

Non a cosa en’l mundo en que omne tanto nin tan de ligero se engafie
como en cognoscer los omnes quéles son en si e qudl entendimiento an. E estas
son dos cosas: la una, quél es el omne en si; la otra, qué entendimiento ha.
E para()s??ber qudl es en si, asse de mostrar en las obras que faze a Dios e al
mundo™"”.

Esta calidad humana no depende de la riqueza ni de la hidalguia:
«mds de preciar era el omne por las sus obras que non por su riqueza,
nin por nobleza de su linage»“*®. Como opina Américo Castro, el omne
en si era aquél que, prescindiendo de la riqueza y la hidalguia, «queda-
ba reducido a la capacidad de bastarse a si mismo, y en esas condicio-
nes, vencia y subyugaba a cualquier adversario»®”. Asi pues, los tres
protagonistas del exernplo XXV son prototipos humanos, ya que desta-
can tanto por la sabiduria de su entendimiento como por la entereza de
su 4nimo. La personalidad del conde se aprecia en su accidén de ir a
conquistar Tierra Santa y en la discrecién con que se gana la voluntad
del sultdn, que lo convierte en su consejero. Por su parte, Saladino so-
bresale por su generosidad y gran sabiduria al aconsejar al conde sobre
los pretendientes de su hija. Finalmente, el yerno elegido se muestra
como «el mejor omne e el mis complido, e mds sin ninguna mala ta-
cha»®”. La integridad de su cardcter se muestra en la preparacion de la
empresa para rescatar al conde y en el deseo de responder como omne
a la eleccién de que ha sido objeto.

(25) Grovanni Boccacclo: Decamerdn, ed. Planeta, Barcelona, 1982, (introduccién de Francisco
José Alcantara), pig. 590.

(26) Op. cit., pag. 129.

(27) Op. cit., pag. 291.

(28) Es de destacar este pensamiento tan liberal en un escritor noble como don Juan Manuel,
quien —en opinién de algunos criticos como Tan Macpherson— dirigia su ensefianza tan sélo a
los nobles y caballeros de la época. Op. cit., pag. 178.

(29) Op. cit., pag. 76.

30y Op. cit., pag. 178.
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Reinaldo Ayerbe-Chaux hace la siguiente valoracién global del
exemplo XXV:

Todo, en una palabra, estd escogido y llevado por el autor con el fin de dar
un cuadro completo del omne cabal y perfecto. Por eso es tan significativo que
sea éste el ejemplo colocado precisamente en la mitad, en el mismo corazén
del libro. Sus virtudes son caballerescas, muy propias de la Espafia medieval; y

al trazarlas el autor ha preferido al famoso sultdn, quien con la palabra omne
[&3))

las condensa y cristaliza” .

Pero pasemos a estudiar uno de los aspectos mds interesantes que
nos permite el presente exemplo, el de su descendencia literaria en el
teatro espaiiol del Siglo de Oro. Es muy significativo que dos de los
mayores dramaturgos de la comedia espafiola, Lope de Vega y Calde-
rén de la Barca, presenten en su repertorio comedias fundadas en el
exemplo XXV de El conde Lucanor —La pobreza estimada y El conde
Lucanor, respectivamente—, Daniel Devoto trata de la presencia de Sa-
ladino en el género dramitico con estas palabras:

La figura de Saladino, tan importante en la narrativa medieval, no parece
haber dejado grandes huellas en el teatro espafiol del Siglo de Oro. Sabemos
que dio su nombre a una desaparecida comedia de Damidn Salustio del Poyo
(y aparece consecuentemente como personaje de La Baltasara, que nos infor-
ma sobre ella); pero cuando Lope y cuando Calder6n teatralizan el ejemplo
XXV de El conde Lucanor, su nombre no parece significar ya mucho para los
adaptadores (sefial de que para el espectador tampoco significaba demasiado),
y lo reemplazan el primero por Audalla, rey de Argel, y el segundo por Tolo-
meo, soldén de Egipto®™.

José Fradejas Lebrero, que se propone estudiar en un articulo la re-
percusion que en el teatro de Lope y Calderén tuvo el cuento XXV de
El conde Lucanor, inscribe esta influencia dentro de la favorable acep-
tacién que la obra de don Juan Manuel recibié en el S. XVII: «fue muy
famosa y, seguramente, muy leida»“.

Fradejas considera La pobreza estimada como «una de las obras
mads bellas de Lope». Destaca, entre otros rasgos, su profundo lirismo,
la facilidad versificatoria, la disposicién del argumento y la moraleja
final. El critico subraya la libertad con que Lope maneja las fuentes,
que en sus manos son recreadas. El desarrollo del argumento presenta
a Dorotea, doncella pobre y hermosa, hija del cautivo Aurelio, requeri-
da por dos mancebos: Leonido, hidalgo pobre, y Ricardo, rico pero de

(31) Op. cit., pag. 130.

(32) DaniEL DEvVOTO, «Cuatro notas sobre la materia tradicional en don Juan Manuel», Bulletin
Hispanigue, vol. LXVIII, julio-diciembre 1966, n® 3-4, pp. 187-215, pp. 202-3.
No obstante esta ausencia de Saladino en la comedia, aparece en obras de otro caracter, por
ejemplo el propio Lope, que lo elimina de su comedia, lo cita profusamente en La Jerusalén
conquistada y otras obras caballerescas.

(33) Jost Frapesas LEBRERO: «Un cuento de don Juan Manuel y dos comedias del Siglo de
Orow, Revista de Literatura, VIII, n° 15, julio-sept., 1955, pp. 67-80, pdg. 67.



no muy limpia sangre. Preguntado el rey argelino Audalla por Aurelio
sobre la conveniencia de uno u otro joven, Audalla prefiere a Leonido.
Casada la pareja, el esposo partira en busca de fortuna y el azar le con-
ducird a apresar al rey moro, para finalmente conseguir la libertad de
Aurelio. Por su parte, Audalla recupera una hija que habia perdido y es
esclava en Espafia, donde resulta ser la criada de Dorotea. Pero mien-
tras tanto, Dorotea es acosada amorosamente por Ricardo, quien termi-
na convertido en fraile; como convertidos al cristianismo terminan los
personajes drabes. El escenario estd actualizado, pues es la Valencia
del S. XVI. Fradejas termina asi el andlisis de la comedia:

En conclusién, Lope tomé como punto de partida la anécdota contenida en
el libro de Patronio y la despoj6 de todos sus arcaismos para darle una mayor
sensacién de actualidad, aunque conservando todo el espiritu, pero como la
anécdota en si era excesivamente breve, como también vio Calderdn, aprove-
cha la accién para intercalar en ella episodios de tipo amoroso que dan a la
obra un aliciente particularmente caracteristico y tipico del teatro lopesco. Por

otra parte, no olvida ni un solo detalle caracteristico del cuento™,

A pesar de esta «modernizacién» de la comedia de Lope, Daniel
Devoto ha sefialado cémo el Fénix introduce «un rasgo que, ausente en
don Juan Manuel, va adscrito ain hoy al solddn de Babilonia». Cuando
Audalla ofrece la contestacidn a la pregunta de Aurelio dice:

Pues mira, dala al pobre bien nacido, que te ha de dar, Aurelio, honrados

nietos; que al fin cuando morimos todo sobra y nadie lleva mds que la mor-
+ _(35)
taja”.

En opinién de Daniel Devoto, el tema de «s6lo nos llevaremos la
mortaja» constituye el nicleo fundamental de un cuentecillo cuyo pro-
tagonista es precisamente Saladino, y que puede encontrarse en nume-
rosos autores medievales —Jacques de Vitry, Vincent de Beauvais,
Etienne de Bourbon, etc.—, llegando incluso a la tradicién oral de Amé-
rica latina.

Daniel Devoto termina por remachar la relacién implicita existente
entre la comedia de Lope de Vega, La pobreza estimada, y el persona-
je tradicional de Saladino con estas palabras:

El consenso de todos estos antecedentes, y el vigor de la tradicidn en nues-
tros dias, nos aseguran que Lope —que en su deseo de llevar la accién de La
pobreza estimada a su propio tiempo, reemplazé al Saladino por el rey de Ar-
gel y al conde de Provenza por un valenciano pobre— introduce de intento un
elemento tradicional (ausente, recordémoslo, en el texto que le servia de base),
tradicionalmente vinculado con el sold4n de Babilonia®™.

(34) Op. cit., pag. 73.
(35) Op. cit., pp. 205-6.
(36) Op. cit., pp. 208-9.
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La comedia de Calder6n de la Barca, El conde Lucanor, no recibe,
sin embargo, una opinién tan favorable como la de Lope por parte de
Fradejas, quien la considera «un centén adocenado». El argumento
puede resumirse brevemente como sigue: el sold4n de Egipto, Tolo-
meo, tiene preso a Federico, duque de Toscana, para evitar un vaticinio
que le anuncia que €l ser4 prisionero del duque —como se ve hay cierta
semejanza con La vida es suefio—. Rosimunda, hija del duque, pide a
éste en una carta consejo sobre tres pretendientes: Astolfo, Casimiro y
Lucanor. El Sold4dn, compadecido, hace llegar la carta al duque y por
iniciativa propia se decanta por Lucanor, consejo que el duque acepta.
En lineas generales éste es el niicleo principal del cuento, que aunque
con cierto afiadido barroco —la magia y profecia, el virtuosismo lin-
giiistico—, coincide con don Juan Manuel y con el mismo Lope. No
obstante, algunas diferencias esenciales del argumento son: la inter-
vencion y profecia de la gitana, el que el duque no sea amigo y conse-
jero del sold4n, la condicién impuesta por Rosimunda del rescate de su
padre®”,

J. Fradejas Lebrero concluye asf su anlisis de las dos comedias del
Siglo de Oro derivadas del exemplo XXV:

Ambos, Calderén y Lope, consideran que la anécdota es demasiado breve
para el desarrollo dramdtico, aunque s lo suficientemente fecunda, y la adap-
tan conforme a sus cualidades estéticas particulares, mis simple en Lope y mis
complicadamente barroca en Calder6n®,

Daniel Devoto se limita, por su parte, a subrayar dos datos sobre la
comedia de Calderén: el titulo —E! conde Lucanor— y los versos finales
de la pieza: «el conde Lucanor, / cuya historia peregrina / alcance el
perdon, por ser / libro de caballerias»; ambos elementos son para De-
voto indicaci6n cabal de las fuentes del dramaturgo®.

Para terminar con el andlisis del exemplo XXV, traemos la opinién
de Francisco Lépez Estrada“?. Estrada, en su estudio critico sobre £l
Abencerraje, inscribe esta novela corta dentro del aprovechamiento de
una materia comun: el tema de la libertad del cautivo que le otorga el
vencedor. Dicho tema se encuentra en gran nimero de novelle escritas
cuando se imprime EI Abencerraje y algunas, escritas por Masuccio
Salernitano y Anton Francesco Doni, tienen como personaje a Saladi-
no. Que duda cabe que el exemplo XXV de EI conde Lucanor es una
muestra temprana de este tema tradicional asociado a Saladino —si bien
Saladino es sustituido por Narviez en El Abencerraje, son coinciden-

(37) FRADEIAS LEBRERO: op. cit., pp. 73-78.
(38) Op. cit., pag. 79.

(39) Op. cit., pag. 209.

(40) Ihidem.



tes en algunos puntos: la generosidad del gran sefior, la confianza en el
vencido que es contrario en religién, la valoracién de la amistad—.

El exemplo L: «De lo que contengié a Saladin con una duefia, mu-
ger de un su vasallo» puede considerarse como una sintesis surgida de
la fusidn de dos vetas de la tradicién:

A) El sultdn que viola las leyes de la hospitalidad enamorindose de
la esposa de su anfitridn.
B) El sultdn rechazado por la mujer honesta®".

En este exemplo encontramos al sultdn Saladino en facetas apareci-
das en leyendas anteriores, como la del sultin enamorado y el sultin
viajero, —se excluye sin embargo la del Saladino cristiano—. Ayerbe-
Chaux valora positivamente el aspecto sintético del cuento: «Desde
este punto de vista el ejemplo de Patronio es verdaderamente tinico en
la literatura europea, tanto mds cuanto que lleva a cabo la sintesis de
las tradiciones con un arte estructural realmente acabado»“?.

En el exemplo L se plantea un problema metafisico: «qudl es la me-
jor cosa que omne puede aver en si», esta es la cuestion que el conde
Lucanor demanda a Patronio; para responder a ella el consejero recurre
al cuento de la duefia fiel. En él aparece Saladino como «sold4n de Ba-
bilonia» requiriendo de amores a la mujer de un caballero, en cuya
casa se hospeda. En este punto se trata el tema de la violacién de las
leyes de la hospitalidad, del que existen precedentes en poemas medie-
vales franceses en los que Saladino se convierte en amante de la espo-
sa de su anfitrién. Pero a diferencia de estos poemas, el exemplo L per-
tenece a otra veta tradicional documentada en Espaiia, por ejemplo, en
el Sendebar o El libro de los engannos et los asayamientos de las mu-
Jeres, donde la mujer consigue con tacto que el rey deponga su solici-
tud amorosa y evita asi el adulterio avergonzando al rey.

Aparece también en el exemplo el motivo del consejero, pero en
este caso del mal consejero, inversién irénica del sabio Saladino del
exemplo XXV, que sabia aconsejar y a su vez era bien aconsejado por
el conde de Provenza:

El amor fue tan grande, quel ovo de traer a consejarse con un su mal con-
sejero en qué manera podrfa complir lo que él queria. E devedes saber que to-
dos devian rogar a Dios que guardasse a su sefior de querer fazer mal fecho, ca
si el sefior lo quiere, gierto seed que nunca menguard quien gelo conseje e
quien lo ayude a lo complir™,

Toda la narracién gravita en torno a los dos didlogos entre el sultdn
y la duefia, que constituyen la pieza esencial del didactismo del exem-

(41) REINALDO AYERBE-CHAUX: op. cit., pag. 133.
(42) Op. cit., pag. 131.
(43) Op. cit., pag. 293.
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plo. La duefia muestra en ambos su discrecion y una légica escoldstica
sutil con la que desarmard a Saladino. El primer didlogo se divide en
dos partes: la declaracién amorosa de Saladino y la promesa de éste a
la duefia de cumplir cuanto ella le propusiera. La mujer avisada le
plantea «quel dixiesse quél era la mejor cosa que omne podia aver en
si, e que era madre e cabeca de todas las vondades»™“?.

La pregunta de la dama abre la puerta al tema del sultdn viajero y
de la hospitalidad remunerada. Saladino, no hallando respuesta entre
sus sabios, se viste de juglar y marcha a buscarla a la corte del Papa y
del rey de Francia. Existian tradiciones que hablaban de los viajes de
Saladino disfrazado para conocer la religién de los cristianos. En estas
mismas leyendas aparece el tema de la hospitalidad remunerada, por
ejemplo, en el cuento de Bosone da Gubbio. Saladino encuentra la so-
lucién de boca de un caballero anciano, quien no solamente resuelve el
enigma, sino que €l y su hijo escudero retribuyen las pasadas mercedes
recibidas del sultdn, al que han reconocido pese al disfraz. Asi, el
anciano que lo acoge le ensefia a someter sus deseos y evitar la des-
honra de la otra familia que con tanta solicitud lo habia tratado. Su res-
puesta es:

La mejor cosa que omne puede aver en si, e que es madre e cabega de to-
das las vondades, digovos que ésta es la vergiienca; e por vergiienga suffre
omne la muerte, que es la méds grave cosa que puede seer, e por vergiienca
dexa omne de fazer todas las cosas que non le paresgen bien, por grand volun-
tat que aya de las fazer™.

El segundo didlogo entre Saladino y la duefia pondrd nuevamente
de relieve el buen entendimiento de la esposa, quien con légica irreba-
tible obliga al sultdn a poner en practica la vitud descubierta:

Sefior, vos avedes aqui dicho muy grandes dos verdades: la una, que sodes
vos el mejor omne del mundo; la otra, que la vergiienga es la mejor cosa que el
omne puede aver en si. E sefior, pues vos esto conoscedes, e sodes el mejor
omne del mundo, pidovos por merged que querades en vos la mejor cosa del
mundo, que es la vergiienga, e que ayades vergiienga de lo que me dezides""”.

El tema tradicional del monarca enamorado de la mujer fiel que
sabe disuadir discretamente al rey de sus pretensiones deshonestas se
encuentra en Sendebar, I, y en el Decamerdn, 1, 5, («Cémo una dama
se supo defender de un rey que la requeria en ausencia de su marido»).
Ademds hay otro motivo tradicional: el alejamiento del marido que
permite cortejar a la mujer. Se trata de toda una tradicién en la que la
mujer con sus palabras y razonamientos despierta la conciencia del
monarca, pero en ninglin caso el elemento disuatorio es tan sincero y

(44) Op. cit., pdg. 294.
(45) Op. cit., pag. 298.
(46) Op. cit., pag. 299.



humano como en el exemplo L de El conde Lucanor, ya que la ver-
giienza (o amor propio) es una fuerza tanto represiva como dindmica
motivadora de la conducta del hombre. (Para un estudio estructural de
los tres relatos desde el punto de vista de la moderna teoria de la narra-
tologia, remitimos al lector a un articulo de Maria Herndndez Esteban:
«Seduccién por obtener / adulterio por evitar en Sendebar 1, Lucanor
L y Decamerén, 1, 5»)47.

El alcance de la leccién del exemplo L es destacado por el mismo
Patronio, ya que al final del relato dird: «Agora, sefior conde Lucanor,
vos he respondido a esta pregunta que me feziestes e con esta respues-
ta vos he respondido a ¢inquenta preguntas que me avedes fecho»™®.

Concluimos el analisis del exemplo L con estas palabras de R.
Ayerbe-Chaux:

Es un cuento de la estructura arménica realmente extraordinaria que como
en un mosaico precioso acopla elementos dispares. Ningin otro cuento de El
Patronio recoge y sincroniza con tanta perfeccién un mayor nimero de ele-

% ol 9]
mentos ofrecidos por las tradiciones europeas™”.

Queremos terminar el presente andlisis sobre el personaje de Sala-
dino insistiendo en las relaciones existentes entre la literatura drabe e
hispdnica medieval —que es el marco dentro del cual nos hemos movi-
do- cristalizadas en don Juan Manuel y su obra. Las siguientes pala-
bras de Angel Gonzilez Palencia apoyan y sintetizan adecuadamente
cuanto hemos intentado demostrar:

La deuda que el infante don Juan Manuel contrajo con las letras ardbigas
no ha podido menos de ser reconocida por los historiadores de nuestra Litera-
tura. El primer escritor de nuestra Edad Media, que tuvo estilo en prosa, segin
Menéndez y Pelayo, bebié ampliamente en fuentes drabes, y tomando asuntos
tratados ya en otros escritores, supo darles originalidad en la redaccién. Mu-
chos cuentos del Conde Lucanor derivan de un original arabigo [...]. «Pero
don Juan Manuel —dice Menéndez y Pelayo— como todos los grandes cuentis-
tas, imprime un sello tan personal a sus narraciones, ahonda tanto en sus asun-
tos, tiene tan continuas y felices invenciones de detalle, tan viva y pintoresca
manera de decir, que convierte en propia la materia comin, interpretindola
con su peculiar psicologia, con su ética préctica, con su humorismo entre grave

(47) Prohemio, VI, 19735, pp. 45-66.
Nos parece oportuno transcribir la siguiente cita de Diego Marin, extraida de la ed. de El
conde Lucanor de Alfonso L. Sotelo, sobre la relacion entre el exemplo L y el Sendebar:
No parece probable que don Juan Manuel tomase su cuento directamente de este libro, aun-
que sin duda le era conocido por haberse traducido en la escuela toledana, por orden de don
Fadrigue, hermano del rey Alfonso. El desarrollo del tema presenta suficientes diferencias
para sospechar que hubo otra fuente o para establecer la originalidad de don Juan Manuel.
La narracién estd muy ampliada con material nuevo, como la biisqueda de la «vergiienza»
por Saladin, que sostiene la tensién dramdtica, mientras que por otro lado faltan en este
exemplo la alusién al leén y la intervencién del marido y los parientes de la mujer acusada
(p. 290).

(48) Op. cit., pag. 300.

(49) Op. cit., pag. 137.
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y zumbén». Por eso la fortuna de sus cuentos ha sido tan extraordinaria en la
Literatura universal®”,
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