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RESUMEN

El presente articulo realiza una sucinta revision del papel desempeiiado por
la educacion musical en las distintas épocas histéricas de la cultura occidental
efectuando un rdpido recorrido por las principales instituciones encargadas de
difundir este saber, desde los antiguos griegos hasta la creacién, en el siglo
XIX, del primer Conservatorio de nuisica en Espafia: el Real Conservatorio de
Madrid “M* Cristina”.

1.1.- LA EDUCACION MUSICAL EN EL MUNDO CLASICO.

En los primeros escritos conservados la misica est4 presente en los
contextos socioldgico y educativo. Desde los albores de la cultura gricga,
la musica ha sido empleada como medio para cultivar el espiritu, crear
diferentes estados de 4nimo en el oyente y como instrumento para los
momentos lidicos. Entre los griegos el término mousiké incluye la mésica,
la poesiay la danza. Fubini (1988: 31) y Tur Mayans (1992:60) confirman
su presencia en la educacion de cufio aristocratico, basandola en el
aprendizaje de la lira, el canto, la poesia, la danza y la gimnasia.

En la antigua Grecia los sacerdotes y aedos son auténticos
preceptores musicales, componiendo familias con funciones sociales
hereditarias, en el seno de las cuales se transmite la musica como un
secreto profesional. Las epopeyas homéricas contemplan los efectos de
la musica en distintos momentos. En la Odisea y 1a lliada son continuas
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las alusiones a la danza, al canto y a la poesia. En las actitudes descritas
en las obras de Homero se deducen ciertos elementos didcticos como
el dominio de la citara, el canto épico, los interludios instrumentales yla
danza. También los filosofos griegos defienden la importancia de la edu-
cacion musical como medio para establecer una vinculacién entre lo
terrenal y lo espiritual, atribuyéndole virtudes tinicas. Valgan como ejemplo:

* Pitagoras (585-500 a.C.) es el primero en plantear la relaciéon
existente entre los nimeros y los intervalos musicales, creando una
estrecha vinculacion entre la musica y el cosmos, lo racional y lo ético.
Establece la denominada armonia de las esferas concepcion que,
trasladada hasta la Edad Media, provocara que los pitagoricos traten la
musica como algo pedagégico (Hegel, 1955:185).

* Platon (427 o 428 al 347 o 348 a. C.) posee la firme creencia de
que la misica es adecuada para la educacion, otorgandole la capacidad
de modelar el espiritu. Beardsley y Hospers (1986:25) destacan la
consideracion que confiere a la musica, la poesia y la danza como medios
indispensables para la educacion del caricter, susceptibles de hacer a
los hombres mejores y mas virtuosos. En Las Leyes (libros I v VI
aborda cuestiones de educacion musical llegando a afirmar: No podrd
ser tenido por educado quien no sea capaz de cantar y bailar bien
(Platon, 1960: 654).

* Aristoteles (384-322 a.C.) contintia los pasos de Platén en lo
referente a la teoria del ethos de la musica, sefialando la necesidad de
que los nifios aprendan musica cantando y tocando los instrumentos,
pues la participacion personal en la interpretacién es de mucha
importancia para la formacién del caracter (Aristételes, 1970: 159).

El imperio romano mantiene la estimacién por la mésica heredada de
los griegos. De esta forma la existencia de profesores de matematicas,
geometras y misicos es confirmada en testimonios del siglo I al IV.
Baudot (1973: 94) manifiesta al respecto: “El hecho es que, no obstante
ciertas indignaciones pasajeras, la nobleza romana hacia aprender
musica y danza a sus hijos. En Roma como en Grecia, las artes
musicales estuvieron integradas en el “curriculum” normal de los
estudios”.

Gracias a Plutarco (50-125 d.C.), conocemos las instituciones
dedicadas al cultivo de la musica como el Collegium tibicinum
romanorum, primera de las nueve corporaciones instituidas por Numa,
rey sabino. Este Collegium es reemplazado al final de la Republica y
comienzos del Tmperio por un Collegium tibicinum et fidicinum (de
intérpretes de oboe y lira).



2.- LAEDUCACION MUSICAL EN LOS ALBORES DEL CRIS-
TIANISMO.

La miisica se centra durante este periodo en el servicio a la liturgia
y al oficio divino. La vida cultural forma parte de la vida reli giosa por lo
que la misica se orienta de acuerdo con los objetivos de la iglesia y el
canto sacro es apreciado por el valor educativo que encierra,

Aunque Clemente de Alejandria (siglo 11d.C.), profundo conocedor
de la cultura griega convertido al cristianismo, incluye en su obra E/
Pedagogo toda una doctrina pedagdgico-musical, serd Severino Boecio
(480-524), platonico y pitagérico, quien establezca el esquema de la
educacion musical medieval introduciendo la musica dentro del
quadrivium junto a la aritmética, geometria y la astronomia. Su libro De
Institucione Musicae, empleado como libro de texto en Oxford hasta
entrado el siglo XVIIT, resume la teoria musical antigua; en él denuncia
los peligros de la musica sensual en la educacion de 1os nifios y reafirma
su valor tedrico-filosofico en la educacion de los jovenes. San Isidoro de
Sevilla, nacido en Cartagena (556-636) prohibe, explicitamente, que sea
ordenado para el sacerdocio cualquier candidato que no haya demostrado
un conocimiento suficiente de cantos litirgicos. A través de sus
Etimologias, dara a conocer la obra de Aristoteles e influira en las
Escuclas de misica peninsulares, todas ellas regidas por religiosos.

Por su parte, la musica profana recibe un fuerte impulso bajo ¢l Califato
Omeya (661-750), creando instituciones musicales con una inquietud de
perfeccion técnica comparable a la que persiguen hoy dia los
Conservatorios de Musica. Cérdoba es el centro cultural en el que el
gran cantor poeta Ali Ben Nafi crea una escuela a la que dota de méto-
dos de ensefianza nuevos e innovaciones en los instrumentos de cuerda.
Su influencia se trasladara a discipulos eminentes que tendran repercu-
si6n histérica (Anglés, 1957: 350).

3.- LA EDUCACION MUSICAL EN LA EDAD MEDIA.

Carlomagno (742-814) es el promotor de la “instruccién escolar”
multiplicando las Escuelas mondsticas y catedralicias a través de su
capitular del afio 778. Estas escuelas poseen su antecedente en la Schola
Cantorum de Roma de la que proceden numerosos papas de los siglos
VIly VIIly otros religiosos que son enviados con la misién de adoctrinar
y difundir la liturgia. En ellas se ensefia el canto llano de forma oral, ya
que los neumas aun no estin totalmente desarrollados, siendo el
aprendizaje largo y dificil. Cada iglesia tiene sus nombres y oficios, aun-
que las dignidades mds comtnmente referidas son el primicerius o
archicantor, probablemente el director del coro, el secundicerius, el
tertius y quartus scholae o archiparaphonista, que tiene la mision de
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dirigir a los nifios mas aventajados, e/ Pparaphonisti, que ejecuta los so-
los aleluyiticos, etc. En el transito del Romanico al Gético, las escuelas
son reemplazadas paulatinamente por las capillas musicales de las
catedrales. La evolucion de la musica conlleva la incorporacién de la
polifonia; de esta forma, el coro de clérigos se dedica a la mterpretacion
del canto llano mientras las incipientes capillas musicales a la polifonia,
introduciendo la intervencion de los instrumentos.

Grout (1986: 71-72) diferencia entre la instruccion préactica salpicada
de temas no-musicales en un nivel elemental efectuada en los
monasterios, y los estudios especulativos desarrollados en las capillas
catedralicias, aludiendo a éstas ultimas como germen de las universidades
a comienzos del siglo XIII. En realidad Jas universidades medievales
son gremios escolares regidos por la iglesia en los que los ritos reli 210808
y académico-litirgicos poseen amplios contenidos musicales.
Paulatinamente se afiaden otras actividades artisticas como: coros para
el servicio religioso, festivales, actos académicos, interpretaciones
instrumentales, etc. La caracteristica comun a todas las Universidades
medievales es el estudio de las artes liberales, en torno a las que gira el
conocimiento, y en las que la misica constituye una asignatura regular.
Las palabras de Santo Tomas, recogidas por Subira, revelan
elocuentemente la consideracion que le es conferida a la musica durante
esta etapa: “La miisica ocupa el primer lugar entre las siete artes
liberales. La miisica celebra en la Iglesia los combates y los triunfos
de Dios, los santos la adoptan en sus devociones ¥y los pecadores
imploran con ella perdon; con ella se reconfortan los tristes y
aumentan su arrojo los valientes. La misica es la mds noble de las
ciencias” (Subira, 1953: 155).

En Espaiia, Alfonso X el Sabio dota una catedra para la ensefianza
de la musica en 1254, entre las once materias que aparecen en la Carta
magna de la Universidad de Salamanca(® La Universidad de Alcala,
fundada en 1499 por el Cardenal Cisneros, inicia su actividad académica
en 1510, incluyendo la misica entre las materias objeto de estudio. En
Europa el fenémeno es similar: en las Universidades de Oxford y
Cambridge, después del grado de bachiller, los alumnos de matematicas
debian dedicar el primer afio a la aritmética y a la musica; en la
Universidad de Padua, el humanista Vittorio de Fieltre (1396-1415), ad-
mirador de las ideas ético-musicales de los griegos, centra su interés en
la miisica especulativa. En su sistema la musica ocupa un lugar prefe-
rencial en la formacién, escuchandose durante las comidas gracias a sus

(1) Salinas (1983: 26) relata el acontecimiento de la siguiente manecra:
“dlfonso Décimo el Sabio, rey de Castilla, que fie quien fundd esta Universidad, o al
menos el que le dio un impulso decisivo, entendis que en ella no debia darse menos
importancia a la Misica, en lg que €l tanto brills, que a las demds disciplinas
matemdticas y que tan necesaria era la Miisica especulativa como la practica. Asi,
pues, crec la cdtedra de Misica para las dos secciones”.



efectos benéficos. Sus ideas nos han llegado gracias a su discipulo J.
Gallicus: Ritus canendi vetustissimus et novus.

No obstante, la miisica posee en los siglos de 1a baja edad media un
caracter especialmente especulativo y cientifico més que interpretativo
y artistico. En este sentido, Fernandez de 1a Cuesta (1988: 339) llega a
sentenciar que en las Universidades se consumara la escision entre ciencia
y oficio. La practica meramente musical serd confinada a los monasterios,
colegiatas y catedrales aunque cada vez es mayor el nimero de musicos
existentes en la Corte, constituyendo un ejemplo significativo la corte de
Sancho 1V, hijo de Alfonso X el Sabio, con veintisiete juglares
asalariados (Perales de la Cal, 1979:43).

4.- LA EDUCACION MUSICAL DEL RENACIMIENTO AL
SIGLO XVIL

Durante el Renacimiento la misica es objeto de estudios cientificos
diversos, en un intento de intelectualizacion del arte en si. La Universidad
de Salamanca contintia siendo una importante sede de ensefianza,
apreciada por el espiritu humanista, progresista y tolerante. El 14 de
octubre de 1538, reunidos los Catedraticos de plantilla para redactar los
estatutos de la Universidad (los primeros de Europa promulgados a la
Universidad por Real Decreto), establecen en el Titulo X VII los deberes
del profesor de musica: [...] explicar miisica especulativa media hora
Y hacer cantar a los estudiantes el tiempo restante, miisica prdctica.
En el resto de Europa la musica se afianza en las Universidades.:

- La Universidad de Oxford produce un tratado de gran importancia
De especulatione musicae, obra de Walter Odington que combina la
musica especulativa y la practica. En esta Universidad, junto al King s
College fundado por Henrique VI en 1441, se expiden grados en musica
desde el siglo XV aunque hay que mencionar que los alumnos de estas
Universidades no se vincularan nunca a una Catedral o a circulos
importantes de interpretacion musical, a diferencia de lo que ocurre en
Paris.

- La Universidad de Paris, en colaboracién con la escuela de la
Catedral de Notre Dame, impulsa la nueva polifonia a través de Vitry y
Jean Muris, matematico y astronomo ademads de musico.

- Las Universidades italianas cultivan los estudios humanisticos,
desarrollando la musica como ars y como scientia. En la Universidad
de Bolonia se la relaciona con las matematicas y la medicina. En la
Universidad de Padua Galileo Galilei, profesor de matematicas y
astronomia (1592-1608), colecciona obras musicales, planteando los erro-
res de Boecio y de Pitagoras.

- En Alemania, Melanchton trabaja junto a Lutero en la implantacion
del sistema educativo reorganizando las escuelas y Universidades. La
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Reforma protestante refuerza la apreciacion de la musica y su conside-
racion educativa. Toda la poblacion es ensefiada a cantar creandose en
cada pueblo la Kantorei, o coro que actiia en la iglesia. Las palabras del
propio Lutero, recogidas por Carpenter (1972: 364), son lo suficiente-
mente elocuentes: “Si tuviera hijos, les haria estudiar no solo idio-
mas e historia, sino también canto y misica como parte del curso
completo de matematicas” .

Paralela a la Universidad, la musica religiosa del siglo XVII es herencia
directa de la del XVI y una simple continuacion de la de éste (Lopez
Calo, 1983: 81). A mediados del siglo X VI los cantores de las catedrales
se profesionalizan, organizandose en capillas de musica. Las capillas
musicales estan compuestas por el maestro, cantores e instrumentistas,
grupo que varia segin las posibilidades economicas de cada cabildo y
las corrientes imperantes en cada época y region. Las capillas de las
catedrales e iglesias mayores constituyen la escuela de aprendizaje de
los compositores, pues casi todos ellos inician su vida musical como
escolanos® . Si, ademas, alguno demuestra buenas dotes musicales el
maestro de capilla toma las medidas pertinentes para que sea instruido
en varios instrumentos. El arte de la composicion solo es accesible a
aquéllos que se revelan consumados cantantes e intérpretes de dos o
tres instrumentos (Robertson y Stevens, 1989b: 185).

Martin Gonzalez (1991: 30) asevera: En la cumbre de la pirdmide
musical se halla el Maestro de Capilla. E1 maestro de capilla, en
Alemania denominado Kapellmeister, cuenta entre sus obligaciones con
la de impartir lecciones de canto llano, canto de 6rgano, contrapunto y
composicion a los seises, también denominados mozos de coro o
infantes. Debe cuidar la alimentacion y el vestido de los mismos, asi
como su buena educacién y comportamiento, ensefiandoles a leer y a
escribir. Preside los tribunales que examinan a los opositores a diversas
plazas de muisica, debiendo realizar las diligencias correspondientes para
encontrar nuevos integrantes de la capilla. La relacion entre las capillas
catedralicias y las universidades se fomenta a través de la presencia de
musicos que se vinculan a una u otra institucion, indistintamente, tales
son los casos de Francisco de Salinas, formado en la Universidad de
Salamanca ejerce como maestro de capilla en varias catedrales espafiolas
y napolitanas, siendo nombrado magister de la Universidad de la que
procede en 1559, o Micieces 11 quien, nombrado maestro de capilla de la
catedral de Salamanca en 1694, accede seis afos mas tarde a la catedra
de musica de la Universidad de la ciudad.

Con el trascurso del tiempo, en las catedrales se llegan a crear Cole-
gios propios como los fundados en 1546 en Toledo o en 1650 en Ledn,

(2) De esta manera, tal y como apunta Rubio (1983: 98): [...] los compositores y cantores
tenian normas concretas y exactas para la adaptacion del texto literario al musical,
normas que se fransmitian de maestros a discipulos y que eran conocidas en casi toda
Europa a fines del siglo XV y principios del XVI,



En 1668 el Colegio del Cabildo de la catedral de Cuenca abre sus puer-
tas a un grupo de nifios cuyo nimero sera proximo a doce, variando en
funcién a las posibilidades econdmicas de cada momento (Cabafias
Alaman, 1992: 162). El rectorado de dichos Colegios correspondera, en
la mayoria de los casos, a los maestros de capilla.

Las cortes, junto a la iglesia, contintian siendo los principales focos
de mecenazgo. Rubio (1988: 50) confirma como: Lo mismo que en las
capillas catedralicias habia en las de las cortes un encargado de
la formacion de los mozos de coro, peso que recala sobre el propio
maestro [...]. Los principes, eclesiasticos o seculares, rivalizan en el
esplendor de las capillas musicales, abundando las referencias sobre
capillas reales a partir de los Reyes Catélicos. Forns (1929: 277) relata:
“[...] los Reyes Catolicos [...]fueron paladines de las artes, y muy
especialmente de la musica. La capilla musical de la Corte constaba
de tres organistas titulares, un seleccionado grupo de cantores y
numerosos ministriles y trompeteros”.

5.- LA EDUCACION MUSICAL EN ESPANA EN EL SIGLO
XVIIL :

La situacion del siglo XVIII es similar a la del periodo anterior,
constituyendo la Ginica via de acceso a la ensefianza musical la capilla de
musica, auténtica institucion docente en la que se instruye en este arte y
en humanidades. La preparacion musical de la totalidad de cantores,
instrumentistas y compositores se efectiia bajo la influencia de las
instituciones religiosas ya que las necesidades del culto obligan a
mantener una escolania, maestros de capilla y ministriles. La divulgacion
de la musica se realiza a través de una infraestructura extendida por
todo el pais, constituida por:

- Monasterios: como el Escorial, cuya capilla musical se nutre
basicamente de los propios monjes, contratando eventualmente a misicos
ajenos al mismo (Capdepén, 1993: 210); el de la Encarnacién y las
Descalzas Reales, ambos en Madrid; y el de Guadalupe en Extremadura,
del que se dice que se nutria de dos colegios-seminarios que existian
desde el siglo XVI.

- Abadias: como la de Montserrat en Barcelona, que cuenta con una
de las escolanias mas antiguas de todo el pais.

- Capillas catedralicias: como la de Salamanca, con un colegio de
nifios de veinticinco plazas; la de Toledo; Santiago de Compostela; Avila;
las del Pilar y 1a Seo de Zaragoza; Palencia; Valladolid; Leon; Oviedo;
Pamplona; Barcelona; Valencia; Sevilla (donde se eximi6 al Maestro de
capilla de la educacion y ensefianza de los seises, nombrandose un “maes-
tro de seises”); la de Malaga; Granada (ciudad que también contaba
con una Capilla real); Cordoba o Las Palmas de Gran Canaria.
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- Colegiatas: como la de Medina del Campo en Asturias o la de
Jerez, Osuna, Olivares y Antequera en Andalucia; y Colegiatas reales:
en Alquézar, Montearagon y Roda de Isabena.

- Colegios: como el Corpus Christi en Valencia (conocido como
“del Patriarca’).

- Santuarios: como el de Aranzazu en el Pais Vasco, el cual recoge
en sus estatutos de 1719 la dedicacion exclusiva de los nifios de la capilla
musical (denominados donados) al canto y al estudio de algan instru-
mento 0til para el acompafiamiento (Martin Moreno, 1985: 134-135).

El Real Colegio de Cantores de la Capilla Real, fundado en 1590,
es la institucion regia en la que se forman, en régimen de internado, los
nifios que toman parte en los actos musicales de la capilla real responsable
a su vez de la interpretacion musical durante los actos liturgicos
celebrados en el antiguo Alcazar y posteriormente en el Palacio
Real de Madrid (Capdep6n Verda, 1999: 144). En la segunda mitad del
siglo XVTII cuenta con diez plazas de alumnos de los que es responsable
el maestro de la capilla musical que ejerce la funcién de rector del colegio
de nifios cantores, también denominado del Rey. Debe componer todas
las piezas necesarias para el culto, regir todas las obras que se cantan y
conservar el archivo. En la plantilla hay ademas tres maestros: uno que
ensefia el “estilo italiano”; otro que tiene a su cargo la ensefianza de la
teoria musical y un tercero que recibe los cargos de vicerrector y maestro
de gramatica latina (Subira, 1959: 211-226).

La vinculacion de este colegio con la corte, asi como el modelo de
organizacion, presagian el Real Conservatorio de Musica de M* Cristi-
na, primer Conservatorio de Musica de la nacion.

6.- LA EDUCACION MUSICAL EN ESPANA EN EL SIGLO
XIX.

El siglo XIX es un periodo de avatares historicos y politicos que
repercuten en la sociedad espafola. Dos acontecimientos van a ser los
principales responsables de la postergacion de la musica religiosa y, con
ella, de las capillas musicales:

1°.- La desamortizacién de Mendizabal modifica el panorama social
y economico de la iglesia en Espafia con el cierre de conventos y nume-
rosas capillas musicales. Ademés, el Concordato de 1851 limitaré el

(3) Numerosos musicologos de la talla de Higinio Anglés, José Lopez Calo, Paulino
Capdepon, Inmaculada Cérdenas, Emilio Casares, José Climent, Miguel Querol, Jose
Luis Repetlo, Vicente Ripollés, Samucl Rubio, Lothar Siemens, José Sierra o M® Antonia
Virgili Blanquer, han investigado estas capillas, profundizando en la composicién de las
mismas y en la labor desarrollada por los maestros de capilla que se suceden en cada
una, Por su parte, Barbieri (1986) recopila 459 documentos que van desde el medievo
hasta el siglo XIX, mas concrelamente desde la Corona de Aragdn hasta el reinado de
Isabel 11, constituyendo una verdadera historia de nuestras capillas reales.



numero de miembros de las capillas existentes al exigir a todos sus miem-
bros que sean clérigos. La iglesia, y con ella la musica religiosa, pierde
incidencia en la vida musical del pais.

2°.- El ascenso de la burguesia, clase social que reclama el teatro y la
opera como espectéculo, promueve el abandono de la musica religiosay
el auge de la profana.

La formacion musical se desgaja de las instituciones eclesidsticas y
se desarrolla mediante la clase privada. Numerosos colegios e institutos
fomentarén la misica como “ensefianza de adorno”, sobretodo entre las
nifias. Se crean Ateneos y Liceos, aunque la actividad musical en ellos
queda reducida a una formacién no profesional ®. El proceso es irre-
versible, la musica, presente en los salones de la nobleza y la corte,
irrumpe con fuerza creciente en los salones burgueses y, por primera
vez, en las salas de concierto. La misica de camara, la sinfonica y la
Opera, a la que se une a mediados del siglo la zarzuela, constituyen los
grandes géneros sobre los que se centra la atencién musical espafiola en
la segunda mitad del XIX, caracterizado por la fundacién de teatros
como el Teatro Real y la Zarzuela en Madrid y el Liceo en Barcelona.
No hay que obviar que durante este siglo se fundan Sociedades Musicales,
a través de las cuales se escuchan las primeras sinfonias en nuestro
pais® . También son usuales las reuniones periddicas conocidas como
“tertulias filarménicas”, que derivan en el auge de la musica en los
cafés y saraos de la época. Esta integracion en la sociedad se traduce
en la inclusion de la seccion de misica en la, hasta entonces denominada,
Academia de Nobles Artes de San Fernando fundada en 1752 © . T
Decreto de 10 de mayo de 1873 es el encargado de crear la seccion de
musica (constituida por 12 académicos) y de sustituir el nombre por otro
mas amplio: Academia de Bellas Artes.

Por el contrario, la decadencia de esta disciplina en el ambito
universitario se inicia en el afio 1842 con la muerte del Gltimo catedratico
de musica de la Universidad de Salamanca: Manuel Doyagiie. En este
momento se interrumpe la presencia de esta disciplina entre las mate-
rias que imparte la Universidad y se inicia un periodo de alejamiento de
toda actividad musical universitaria. La musica no vuelve a ser una rea-

(4) Un ejemplo lo constituye el /astituto Espaiiol, fundado en 1839 imparte entre otras
clases de primera ensefianza, clases de Misica, declamacion, danza y pintura (Gomez
Amat, 1988: 225).

(5) Algunas de las Sociedades Musicales mas relevantes fueron: en Tenerife la Sociedad
Filarmonia fundada en 1830, es la mas antigua de Espafia; en Madrid se funda en 1847
la Sociedad “Espafia Musical” (con una publicacién periddica del mismo nombre), la
Sociedad Artistico-Musical de Socorros mutuos en 1860, la Sociedad de Cuartetos en
1863 y la Sociedad de Conciertos en 1866. En Barcelona se funda: en 1844 la sociedad
Filarmonica de Barcelona, la Sociedad de Concicrtos Clasicos en 1866 y la Sociedad
Catalana de Conciertos en 1892; en 1869 se funda la Sociedad Filarmonica de Malaga,
en 1886 el orfeén Bilbaino en 1886 v la Sociedad Filarménica de Bilbao en 1896,

(6) Segiin Gomez Amat (1988: 18) fue creada por Felipe V en 1744,
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lidad en la Universidad hasta mas de un siglo después, siendo significa-
tivo como, paralelamente a esta desvinculacion, se crea en nuestro pais
el primer Conservatorio de musica. En palabras de Garcia Fraile
(1991:77): “La Universidad de Salamanca es la unica institucion
piiblica que en torno al aiio 1800, mantiene la ensefianza de la
musica dentro de sus planes de estudio. Hay que esperar al aiio
1831, en el que el Conservatorio de miisica de Madrid toma el
relevo, y también la primacia en lo que a la ensefianza oficial de la
miusica se refiere’”.

La creacion de Conservatorios durante el siglo XIX y la orientacion
profesional de la ensefianza de la misica pueden ser considerados
motivos que apartan a los profesionales de las aulas de la Universidad,
provocando la desaparicion de las catedras existentes en las mismas.
Rodrigo (1970: 106) sostiene que: La invasién napoleénica da el golpe
de gracia a esta disciplina y al abrirse de nuevo las universidades,
la miisica se ve borrada prdcticamente de la pedagogia musical en
la Universidad espafiola. No obstante, las verdaderas circunstancias
que propician el apogeo de los Conservatorios vienen de mano de la
desestimacion de las instituciones religiosas y del constante aumento de
interés de la burguesia por acceder a los espectaculos musicales y a la
formacién musical. Esta situacién social promueve el auge de los nuevos
centros que surgen en Espafia, convirtiéndolos en los focos de irradiacion
de la educacion musical durante el siglo XIX y XX: los Conservatorios
de Muisica.

7.- ORIGEN DE LOS CONSERVATORIOS.

La palabra “Conservatorio”, de origen ifaliano, aparece en sus
primeras acepciones como sinénima de hospicio, asilo y establecimiento
benéfico donde se educa a los huérfanos ensefiandoles a cantar para
realzar el culto litirgico. Pedrell y Torres Oriol, a finales del XIX, definen
el término como: el nombre dado a las escuelas publicas de musica
porque en ellas se conservan las tradiciones técnicas y el gusto
artistico. En la actualidad esta denominacion se asigna a los centros
publicos en los que se desarrolla la ensefianza oficial (reglada) de la
musica o de la danza.

Si bien los primeros Conservatorios poseen sus origenes en la Italia
del siglo XVI, habra que esperar tres siglos para que adquieran una
dimensién europea considerable. Los mas antiguos son los fundados en
la ciudad de Napoles: Santa Maria de Loreto (1537), la Pieta dei
Turchini (1584), los Poveri di Gesii Christo (1589)7 y Sant’ Onofiio
de Capuana creado hacia 1600 (Barbier Patrick, 1990: 46)®. Estos

(7) Segin Pedrell y Torres Oriol (1897): Fue fundado por el sacerdote espafol Tapia.



centros reciben diversas denominaciones asi, el Conservatorio de
Napoles puede ser Academia en Roma y Liceo en Bolonia, con una
referencia mas explicita a la ensefianza. De la misma manera, los
Ospedale en Venecia son Hospitales en los que se crea una “escuela”
en la que se ensefla musica a las llamadas hijas u hospicianas.
Progresivamente irdn incorporando disciplinas instrumentales suscitando
que numerosos compositores italianos de los siglos XVII y X VII, tales
como: Paisiello, Pergolesi, Scarlatti, Donizetti o Respighi, aparezcan
ligados a ellos, bien como estudiantes o como Profesores. Vivaldi gjercera
como director, compositor y profesor de violin en el Ospedale de la
Pietd en Venecia, centro que llega a contar con una orquesta excelente
(Robertson y Stevens, 1989b: 499). En Francia, aunque la ensefianza
musical se centra en las escuelas y capillas de musica, en 1783 se funda
la Ecole Royal de Chant el Declamation, transformada mas tarde por
la Revolucion en Institut National de Musique (1795) y dos afios después
en Conservatorio Nacional de Musica, primer establecimiento piiblico
de ensefianza musical en Europa (Chailley, 1991: 248).

Segin la investigacion efectuada por Alvarez Caiiibano (1991; 64),
un anuncio en el periédico el Correo de Sevilla, con fecha de 26 de
marzo de 1806, descubre la primera Academia de Miisica de este siglo
en Espafa, desvelando la intensa relacién que sostiene ésta con las
instituciones religiosas y con el ambiente burgués en el que se
desenvuelve el siglo XIX: “[...] en ella se imparte: miisica (sic), violin,
viola, violoncello, flauta, oboe, contrabajo, clarin, bajon, trompa,
fagot, fortepiano y guitarra. Como se ve, toda una orquesta del
momento cuyos profesores serian, sin lugar a dudas, los que
trabajaban en el Teatro Principal [...] miembros de la capilla musical
de la catedral [...]".

En 1830 se funda el primer Conservatorio de Espaiia en Madrid,
centro que contard con la exclusividad de la ensefianza musical oficial
hasta 1905, recibiendo el nombre de su promotora: “Real Conservatorio
de Misica M Cristina”.

Paulatinamente se aperturan en el territorio espafiol otros centros
que desarrollan una labor encomiable pero que carecen de reconoci-
miento oficial. De esta manera, el Conservatorio de Barcelona inicia su
actividad en 1838, patrocinado por Isabel IT. Unos afios mas tarde, en

(8) “The Neapolitan Conservatorio di S. Onofrio had a teacher as well as a maestro di
cappella in the mid-century, while the Conservatorio dei Poveri di Gesti Crisio had
teachers of strings (magister lyrae) and buccinae ( magister buccinae) as well as two
general musicians as early as 1633.” ( El napolitano Conservatorio de San Onofiio
tenia un profesor semejante a los maestros de capilla de mediados de siglo, mientras
en el Conservatorio de los “Pobres de Jesucristo” contaba, ya en 1633, con profeso
res de cuerda (magister lyrae) y de trompeta (o viento), (magister buccinae), asi
como con dos musicos generales).

The New Grove Diccionary of Music and Musiciands. Vol V1, Education in Misica, V-
Conservatories: pp. 18 y ss.
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1847, se inaugura el Gran Teatro del Liceo: lujoso edificio, que llevaba
anejo un Conservatorio de Miisica y Declamacion y una escuela de
Danza (Forns, 1933: 354), seglin relatos de la época, uno de los teatros
con las mejores acusticas de Europa. En Valencia las bandas civiles
comienzan a formarse en 1870. Nueve afios mas tarde la constitucién
del Conservatorio valenciano se deberd a la Sociedad Econémica de
Amigos del Pais, con el apoyo de la Diputacién y el Ayuntamiento. En
1870, Oc6n instaura en Malaga la Sociedad Filarmédnica, llegando a
asumir funciones de verdadero Conservatorio. En 1878 el Ayuntamien-
to de Bilbao funda una Academia de Musica, mientras que la escuela
municipal de Misica de Barcelona sera creada en 1886 ligada a la ban-
da municipal. Un afio mas tarde, en 1887, es creado el Conservatorio
provincial de Oviedo, con el nombre de “Academia de Bellas Artes”.
Dos afios después surgira el Conservatorio de Sevilla, etc. (Gémez Amat,
1988: 259).

Durante todo el siglo XIX los Conservatorios de musica proliferan en
Europa desvinculandose de sus objetivos asistenciales iniciales y
promocionando un modelo de formacién especifica en el que pierden
incidencia los aspectos extramusicales en favor de la especializacion,
fundamentalmente la instrumental aunque, progresivamente, abarcara
ambitos relacionados con la pedagogia, la direccién o la investigacion.
Conservatorios fundados en Europa son: el Conservatorio de Estocolmo
en 1771; el de Praga en 1811; el de Bruselas en 1813; el de Viena
denominado “Amigos de la Musica” establecido por Salieri en 1817; el
de Varsovia en 1821; la Royal Academy of Music de Londres en 1822;
el de la Haya en 1826; el de Lieja en 1827; el de Lisboa en 1836; el de
Leipzig, erigido por Mendelssohn, en 1843; Rotterdam en 1845; los de
Berlin, Colonia y Dresde en 1850; el de Amsterdam en 1862; el de
Mosct en 1866 o el de San Petersburgo fundado cuatro afios antes por
Antén Rubinstein (De Moya Martinez, 1999: 79). La aparicion de Con-
servatorios de miisica en todas las capitales europeas implica la reorga-
nizacion de la ensefianza musical, desligada de los poderes eclesiasticos
y aristocraticos y cada vez mas cercana a la creciente burguesia.
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