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Una estética y una teoria de la traduccidn

Hay libros que descansan en si mismos, que son tan com-
pletos que casi pueden prescindir de un acercamiento critico, ya
que todo estd dicho. Y hay libros que son una provocacién pa-
ra la critica, que sélo en el acto critico llegan a la plena com-
prensién de si mismos. Este tipo de libros cuenta con el critico,
le llama, le invita a participar en un debate que no estd atin
concluido pero cuya conclusién, o al menos aclaracién, puede
ser alcanzado por un paso trascendental que conduce el debate
a un nivel superior. Por supuesto, tales libros son la alegria del
critico que encuentra en ellos una justificacién de su quehacer.

A esta segunda categoria de libros hay que atribuir el dé-
cimo-cuarto volumen de la revista parisiense Change (febrero
1973) que, bajo el titulo Transformer, traduire, estd dedicado
al fenémeno de la traduccién. Es un volumen sumamente com-
plejo, con una gran riqueza de perspectivas y accesos metodo-
légicos, un verdadero laboratorio donde poetas y cientificos, li-
terarios y lingiiistas colaboran a aclarar —y también a confun-
dir— la operacién traductora, apasionados todos de la profun-
da inconmensurabilidad de este fenémeno, de su caracter proli-
fico, polifacético, desconcertante y en tltima instancia inagota-
ble. En el cada vez mé4s amplio panorama de las publicaciones
acerca de la traduccion, se encontrara dificilmente una obra que
demuestre con igual variedad de ejemplos la complicacién de
la actividad traductora, que en realidad es una “praxis”, un
terreno donde sdlo se puede llegar a conclusiones a través de
una interaccion tedrico-préctica. Al mismo tiempo, el volumen
de Change ensefia, como era de suponer, la actualidad de la tra-
duccién, no solamente en el plano de la investigacién cientifica,
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sino ante todo en el campo de la misma creacién literaria, de
tal manera que no es exagerado afirmar que una parte notable
de la experimentacién literaria de hoy esté relacionado de uno
u otro modo con la traduccién. Esto nos parece uno de los prin-
cipales méritos de la presente publicacién: el demostrar cémo
se compenetran la creacién literaria v la recreacién traductora,
la escritura y la reescritura que también es una escritura.

Desde luego, tenemos que ver en este nimero de Change
algo como una cantera donde el lector tropezard con piedras
preciosas y raras de investigacion y de creacién, al lado, cémo
no, de polvo y de desperdicios, como siempre suele ocurrir en
las grandes construcciones. De alli Ia necesidad, para el lector
o critico paciente y despreocupado, de ordenar y de clasificar,
de examinar el valor exacto de los productos intelectuales pre-
sentados. Trabajo que no es facil, dada sobre todo la gran di-
versidad de las metodologfas empleadas. Una parte importante
de las contribuciones proviene de los estructralistas soviéticos,
cuya irrupcién en el mundillo de la critica occidental represen-
ta el “Oltimo grito” de la investigacién literaria. Aunque las
contribuciones de los investigadores del Este son numerosas (he-
cho que se explica quizds por ser eslavista el coordinador de
la presente publicacién, Leén Robel), no hay que olvidar las
contribuciones de otras escuelas o investigadores, principalmen-
te las de la escuela paulista de traductores representada por
Haraldo de Campos, y ademds, trabajos individuales de gran
envergadura como él de Ibarra acerca de una traduccién fran-
cesa de Quevedo del siglo XVII. Finalmente, importa destacar
la colaboracién del propio equipo de Change, tanto més tras-
cendental cuanto que ellos intentan establecer la relacién entre
la teoria de la traduccidén y la préctica literaria actual.

La variedad de las metodologias queda superada atin por
la riqueza de los materiales y muestras de la literatura traduc-
tora, que van desde el chino y ruso pasando por el inglés y ale-
mén hasta las lenguas neolatinas como el brasilefio, espafiol o
francés. Es una variedad de materiales, y por consiguiente de
experiencias, realmente digna de un congreso internacional de
traductores. Ilustra este cosmopolitismo literario y critico la fe
de los autores en una cultura mundial donde los productos cul-
turales en gran medida pueden estar omnipresentes. En nues-
tro caso, es el francés el idioma asimilador de la cultura del
mundo. Pero no se trata solamente de experiencias de traduccién
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al francés; al contrario, se habla de la traduccién de Homero
al brasilefio, de Joyce al castellano, de Puschkin al alemén, de
Heine al ruso, de Confucio a los idiomas occidentales. El pre-
sente nimero de Change puede considerarse el foco donde se
concentrar en una teoria, o en unas teorias, las experiencias
ilimitadas de la traduccién de la literatura mundial.

¢Doénde esté el hilo conductor en esta multiplicidad de con-
tribuciones, metodologias, experiencias, lenguas? Al fin y al
cabo, Change no desea que se le confunda con un congreso de
traductores. Su intencién es mas bien de formular y de funda-
mentar una teorfa: la traduccién como cambio, como actividad
transformadora. Esta vision estd conforme con la estética ge-
neral del equipo de Change, aquel grupo disidente de Tel Quel,
una estética cuyo simbolo es el mismo nombre de la revista.
Una estética del cambio, en la tradicién de Arthur Rimbaud,
pero también de Karl Marx, aspirando al cambio de la vida a
través de un cambio de la escritura. La traduccién interesa al
equipo de Change precisamente porque constituye una opera-
cién transformadora. “La théorie de la traduction —escribe Leén
Robel en la introduccién al presente volumen— doit prendre
sa place, toute sa place, mais sa juste place, dans une théorie
générale du CHANGE de forme (ou des transformations)” (1).

Asi se puede ver en la teoria del cambio la idea directora
de las colaboraciones de Change acerca de la traduccién. El pro-
posito de Leon Robel es una declaracion programética, més que
la constatacién de un resultado obtenido por investigaciones con-
cretas. ¢Hasta qué punto puede servir el concepto de cambio
para comprender mejor el ser especifico de la operacién tra-
ductora? Es ésta la pregunta que hay que plantearse ante cada
articulo y cada colaboracion de la revista parisiense. Como ya
dijimos, la revista no da una respuesta rotunda; se satisface
con hacer observaciones, indicaciones, alusiones, someter la tra-
duccién a una experimentacién poética. Es la tarea del critico
al concluir lo que realmente puede el concepto de cambio en
una teorfa de la traduccion, y lo que significa este concepto en
diferentes circunstancias.

Examinando las mas importantes contribuciones al dicho ni-
mero Change, intentaremos destacar la significacién del con-
cepto de cambio y su utilidad para la teorfa de la traduccién.

(1) Change, nim. 14, pig. 6.
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Al mismo tiempo, conseguiremos asi situar la teorfa de Change
en el contexto de las investigaciones sobre la traduccion.

La traduccidn en el laboratorio poético

Para obtener una primera idea de la multiplicidad de apli-
caciones y sentidos del concepto de cambio en el campo de la
traduccién, es conveniente echar una mirada en el laboratorio
de textos que comprende el presente volumen. Es un laboratorio
donde se experimenta en fodos los sentidos y todas las direc-
ciones imaginables, con el principal resultado de que de cada
texto se obtienen numerosos textos nuevos. La traduccion (inter-
na tanto como externa) como medio sorprendentemente fructifero
para la produccién de nuevos textos, como punto de partida de
cadenas poéticas: esto parece una comprobacién de la idea lan-
zada hace un par de afios por Pierre Macherey (2) de que toda
literatura es ante todo “produccién”. Las operaciones traducto-
ras y (en un sentido mas general) transformadoras tienen como
finalidad de sacar, seglin Ledn Robel, “la multiplicité de textes
dans le texte” (3), ya que cada texto, literario o no, es porta-
dor de un nimero casi ilimitado de otros textos.

Un experimento interesante se ha realizado por el circulo
de Polivanov con un soneto de Mallarmé. Se trata de Le tom-
beau d’ Edgar Poe, que ya por si mismo es una traduccién; una
obra del traductor de Poe que fue Mallarmé y que concentra,
en inglés, el sentido de los textos que Mallarmé acaba de tradu-
cir. Desde luego, Mallarmé ha realizado un acto de traduccidén
interna, quedéndose en el idioma del original, transcribiéndolo
en forma de abreviatura con el fin de conservar el “sentido” a
través de un “cambio” de forma externa de los textos. Para el
circulo de Polivanov, este soneto es el punto de partida para
una serie de transformaciones y de recreacién del texto. Se tra-
duce el soneto al francés, al ruso, se lo retraduce al francés
(“traduction-retour” ), resultando de esta operacién un texto bas-
tante distinto de la primera traduccién al francés. Finalmente,
el texto se transcribe en la forma de poesia concreta (“traduc-

(2) P. Macuerey: Théorie de la production littéraire. Paris, Maspé-
ro, 1966,
(3) Change, S. 86.
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tion-extraction” ). Asi, de la “traduccién” de Mallarmé, se reali-
zan media docena de textos que todos estdn relacionados de
uno u otro modo con el original de Mallarmé e incluso de Poe.

La técnica de traduccién interna se lleva a su extremo en
el capitulo Le P.A.L.F. (Production automatique de littérature
frangaise), donde se parte de una sencilla frase francesa y des-
pués se sustituye cada palabra por la definicién de diccionario,
para llegar al final a frases monstruosas e incomprensibles, fra-
ses que podrian figurar como secuencias de una poesia experi-
mental. {Un modo de produccién de literatural

Entre las colaboraciones mds sorprendentes figura la de Syl-
via Roubaud con el titulo Mots heures gousses rames. BEn reali-
dad, este titulo es el de un librito bastante enigmatico aparecido
en Londres en 1968, un libro bilingiie, pues contiene poesias
en francés (segun el editor del librito, de un maestro del centro
de Francia) y extrafias interpretaciones de dichas poesias en
lengua inglesa (de un heredero del manuscrito, actor y poliglo-
ta-ificcién borgianal!). En su conjunto, una espléndida mistifi-
caci6én literaria que la autora del citado articulo intenta “des-
montar”.

Son enigméticos ante todo los poemas de la coleccidn, por
lo cual el editor ha aiiadido interpretaciones, aunque éstas no
son precisamente una ayuda a la comprensidn. Para dar una
idea, citamos el primero de los poemas.

“Un petit d’'un petit
S’étonne des Halles

Un petit d'un petit

Ah! degrés te fallent
Indolent qui ne sort cesse
Indolent qui ne se méne
Qu'importe un petit d’'un petit
Tout Gai de Reguennes” (4).

Alrededor de estos versos oscuros, el intérprete inventa algo
como una novela: se imagina la historia de “un petit d’un petit”,
huérfano aristdcrata, rechazado por su familia, viviendo en el
anonimato, comparable quizés al famoso “Méscara de Hierro”...
Es un intento irénico y parodistico de interpretar una poesia

(4) Change, pag. 98.
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que evidentemente no tiene “sentido”. Pero Sylvia Roubaud es
una lectora a la altura de tales artificios literarios. Hay algo en
el ritmo de la poesia que le parece familiar, aunque no se da
cuenta en seguida del cémo y del por qué. Leyendo los versos
con acento inglés —ya que los comentarios también estdn re-
dactados en aquel idioma— descubre repentinamente detrés de
las palabras francesas una famosa cancién del kitchen English
cuyos versos todo estudiante francés de la lengua inglesa sabe
de memoria. Es la historia del huevo que cae y se rompe:

“Humpty Dumpty

Sat on the wall.

Humpty Dumpty

Had a great fall.

And all the king’s horses

And all the king's men
Couldn’t put Humpty Dumpty
Together again” (5).

Desde luego, el “Humpty Dumpty” se convierte en “Un petit
d’un petit”... El autor de la poesia francesa ha hecho nada més
que una traduccion fonoldgica, traduciendo no el sentido, como
suele hacerse normalmente en la traduccidn, sino el sonido de
las palabras inglesas. Ha hecho una traduccién al revés; dejando
al lado el significado y concentrandose en la reproduccién, con
palabras francesas, del sonido de las expresiones inglesas. Y pa-
ra despistar al lector, para reirse de él, el editor se ha lanzado
después en rebuscadas interpretaciones del nuevo texto al cual
precisamente habia que “dar” un sentido, ya que éste se ha-
bia perdido en la traduccién fonoldgica.

Sylvia Roubaud se dedica a continuacién a un anélisis minu-
cioso del “truco” del editor de las poesias y de las numerosas
posibilidades que presenta este juego literario. Cada palabra in-
glesa se puede transcribir (aproximadamente, por supuesto) con
varias expresiones francesas, expresiones que evocan cosas muy
distintas de la palabra original y por consiguiente dejan el cam-
po abierto al juego de la imaginacién interpretadora. Por ejem-
plo, el inglés little puede transcribirse tanto con Lydie o Lille
como con l'ile o lit-elle; en little gun, se puede oir lit d'élégant,

(5) Change, pég. 99.
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en the little dog se oye le lit de dos, de the little duck se puede
derivar de lit de doux... Traducciones fonoldgicas que son el co-
mienzo de una novela sentimental.

jQué brillo, qué habilidad literarial Nos encontramos frente
a unos literatos que dominan perfectamente los recursos de su
oficio. jPero para qué sirve todo eso? Creemos que estos ejem-
plos demuestran ai menos el amplio campo del cambio entre
los textos. La traduccion fonologica pone de relieve que la tra-
duccién en su conjunto es una actividad creadora, poética, inte-
lectual, un juego literario, lleno de ironia, un juego sin fronte-
ras, una manifestacion de la espiritualidad y de la inteligencia.
Naturalmente, la traduccién fonoldgica tiene también un aspecto
insolente y destructor. Se rie de todo, es una puesta en tela de
juicio de todo. Uno de los ejemplos particularmente insidiosos
de la coleccién poética es este:

“Yes sir, yes sir...”
“Y est-ce art, y est-ce art...?”

Y la retraduccién:

“Where is art? Where is art?” (6)

(Es arte? ;No lo es? Y si no, ;dénde estd? Hipécritamente,
el editor de la coleccidon afiade: “Il s'agit d'une destruction to-
tale”.

El articulo de Sylvia Roubaud, como los demés experimen-
tos del laboratorio de textos, ponen de manifiesto que el texto
es materia cambiable. Una de sus caracteristicas es la prolife-
racion, la disposicién a la transformacién. La transformacién
es posible tanto al nivel de la forma lingiifstica como del senti-
do, o de los dos. Parece que la literatura, y més que nada la li-
teratura moderna, vive de estos cambios, de este juego de escri-
turas y de reescrituras. Es preciso meditar esta practica litera-
ria, integrarla a nuestro saber tedrico. Los articulos criticos de
Change pueden ser una ayuda en este sentido.

(6) Change, phg. 112,
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El texto y lo extra-textual
Los estructuralistas soviéticos frente a la traduccién

Bl estructuralismo soviético —esta primera gran manifes-
tacién de la critica de este pais después de los formalistas rusos
en el primer tercio de nuestro siglo— ha prestado bastante aten-
cién al fenémeno de la traduccion, lo que no extrafia en un pais
que, ademds de comprender numerosos grupos lingiiisticos, cons-
tituye el vinculo entre Europa y Asia. El enfoque estructuralista
de esta corriente critica explica ademads el papel que se atribuye
a las transformaciones intertextuales y extratextuales dentro del
campo literario. Para esta critica, no solamente la traduccién es
una actividad transformadora, sino el mismo texto literario es
el producto de un proceso de transformaciones. Para compren-
der y describir la operacion traductora hay que comprender pri-
mero lo que es el mismo texto literario, hay que comprender el
texto como resultado de una serie de cambios. -

Encabezan el presente nitmero de Change dos contribucio-
nes de Iouri Lotman, introductor del estructuralismo occidental,
sobre todo del estructuralismo lingiiistico, en la Unién Soviéti-
ca. En realidad son dos capitulos de su famoso libro Lektssi po
struktural 'noi poetike (Lecciones de poética estructural) de
1964, traducido después en varios idiomas occidentales. El editor
de Change ha publicado en primer lugar el capitulo I1I de di-
cho libro, El problema de la traduccion poética, seguido del ca-
pitulo II, Las relaciones extra-textuales de la obra poética, que
facilita la base tedrica para su concepcién de la traduccion.

Estos dos capitulos ensefian hasta qué punto el concepto de
cambio es fundamental para la misma teoria del texto literario.
No solamente la traduccién es cambio, sino que el cambio for-
ma parte del modo de ser del texto. Lotman afirma igual que
muchos otros criticos de la escuela estructuralista occidental, que
el texto no puede de ningiin modo ser considerado como un
“absoluto”, un “objeto real” (7), como una estatua de mérmol,
para decirlo de una manera metafdrica. El texto no existe por
si mismo, y no puede ser interpretado por la sola asimilaci6n
a la obra literaria a la cual pertenece. “Le texte en régle géne-
ral w'existe pas Q lui tout seul, il est nécessairement inclus dans

(N Change, pag. 33.
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un contexte (historiquement réel oit de convention). Le texte
existe comme contrepoids d'éléments structuraux extra-textuels,
il est lié @ eux comme le sont les deux termes de U'opposition” (8)

Para definir el concepto de estructura extra-textual, de fuera-
texto (seglin la terminologia innovadora del autor), el catedrd-
tico de poética de la Universidad de Mosct introduce otros dos
conceptos: el de procedimiento y el de medio artistico, o de ar-
tisticidad. Bajo procedimiento entiende el trabajo que se realiza
por debajo del texto, en el terreno de la “estructura profunda”
oculta detrds de esta estructura superficial que es el texto lin-
giiistico. El procedimiento se refiere principalmente al “conte-
nido”, a los condicionamientos morales, religiosos, politicos, en
una palabra: ideolégicos de la obra. Estos contenidos actiian so-
bre el texto, le modifican, le determinan, aunque por otro lado
no se puede decir tampoco que el texto es sélo el reflejo de estos
contenidos. Es mds bien su transposicién, su prolongacién, y a
veces su contrapeso. Hay que traducir estos contenidos al nivel
del texto, y este trabajo de traduccién sé realiza precisamente
a través de Ios procedimientos. Lotman da como ejemplo el ca-
so de Tolstoi, sobre todo de la tltima época, cuya estética es-
taba profundamente marcada por sus opciones morales. Pero
las obras tardias de Tolstoi no pueden interpretarse como dis-
curso moral; son un discurso artistico, cuyos supuestos estin
profundamente marcados por unos contenidos morales. Son la
traduccién de lo moral. Donde no hay traduccién, donde no hay
procedimiento, no hay arte, Por otro lado, el rechazo de lo ex-
tra-textual y la limitacién a lo textual puede también conducir
a una falsificacién del fenémeno literario. Lotman menciona aqui
al poeta ruso Blok, quien siempre hablaba con menosprecio de
“li-te-ra-tu-ra”, que para €l era “mentira”: Blok pensaba con
cierto derecho en aquellos “literatos” que se aprovechaban de
los estilos artisticos de moda para escribir “bestsellers” sin pre-
ocuparse de que sus textos, para ser verdaderos, tenian que en-
frentarse con una realidad extra-textual, la realidad socioeconé-
mica y cultural de su tiempo.

Entonces, el texto es el resultado de la “traduccién” de lo
extratextual. Al mismo tiempo, es el resultado de un proceso
de traduccién al nivel textual. El texto nace del didlogo con los
demas textos de la época y de la tradicion, es un punto de inter-

(8) Change, pag. 35.
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ferencia de los textos del mundo (idea tan cara también al es-
tructuralismo francés). “Le concept méme d’artisticité n'est pas
une chose, mais une relation”, escribe Lotman, y afiade: “L’oeu-
vre est percue sur le fond d’une tradition et par rapport 4
elle” (9). Por ejemplo, la particularidad de la prosa de Puschkin
no se puede captar solamente en comparacién con la prosa rea-
lista rusa del XIX, sino que hay que verla en comparacién con
la sinfonia de los textos de sus prodecesores roméanticos y racio-
nalistas, de los Malinski y Naréni, de Benjamin Constant y Ché-
teaubriand, de Balzac y Stendhal, de Voltaire y Diderot. La cap-
tacién de cualquier texto literario se efectia por su proyeccioén
sobre un fondo de textos —los textos tanto de la tradicién co-
mo de la actualidad del escritor. Asi, Lotman puede declarar:
“La chair réelle de Poeuvre consiste en un texte (un systéme de
relations intratextuelles) dans sa relation a la réalité extratextue-
lle; vie, normes littéraires, tradition, conceptions” (10). Nosotros
podemos especificar: el texto representa una doble “traduccién”,
la traduccién de la realidad extratextual y la traduccién de otros
discursos literarios.

Resulta asi que el cambio estd inscrito en el texto mismo:
cada texto transforma el “fondo” de textos sobre el cual des-
cansa, y ademas transforma en “literatura” un contexto que es
el de la realidad (politica, social, econémica, cultural). Sin tomar
en consideracién estos procesos de cambio, no se puede ver en
el texto un ser vivo.

Hemos hablado de la traduccién como parte del modo de
ser de la literatura. Pero jqué dice Lotman sobre la traduccién
en el sentido estricto de la palabra, de la traduccién como pasa-
je del texto a otro sistema de significacién? Segiin Lotman, la
traduccién (poética) no es problemitica a causa de dificultades
en la transmisién del mensaje informacional del texto, ya que la
funcién de la lengua es fundamentalmente la de la comunica-
cién. Tampoco es un problema de la comunicacién entre cultu-
ras distintas, pues a través de la lengua se pueden aclarar mal-
entendidos posibles. La dificultad de la traduccién, segin Lot~
man, reside mds bien al nivel fono-gramatical y al nivel de las
relaciones extratextuales.

Al nivel fono-gramatical: las relaciones entre la forma fono-

(9) Change, pag. 41.
(10) Change, pag. 16,
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gramatical (“Venveloppe sonore du mot” [10]) y el contenido
(“la sémantique”), o en términos saussurianos: entre el signifi-
cado, no pueden ser reproducidas con exactitud; hay que con-
tentarse con una reproduccién adecuada.

Al nivel de las relaciones extra-textuales: para traducir, hay
que captar el proceso transformativo que estd inscrito en el tex-
to, su relacién con el “fondo” de las escrituras, su relacién con
el contexto de la realidad. Si este fondo no se percibe bien, si
el texto por error se proyecta sobre un fondo cultural y textual
distinto, entonces ocurre el peligro de 1a “percepcidn inadecua-
da” (11); el texto ya no se entiende tal cual es. Tales errores
de proyeccién son muy frecuentes: un texto dificil (“hermético™)
proyectado sobre un texto ain mds dificil, parece menos dificil
que un texto de mediana dificultad proyectado sobre un texto
f4cil. Todo depende de la perspectiva, del sistema de relaciones.

Las demds contribuciones de la tendencia estructuralista so-
viética profundizan y aclaran algunas de las perspectivas abier-
tas por el profesor de Moscl. Asi, V. V. Ivanov, en su articulo
La traduction poética a la lumiére de la linguistique, desarrolla
el aspecto del cambio de las estructuras fono-gramaticales en la
operacién traductora. Demuestra con ejemplos convincentes que
la traduccién no exige la reproduccién de los valores sonoros
en si, sino de la correlacién especifica entre estos valores sono-
ros y los valores semdnticos. La contribucién de Vladimir Bou-
ritch Des principes fondamentaux de traduction d'oeuvres écri-
tes en vers libres intenta finalmente establecer algunas reglas pa-
ra la traduccién de poesfa en versos libres en comparacién con
la traduccién de poesfa en versos convencionales (alli traduc-
cién exacta del sentido y traduccién aproximada del ritmo, aquf
traduccién exacta del ritmo y traduccién aproximada del sen-
tido).

Mirando estos trabajos en su conjunto, hay que constatar
algo curioso: el aspecto de cambio es mucho més importante
para su teorfa del texto literario mismo que para su teorfa de la
traduccién. La traduccién, segiin ellos, debe captar la obra para
traducir sus relaciones histdricas, casi podriamos decir su forma
arqueoldgica. Este historicismo del estructuralismo soviético, he-
rencia probablemente de la critica ortodoxa del socio-realismo,
es un gran obstdculo para la actividad transformadora de la tra-

(11) Change, phig. 18,
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duccién, de la reproduccién y recreacién de los textos, en el sen-
tido de los experimentos de los escritores del laboratorio poéti-
co. La traduccién —y esto es un a priori de la critica estructu-
ralista soviética— tiene la obligacién de reproducir el texto “tal
cual es”, prescindiendo de experimentos artisticos y juegos lite-
rarios. Se permite traducir los cambios inscritos en el texto, pe-
ro no se permite seguir cambiando el texto.

La belleza en accidn
Haraldo de Campos y el grupo de Sao Paulo

Contrariamente a los estructuralistas soviéticos, Haraldo de
Campos no acentiia tanto el aspecto de la re-contruccién histé-
rica de la obra literaria (aunque comparte con ellos los prin-
cipios bésicos de su estética, es decir, la distincién entre la in-
formacién semintica de la obra y la informacién estética, el
Kunstcharakter), sino da més peso a la multiplicidad de las tra-
ducciones posibles. El autor brasilefio estd convencido de que
la grandeza de un texto reside en que admite e incluso exige
varias traducciones, traducciones que pueden tener la funcién de
re-actualizar la obra poética, perdida en el inmenso espacio de
la Historia de la literatura,

“Make it new” —con este slogan se puede resumir la meta
que se propone Haraldo de Campos en su articulo De la traduc-
tion comme création et comme critique. Su propésito principal
es el de “donner une nouvelle vie au passé littéraire valable par
Pintermédiaire de la traduction” (12). Esta preocupacion de re-
novacién de las grandes obras literarias del mundo a través de
la traduccién —con un universalismo muy caracteristico para
las nuevas tendencias de la literatura latinoamericana que quiere
conquistarse la herencia cultural del mundo— ha sido al origen
de una preciosa labor de critica y de creacién dentro del circulo
de traductores de la Universidad de Sao Paulo, de la que nos da
noticia el articulo del autor.

La traduccién, para Haraldo de Campos, es inicialmente un
acto critico, una mirada hacia el texto para descubrir su ser pro-
fundo, su estructura, y también su actualidad. “Traduire, c'est

(12) Change, pag. 75.
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la facon la plus attentive de lire” (13), declara el traductor al
castellano de James Joyce que el autor cita. Cada traductor *“des-
monta” la técnica de un texto para después reproducirla se-
gln su conocimiento y su modo de interpretacién. La obra se
deshace y se rehace en la operacién traductora, se analizan los
materiales que contiene, los procedimientos de composicién que
utiliza. Por consiguiente, la traduccién es un excelente instru-
mento para conocer a fondo una obra, para asimilarse las obras
de Ia literatura universal. Segiin Haraldo de Campos, no puede
renunciar desde luego la ensefianza de la literatura a la traduc-
cién, La traduccion puede poner de manifiesto los ingredientes
de una obra, las influencias asimiladas, las leyes de construccién.
“Aucun travail théorique sur les problémes de poésie, aucune
esthétique de la poésie ne sera valable comme pédagogie active,
si elle ne montre pas immédiatement les matériaux auxquels elle
se rapporte, les modéles (les textes) qu’elle envisage. Si la tra-
duction est une forme privilégiée de lecture critique, ce sera par
son intermédiaire qu'on pourra conduire d’autres poétes, des
amateurs et des étudiants en littérature a la pénétration la plus
intérieure du texte artistique, de ses mécanismes et engrenages
les plus intimes” (14).

Entre los numerosos ensayos de critica por medio de la tra-
duccién destaca el intento de comprobar la influencia de Joyce
en la novelistica de Guimaraes Rosa a través de la comparacién
de textos del Grande Sertao y de Finnegans Wake, traducido és-
te al brasilefio. La comparacién del original de Guimaraes con
la traduccién de Joyce pone de manifiesto una relacién de de-
pendencia que la critica tradicional podria dificilmente demos-
tar con igual certidumbre. Si la misma literatura, segin los es-
tructuralistas rusos o franceses, es cambio, la critica-traduccion
como operacién transformadora estd capacitada como ningtn
otro método de interpretacién para aclarar las relaciones entre
los textos.

La traduccion como acto de comprensién y de interpreta-
cién es en realidad sélo el primer paso hacia la recreacién poé-
tica. El segundo acto es el de la creacién, de la reproduccién
de la obra. Aqui, Haraldo de Campos distingue entre la recrea-
cion filolégica y la recreacién artistica. Conforme con Ezra

(13) Change, pag. 80.
(14) Change, phg. 82.
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Pound, para él uno de los més grandes traductores de la litera-
tura universal, Haraldo de Campos defiende el derecho de trans-
formar el texto en el acto de la recreacién artistica. La traduc-
cién de algunas poesias chinas por Ezra Pound puede ser defi-
ciente para un sinélogo como Arthur Waley (autor de traduc-
ciones fil6logas), y sin embargo sabe captar una dimensién de
estas poesias que queda perdida en la versién de Waley. “Pound
est avant tout pocte. Waley est avant tout un sinologue. Dans
les cercles sinologiques, sans doute, les incursions de Pound dans
le chinois n'éveillen qu' une grimace de dédain... De Pautre co-
té, les gens sensibles aux beautés subtiles du vers poundien, ne
peuvent prendre au sérieux la technique poétique des “essais et
erreurs” de M. Waley” (15).

(Fidelidad filolégica o fidelidad artistica? Ambos procedi-
mientos tienen sus ventajas y sus inconvenientes. El autor bra-
silefio considera que la relacién entre los dos procedimientos es
complementaria. Por lo tanto, propone la colaboracién entre lin-
giiistas, fil6logos y poetas dentro de un “laboratorio de textos”,
seglin el modelo del grupo de Sao Paulo. Sin embargo, esta co-
laboracién no hay que imagindrsela de tal modo que asf se con-
siguiese una sintesis entre la traduccién filolégica y la artistica,
Al contrario, hay coexistencia de los dos métodos que se acla-
ran reciprocamente sin, por lo tanto, confundirse demasiado.
Comparada con la traduccién filolégica, la traduccién artistica
se manifiesta como “inventiva” precisamente en la medida que
supera la traduccion filolégica, “dans la mesure oi il transcende
délibérément la fidélité du sens pour conquérir une loyauté a
Pesprit de loriginal traduit, et au signe esthétiqgue vu comme
entité totale, indivisible, dans sa réalité matérielle (...) et dans sa
charge matérielle” (16).

En este acto de deliberada trascendencia hacia la captaci6n
del ser artistico de un texto y una obra reside el carcter trans-
formador de la traduccién. He aqui una justificacién del cambio
como procedimiento dentro de la actividad traductora. Los gran-
des textos son una invitacién permanente a la traduccién, una
invitacién a recrearlos en su belleza inagotable. En este sentido,
la actividad traductora es la belleza en accidn.

(15) Change, pag. 82.
(16) Change, pig. 83.
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El texto, conjunto de traducciones

Las teorias acerca de la traduccién del estructuralismo sovié-
tico y de la escuela de traductores de Sao Paulo facilitan unos
conceptos bésicos que son utilizados por el propio equipo de
Change en su afan de construccién de una “estética” de la tra-
duccidn. '

Una de las ideas mdas interesantes de esta estética de la tra-
duccién es la de que el texto —como declara programdticamen-
te Leén Robel— “es el conjunto de traducciones significativa-
mente diferentes” (17). Esto quiere decir que no solamente tie-
nen derecho de ciudadanfa en la Repiblica de las Letras varias
traducciones de un mismo texto, sino que solamente a través de
varias, o muchas, traducciones se puede llegar a la comprensién
“total” de este texto. El conjunto de las traducciones posibles
—y significativamente distintas— permitiria entonces, segin
Ledn Robel, la comprensién perfecta. jPero existe este conjunto
de traducciones? Creemos que en la mayoria de los casos este
conjunto de traducciones significativamente diferentes estd atn
por hacer —de lo que se puede deducir, al menos tedricamente,
la posibilidad de realizar nuevas recreaciones de un texto y de
una obra. S6lo si se manifiesta claramente la imposibilidad de
hacer de un texto nuevas traducciones significativamente dife-
rentes (por ejemplo en el caso de que en una época determi-
nada se han realizado varias traducciones significativamente
iguales o parecidas), existirfa la prueba de que se ha llegado a
un limite en la interpretacién de este texto (limite que puede
ser ensanchado en una época posterior).

En este contexto tiene cierta importancia el concepto de
traduccién interna, concepto clave en la estética del grupo de
Change. Traducir dentro de la misma lengua, transcribir en otras
palabras y otras estructuras sintdcticas un texto literario: podria
ser también una posibilidad de acercarse a la comprensién de
éste. V. V. Ivanov observa que segin una de las leyes funda-
mentales de la lingiifstica, una misma idea puede expresarse en
varias formas lingiiisticas; y ¢por qué no podria expresarse una
idea poética en diferentes formas lingiifsticas?

La traduccién interna puede encontrar una justificacién su-

(17) Change, pig. 8.
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plementaria en la misma préctica de la creacién poética, una
préctica que ha sido analizada y descrita por muchos poetas mo-
dernos, desde Edgar Allan Poe hasta Enzensberger v Sollers.
Nos referimos al hecho de que muchas veces el poeta llega a la
versién “definitiva” a través de toda una serie de versiones inter-
medias, versiones que no son solamente ctapas en camino hacia
una solucién ideal, sino formas igualmente vélidas, intentos de
concretar lingiiisticamente una verdad poética trascendental. Ya
Holderlin presenta ejemplos muy modernos de varias redaccio-
nes de una misma poesfa, o varios fragmentos de una poesia que
no ha llegado a terminar. En el siglo XX los ejemplos abun-
dan; Ivanov cita a Pasternak y a Maiakovski, pero podria ha-
blar del mismo modo de muchisimos més poetas.

Asi, la traduccién puede por si misma rehacer el camino
que ha hecho antes el poeta, recrear una serie de versiones an-
teriores a la versién final, versiones que son un acercamiento a
la verdad poética que escapa a la plena integracién en el len-
guaje. Légicamente, este proceso de acercamiento no se limita
a la traduccién interna (que repite en el fondo 1a labor del mis-
mo poeta) ,sino puede ensancharse ficilmente a la traduccién
externa, esta reproduccién de la obra poética en otro idioma.
Alguna vez la traduccién externa puede incluso poner de mani-
fiesto la ambigiiedad seméntica del texto poético. Jean Pierre
Faye, en sus brillantes Notes de Nice pour un probléme de la
traduction, ensefia con el ejemplo de Holderlin que algunos de
sus fragmentos poéticos admiten varias interpretaciones segiin
el “découpage” que se hace de la estructura sintdctica, y que
esta ambigiiedad pertenece a la estructura profunda de la poe-
sfa. El ejemplo es tan interesante que queremos reproducirlo
aquf.

Uno de los fragmentos de la oda Titanen reza asi:

“Nicht ist es aber
die Zeit. Noch sind sie
Unangebunden” (18).

(18) Change, p4g. 69.
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Segtin la divisién de la estructura sintéctica de estos versos,
son posibles tres traducciones distintas:

I. “Mais le temps west point
Venu. Ils sont encore
Libres de chaines”.

II. “Mais ce n'est pas (encore)
Le temps. Et ils ne sont
Pas libres de leurs liens”.

IIl. “Ni Uinstant
Ni lacte
De les déchainer (n'est venu).

Las tres traducciones son completamente distintas, seman-
ticamente contradictorias. Segtin Faye revelan una profunda va-
cilacién del poeta en estos textos llamados “de la locura na-
ciente”. Es una vacilacién en la estructura profunda de los tex-
tos, que no consigue definirse. La traduccion es quizds el me-
jor instrumento critico para demostrar esta vacilacién, esta am-
bigiiedad textual.

Desde luego, la traduccién (interna y externa) constituye un
camino para aclarar la estructura profunda del texto que esta
oculta tras su estructura superficial. La estuctura profunda es la
fuerza estructurante del texto que por esto mismo escapa a una
fijacién textual. La traduccién con su libertad de movimiento
puede considerarse como medio para aislar esta estructura pro-
funda.

Cambiar los textos, cambiar la vida

Seria insuficiente el resumen del presente nimero de Chan-
ge sin hacer hincapié en otra dimensién del concepto de cam-
bio que precisamente para la ideologia estética del grupo de
Change es de mayor importancia: la dimensién del cambio de la
vida a través del cambio de los textos: del cambio de la vida li-
teraria, cultural, politica, socioeconémica.

Es cierto que la traduccién, como actividad literaria, se ins-
cribe en la Historia. En la historia de la literatura, pero también
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en la historia politica. Jean Pierre Faye, uno de los jefes del
grupo de Change, observa ironicamente al comienzo de sus No-
tes de Nice que en el fondo un texto que se traducfa era un tex-
to que no se quemaba [“celui qu'on traduit, c’est celui qu’on ne
brale pas” (19)]1. Es verdad que un texto por ser traducido es
aprobado hasta cierto punto, e incluso aplaudido. El acto de
aprobacién, por otro lado, no significa solamente que el texto
se integra en el conjunto de textos de esta época, sino que por
ello tiene la posibilidad de actuar sobre este conjunto de textos,
de modificarlo, de transformarlo, por insignificante que sea esta
transformacion.

Quizés las contribuciones de Change no aclaran suficiente-
mente este aspecto del cambio de la vida literaria y cultural a
través de la actividad traductora, aunque tiene tanta importancia
ideoldgica para el grupo. Una ojeada sobre la historia de la tra-
duccién y su papel dentro de la historia de la literatura en gene-
ral —aprovechando por ejemplo el libro de Jiirgen von Stackel-
berg sobre los Literarische Rezeptionsformen (20)— podria en-
sefiar como las traducciones ayudan a formar y cultivar la vida
literaria por medio de la “recepcién” de las grandes obras del
pasado y de las demés culturas. A través del libro de von
Stackelberg es evidente que las traducciones, ademds de hacer
que los textos mismos resulten conocidos, tienen Ia finalidad de
formar y de transformar la vida literaria de todas las épocas de
la literatura de los tiempos modernos. En las épocas renacen-
tista y barroca las numerosas traducciones de los autores anti-
guos, de Livio, Cicerén o Técito, se proponen crear una retérica
de las lenguas neolatinas que pueda rivalizar con la de la anti-
giiedad. Por esta razén, y no por incomprensién de los origina-
les, son del tipo de las bellas infieles: cuidan de ser bellas para
igualar los textos antiguos, a expensas de la fidelidad del senti-
do. Cuando la meta se ha realizado, cuando las literaturas neo-
latinas han conseguido una retérica propia, cambian las preocu-
paciones de la traduccién. En la época roméntica y después,
interesa el enriquecimiento de las literaturas europeas por las
literaturas ajenas: por consiguiente, el ideal de la traduccién es
el de la fidelidad, de la transposicién exacta de la- cultura extran-

(19) Change, pig. 66. .
(20) Jiirgen Von STACKELBERG: Literarische Rezeptionsformen. Ubersetzung,
Supplement, Parodie. Frankfurt, 1972.
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jera. Leyendo a Change tenemos la impresién de que hemos su-
perado también esta época de la fidelidad hacia el sentido para
entrar en una tercera fase: la del cambio de las escrituras, de
la experimentacion literaria, de la diversidad de estilos. Nos in-
teresa hoy c6mo estd “hecha” una escritura, y por consiguiente
nos interesa la traduccién como actividad transformadora en to-
dos los sentidos.

Ademés, la exploracién de las escrituras del pasado, de la
herencia cultural, parece una de las condiciones para la crea-
cién de nuevas escrituras, de una literatura nueva. Indudable-
mente lo nuevo de una época no consigue casi nunca expresarse
a través de un lenguaje totalmente separado de la tradicién cul-
tural. Se trata més bien de la transcripcién, de la traduccién del
lenguaje o de los lenguajes de la tradicién a la problematica de
la propia época. Shakespeare “traduce” la novelistica italiana o
las leyendas anglosajonas; Milton el Antiguo Testamento; Cer-
vantes el lenguaje de la novelistica caballeresca y sentimental;
Holderlin el lenguaje de la tragedia griega. Luego, no debe ex-
trafiarnos la afirmacion de Baudelaire: “Qu’est-ce qu'un poéte,
si ce n'est un traducteur?”.

A algin lector (si es que hay lectores de este pequefio estu-
dio) parecerd demasiado amplia y quizds confusa esta definicién
de la traduccién. Pero es cierto; es la definicién que se concreta
a través de la lectura del presente niimero de Change: la defini-
cién de la traduccién como actividad transformadora, como ex-
ploracién de las escrituras de la literatura universal, como recu-
peracién de los grandes textos en el “museo imaginario” de la
literatura actual. Es una definicién que nos ensefia de una ma-
nera convincente que la traduccién es una operacién literaria,
una operacién que inferesa en el més alto grado la poética de
hoy, una operacién que no se podri separar méis de la misma
creacion literaria. Dificilmente se podria revalorar la actividad
traductora con igual brillantez.

71



