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MAs ALLA
DE LA RISA

El teatro, como cualquier organismo vivo, es una criatura en constante proceso de creci-
miento, de madurez, de oposicién y ruptura, entre la tradicién y la investigacién. Entre lo viejo
y lo nuevo. Entre el convencionalismo y la bisqueda de expresién. Un arte que experimenta
avances cuando se rebela contra las manifestaciones del poder -el mercado es hoy el gran
sefior- e indaga en su propia realidad, cuando busca nuevos lenguajes, nuevas concepciones
del espacio y, esencialmente, nuevas relaciones con el publico: no se puede olvidar que el que
nacié para expresar las luces y las sombras del ser humano, los conflictos eternos del alma
humana. En Canarias, por no hablar del resto del territorio nacional, son contadas las forma-
ciones teatrales que se esfuerzan en sintonizar con la vida del momento, renuncian a la idea
del riesgo, anteponiendo por encima de cualquier valor, el concepto de entretenimiento.

urante los afos de la transicién se

acundé con el concepto de teatro inde-

pendiente, entendiendo éste como
alternativa, oposicion y critica al comercial o
al oficial. La experimentacion, la basqueda de
nuevos lenguajes y, especialmente, la conexion
con el publico joven, el pablico de los barrios,
de los pueblos, de las universidades, etc., fue-
ron sus signos de identidad. Hoy en Canarias
existen grupos profesionales que han logrado,
tras largos anos de lucha y reivindicaciéon, de
esfuerzo creativo, de entrega y sacrificio, entrar
en el mercado, ser apoyos por la administra-
cion, patrocinados por entidades privadas y
contar con el apoyo abierto y directo de algu-
nos medios de comunicaciéon. Nunca un perié-
dico habia ofrecido entrada a sus lectores. Esas
formaciones constituyen una realidad, una evi-
dencia, un digno ejemplo de profesionalidad.
Sin embargo, frente al espiritu de rebeldia que
tendria que caracterizar al teatro, se ha impues-
to el otro espiritu, el espiritu del mercado y la
servidumbre a sus leyes de promocién comer-
cial, la moda y la temporada. Es una evidencia,
un signo de nuestros tiempos: la premisa cons-
tante de la rentabilidad econémica de sus espec-
taculos. La rentabilidad cultural, entiéndase
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taquilla, convierte el producto escénico en mer-
cancia trasnochada. Precisamente cuando el
mundo esta sufriendo espectaculares transfor-
maciones, enfrentamiento entre occidente y
oriente, el teatro de estas islas, puerta en la fron-
tera del mundo desarrollado' se manifiesta
ajeno a ese fenémeno global, o al de la dramatica
imigracion, en particular. La risa de la esce-
na, ausente de sentido critico o originario, se
convierte, una vez mas, de la mano del poder
-que patrocina o comercializa-, en un medio de
evasion, de escape, de adocenamiento. Es en
las actuales circunstancias, de supuesta justicia
infinita, cuando desde el escenario tendriamos
que generar juicios propios e independientes.
Una risa rebelde, inteligente, irbénica para un
tiempo de desinformacién y uniformizacion.
No renunciamos a nuestra conciencia poli-
tica, a nuestra inteligencia politica, a la refle-
x16n sobre la dimensién publica de los asun-
tos humanos. Tanto los que afectan directamente
a nuestra dimensién espacial, como a los del
mundo. La mundializacién nos pone a diario
en evidencia que estan entremezclados, inter-
dependientes, para los positivo y para lo peor.
El teatro de la guerra se ha puesto en movimiento
y cuyas consecuencias son imprevisibles, desde



todas las perspectivas: social, cultural, econémi-
ca, militar, religiosa, etc. Nuestra reflexion ante
este fendmeno, en medio de la densa cortina de
desinformacion, manipulacién y tergiversacion
de los hechos, tal como aconteci6 en la Guerra
del Golfo, no puede permanecer silenciada. Aun-
que no existan ni medios ni excesivos soportes
para expresarla lo mas libre y objetivamente posi-
ble. Nuestra posicion y compromiso con el tea-
tro pasa por la necesidad de analizar y expresar
lo que acontece a nuestro alrededor. Queramos

0 no, somos espectadores del inicio de una nueva
contienda universal, en la cual, en palabras de
Josep Ramoneda’, los sefnores de la guerra pro-
vocan la adhesién a una etiqueta mas que a una
idea. Una marca, como si de un producto de con-
sumo masivo se tratara. No hay mas proyecto
de futuro que la homogeneizacion étnica y
religiosa.

Esa idea de uniformizacién y olvido la hemos
observado al estudiar la proyecciéon de fendme-
nos sociales puntuales en el teatro, como la gue-

AT=-NEO 101



rra de independencia de Cuba, por citar hechos
en los que la participacién canaria ain perma-
necen en la memoria o en la tradicién oral, nos
encontramos con un dato objetivo: ningtin autor
lo reflej6 en su teatro. Lo mismo ocurrio, salvo
contadisimos textos, con la propia guerra civil
espanola o los largos afios del franquismo. En
ese largo periodo, en nuestros escenarios nunca
faltaron comedias y risas. Como si la actividad
teatral, que necesariamente se mueve entre los
condicionantes geograficos o espaciales y los
histéricos, hubiera estado ciega e insensible a cuan-
to acontecia a su alrededor. En esas circunstan-
cias, como es normal, el teatro, con su risa facil
y evasiva, se ha actuado de mecanismo de esca-
pe, de enajenacién y de extravio.

En Canarias vivimos instalados, cémodamen-
te instalados, con nuestra mentalidad de nuevos
ricos, en una inercia social e histérica que nos
sigue llevando, como en el caso del teatro, a ser
meros receptores, meros espectadores. Facil emu-
lacién de estéticas, de formas, estructuras y pre-
cedimientos sin que se imponga la voluntad, la
pasion, la ambicion -técnica y recursos expresi-
vos e incluso econémicos no faltan-, de arries-
gar con voz propia, con sentimiento y musica
propia. No hablamos de folclore ni de costum-
brismo, sino de la voluntad de expresar lo que
vivimos, sentimos y pensamos, del presente, el
pasado -la reelaboracién de la memoria y el
recuerdo son un excelente material creativo- y el
futuro, de los pueblos, las religiones, la seguri-
dad -con su excusa se puede poner en peligro
las libertades- y las ideologias. Es dificil hacerse
oir en medio de tanto ruido y tanta furia.

Para Salvador Tévora’, aunque el teatro no
tiene mas que una historia que es literaria y bur-
guesa, su expresion tiene que estar enlazada con
su entorno cultural y condicién social para repre-
sentar lo que sienten, piensan y aspiran ideolé-
gicamente los pueblos del mundo y los diversos
y distintos sectores sociales que los componen.
“El teatro actual, en la mayoria de los casos, es
un acto gris que requiere de sus participantes el
olvido de sus origenes, sus culturas y sus com-
promisos sociales, aceptando solo el valor del bien
hacer profesional dentro de su conservador mode-
lo asumido y domesticado para el buen control
de su incidencia social”, sefala el dramaturgo y
director de la compaiiia de teatro La Cuadra de
Sevilla.

El mercado canario demanda teatro de risa,
mucha risa y los artistas y creadores, tal como
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ha sucedido a lo largo de la historia, necesitan
del apoyo y la proteccién, para ellos y sus fami-
liares, de los sefiores, en este caso, de la Admi-
nistracién, del empresario o del pablico -el que
pasa por taquilla-. Ante esta situacion, la histo-
rica y la presente, los creadores, gestores cultu-
rales o empresarios teatrales lo tienen claro, hay
que dar al pueblo lo que el pueblo demanda.

Sabemos que el mercado tiene leyes inflexibles.
En ¢l no se puede ofrecer cualquier producto.
Si no gusta, desaparece rapidamente del estante.
Hoy la sociedad canaria demanda comedia, alta
comedia. Y los productores avispados la ofrecen,
algunos con éxito. Se impone asi un nuevo
modelo a imitar. Y como siempre, sin riesgos
-entiéndase creativos- para llegar directamente
a la complacencia del publico. Pero si se trata
de emular, un signo de nuestro tiempo, debe-
mos buscar los mejores modelos. Africa, como
senala Amadou N’ Doye, estd a un tiro de pie-
dra de Canarias. Wole Soyinka, Nobel de Lite-
ratura de 1986, como otros intelectuales africa-
nos, comparte su interés y compromiso por la
defensa de los derechos humanos en el conti-
nente africano. Su profunda preocupaciéon por
denunciar la opresién y el colonialismo le hizo
permanecer en prision. El escritor nigeriano
acaba de estrenar en el Teatro Nacional de Nige-
ria la obra Rey Baabu, la cual se arma de la risa
y el ridiculo para lanzar una andanada contra
los déspotas africanos y de cualquier parte del
mundo. Quiere golpear a la gente con la risa.
Espera que muchas personas se enfaden, renie-
guen. Y confia en que otros tantos ciudadanos
reflexionen sobre sus actitudes frente a los regi-
menes dictatoriales.

Por tanto, una vuelta a los origenes vivencia-
les, sociales y personales, para no seguir contri-
buyendo a la historia del teatro como una herra-
mienta conservadora del poder burgués o neo-
liberal. Seguimos apostando por un teatro per-
sonal y con caricter y voz propia, desde la dra-
maturgia -el texto literario-, la direccién -el texto
escénico- y la interpretaciédn.
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