EL COMENTARIO DE TEXTOS EN MUSICOLOGIA E
HISTORIA DE LA MUSICA.

M2 CRUZ MORALES SARO

SOBRE LOS MATERIALES ESCRITOS, COMO ELEMENTOS DE ACERCA-
MIENTO Y EXPLICACION DE HECHOS ARTISTICOS.

El campo de estudio de las historias particulares
del Arte y de la Musica, tiene como sujeto primordial un
conjunto de hechos, actualizados en "obras" de naturaleza
plastica o sonora, que son resultado de la actividad
desarrollada a Tlo largo de la historia, por parte de
individuos o colectividades, exponentes de la capacidad
de cada nucleo cultural para enfrentarse y transformar
una serie de realidades dadas en realidades artisticas.

En Historia de la Musica, se hace pues fundamental
partir del analisis del fenomeno sonoro, las obras; éste
puede avanzar desde la partitura a la audicidon, y puede
moverse desde un plano de aislamiento y desmenuzamiento
de una obra concreta hasta su necesaria reinserccidon en
el universo cultural a que pertenece. Con frecuencia los
primeros resultados de las historizaciones de los fenome-
nos artisticos dan como resultado el establecimiento de
secuencias estilisticas y formales, que en un segundo
momento permitan organizar sistemas comprensibles sobre
su genesis, desarrollos, interdependencias y progresos,
etc.

La Historia, construida sobre todo a partir del
siglo XIX, pasa a ser una ciencia que se expresa por
medio de un lenquaje como el escrito, lenguaje en el que
con frecuencia debe también abordarse la tarea critica
sobre el hecho artistico. Ello supone que incluso dentro
de la propia Historia de la Misica y la Musicologia no
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sea ajena la tarea de reconstruir o recrear lo que con
otro lenguaje, el sonoro en este caso, tratd de hacer un
artista. Se trata de un primer caso, un primer problema:
teorizar y explicitar sobre obras artisticas construidas
sobre un codigo particular y trasladar estas reflexiones
o incluso "descripciones" a los materiales escritos.
Decia René Huyghe, que los artistas manejan la lengua de
lo irracional. Cuando la aproximacibn a las obras de arte
es exclusivamente de fruicidén estética, no sera necesario
mas que la contemplacion.

Pero las tareas que se le imponen al historiador son
de distinta indole: su actividad es esencialmente anali-
tica e interpretativa. Aln partiendo de Tla autosuficien-
cia de la obra de arte, de su caracter de universo
cerrado y aislado, cuando ademas de las obras se quiere
contar con otros testimonios, por ejemplo, las opiniones
de los artistas, las condiciones rituales o econdOmicas
que permiten Tla realizacion de wuna obra concreta;
comenzamos a necesitar, un acopio de testimonios escri-
tos; fuentes, cartas, documentos, datos de todo tipo que
contribuyan a ampliar el marco de una primaria y a todas
luces insuficiente historia formal.

Y estos materiales escritos nos van permitiendo
incorporar las biografias y autobiografias de artistas,
sus ideas estéticas en confrontacion a menudo con las
creaciones, sus juicios y valoraciones sobre obras
musicales de su presente o del pasado. Puede haber en
estos textos wuna realidad que se instala sobre la
realidad sonora, o bien puede quedar el texto impregnado
de "lo tipico" de 1la obra musical. La comprension
estética y no sO0lo la claridad historica podra ser
deudora de la referencia correctora del texto. Y es
cierto también que hasta 1la misma contemplacion y
decodificacion de la forma expresiva y la técnica, es mas
auténtica y explicativa si podemos contrastar la fenome-
nologia de la obra, con las propias motivaciones y
aclaraciones que su autor pueda darnos.

La ciencia historica intenta una racionalizacidn e
investigacion sobre la musica a través de los estadios
culturales de la humanidad. La definicion de las formas
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musicales, a través de los siglos y en los diferentes
paises, necesita una correspondencia con el conjunto de
las ciencias sociales e historicas. Las fuentes que nos
proporcionan una explicacion, sobre la funcidn y peculia-
ridades de la musica en cada sociedad, como una manifes-
tacion mas de la civilizacion, junto a las manifestacio-
nes artisticas, religiosas, filosoficas, politicas, son
igualmente documentos de primera necesidad. Por medio de
estos textos, comprenderemos las limitaciones y posibili-
dades creativas de cada época; la figura del misico; el
mecanismo econdmico o de propaganda ideoldgica, reli-
giosa, politica en que esta- inmerca la musica; Tlas
recomendaciones y preferencias del gusto en cada momento
y su relacion con una simbdolica general que afecta a
todos los hechos de cultura.

Es dimportante tener en cuenta estos supuestos, la-
musica, como el arte en general, funciona no tanto como
superestructura, sino como dato inseparable del conjunto
de las propuestas culturales de una época concreta. Y su
interconexion con el problema historico general no es
algo que se trate de imponer desde fuera, sino una
cualidad interna que no es posible obviar.

Los materiales escritos permiten un acercamiento de
los hechos musicales que son esencialmente a dos niveles.
Primero como complemento y profundizacidn de los hechos
artisticos en si mismos, sin que ello suponga prioridad.
E1 lenguaje hemos dicho que es especifico de cada arte y
serd siempre prioritario aquél en el que alcanza su
formalizacion; en el caso concreto de la misica los
signos que percibimos por el sonido y sus relaciones
temporales. En segundo lugar en la actividad historica y
mas aun partiendo de un sentido global de la historia mas
alla de una historia de las tecnicas, de las formas y de
los autores.

E1 interés por esto que 1llamamos Tlos textos, los
materiales escritos que tienen como tema o como objeto
propuestas que se refieran a la musica, a obras musica-
les, a los musicos, instrumentos o actividades de
pensamiento determinadas por este arte, hace que comien-
cen a aparecer en la bibliografia europea y americana
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ediciones de fuentes y de critica.

Si bien en Espafia ain no son muy frecuentes, si han
aparecido en los wUltimos afios antologias; recensiones de
tratadistas, ediciones en facsimil de autores que van
pasando a ser mas conocidos y habituales que hace algunos
afios.

Intentaremos poner un cierto orden, o mejor una
primera clasificacion, sin mas valor que el de presentar
las posibilidades y los tipos de- textos con que nos
enfrentamos constantemente. Una amplia gama de orienta-
ciones en sus autores, que pueden ser fildsofos, criti-
cos, artistas, humanistas, tedlogos y reformadores,
tratadistas o pedagogos... cada uno con un enfoque
especial de la problematica musical. Una diversificacion
segun las escuelas, los paises y sobre todo las épocas
historicas. Junto a estos, las biografias, las mismas
Historias de la Musica del siglo XIX la correspondencia
entre artistas interesan también como parte importante de
nuestro material.

LAS FUENTES LITERARIAS; UNA APROXIMACION FORMAL A LOS.
GENEROS.

No es posible aun dar un esquema global y clasifica-
torio de las distintas fuentes literarias con que nos
encontramos habitualmente pero trataremos al menos de
acercarnos a aquellos tipos o géneros que son mas
frecuentes o determinantes en cada cultura y etapa
historica.

Fuentes musicograficas y literarias del mundo pre-
clasico y clasico, ofrecen un conjunto que incide en tres
aspectos: una mitologia de la miusica, una primera ciencia
de la armonia a partir de la escuela pitagdorica y sus
numerosos recopiladores y seguidores y por ultimo una
estética, una filosofia que desarrolla el sistema plato-
nico, ligado como es habitual en toda la estética griega
a una ética y a una pedagogia.

En el primer conjunto de textos, que 1lamabamos de
"mitologia musical", se encuentra la mayor parte de las
referencias literarias que explican y ligan el rito y el
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mito con el desarrollo artistico e instrumental; la
antigua lirica, la poesia homérica, la tragedia clasica,
funcionan como fuentes insustituibles para abordar el
desarrollo histdorico de la musica antigua. Las corrientes
pitagorica y platdnica caminaran unidas en muchos trata-
distas, y su presencia alcanzara al Medievo y al
Renacimiento. Por ultimo entre los discipulos de Aristo-
teles apareceran los escritos sobre misica, que privile-
gien al sonido y su experiencia, como fundamento de toda
reflexion estética.

Las fuentes se mantienen en directrices semejantes
para Roma. Aparecen ademas escritores con nuevos puntos
de vista, la elocuencia y la retdrica junto con la musica
confluyen en la estética romana, mientras continban las
recopilaciones de griegos como en Plutarco.

Toda esta tradicidon clasica, unida a la estoica y
condenatoria de las artes del 1lujo reaparece en los
comienzos del Cristianismo. Las fuentes medievales de los
primeros padres de la Iglesia se orientan en un sentido
pedagdgico y regulador de la musica cultual. Mas tarde la
Edad Media producira una serie de escritos mas diversifi-.
cados, entre los que conviene destacar, los técnicos
sobre la notacion, 1los modos y el canto 1lano, como en
Guido D'Arezzo; sobre el tema de la polifonia o 1la
continuidad de la especulacion filos6fica como en Boecio.
Sus géneros principales son pues, el sermdn, la estética
filoséfica y Tlas técnicas. El1 destino religioso de la
musica subyace, como denominador comin de la época y las
fuentes escritas constatan 1o que la practica y las obras
conservadas permiten conocer,

A partir del Renacimiento, los géneros y las fuentes
se hacen cada vez mas numerosas y diferenciadas. La
tratadistica recoge todos los problemas que afectan al
conjunto de las artes de los siglos XV y XVI. La posicion
relativa de cada arte, el funcionamiento de la misica en
la sociedad, en las cortes o en las fiestas, la figura
del musico, la del intérprete y la del constructor de
instrumentos, se inicia la organologia. Aparecen escritos
polémicos que justifican o rechazan las formas existentes
en cada pais, Italia pasa a ser el modelo de los trata-
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dos; se desarrolla una amplia teoria tecnica que propone
o sistematiza la escritura musical, da normas para la
correcta composicidon, se plantea la vuelta a la antigue-
dad o la funcion educativa.

Tambien la musica religiosa ofrece un amplio mate-
rial escrito. Trento, la Reforma protestante, las nuevas
instituciones.

A partir del siglo XVI las lineas basicas de la
literatura musicografica permanecen en la misma todnica,
ampliandose cada vez mas. Una vea reafirmada la figura
del musico en el Renacimiente toman auge los escritos
personales, la correspondencia, las propuestas estéticas
concretas y las autobiografias. La literatura de viajes,
las descripciones de teatros, escenografias, Operas.
También el género academico.

En la Ilustracidon, y con el siglo XVIII encontramos
un nuevo hito en el desarrollo del interés hacia la
musica. Los enciclopedistas y los filosofos de 1la
naciente estética alemana, haran de la misica su centro
especulativo.

Con el inicio de la critica y el Romanticismo se
completa practicamente 1la panoramica de escritos: de
nuevo las comparaciones entre musica y poesia, 1las
orientaciones técnicas, las poléemicas sobre la oOpera, el
auge del subjetivismo romantico y el protagonismo del
artista son los motivos crecientes. La musica programati-
ca revalua el papel del material escrito y poético, su
desarrollo supone la importancia de los textos referen-
ciales que acompafian a las obras. Las propuestas
Wagnerianas sobre Tla obra de arte total hacen de sus
escritos una sintesis del pensamiento romantico.

Desde mediados del siglo XIX la estética teodrica
dedica amplias reflexiones a la misica, de manera que se
incorporan las visiones del formalismo, la sociologia, la
nueva critica historico-cultural y otra serie de enfoques
que son ya fuentes para la historia de la musica de hoy.

Los artistas a medida que 1legamos al siglo XX
muestran cada vez mayor interés en la reflexidon sobre su
actividad; Stravinsky, Kandinsky, 1los futuristas, los
expresionistas, Schoémberg y tantos otros plantean esta
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vertiente escrita como una actividad complementaria de su
creacion.

Desde la aparicién de Tla critica periodistica o
especializada contamos también con este material como una
interesante fuente informativa que permite reconstruir
desde los hechos a la evolucidn del gusto.

COMENTARIO DE TEXTOS MUSICOLOGICOS E HISTORICO-MUSICALES.

Si hemos hablado del papel y la importancia de las
fuentes y los materiales escritos, pasaremos a justificar
la tarea del Comentario de Textos en esta especialidad,
1o que por otra parte resulta casi innecesario por que la
propia dinamica de la ensefianza, esta exigiendo constan-
temente y en todas las ciencias sociales este tipo de
actividades.
iQué aportan los textos?.

La posibilidad de acudir a las fuentes originales
sin que estas nos vengan interpretadas y mediatizadas.
Por ello desbanca la vision unilateral de la problematica
de cada momento. Nos dan una vision miltiple, variada y
rica de la historia de la misica en cada momento, con
todas las implicaciones culturales cue esta aportd.

E1l manejo de los textos, la costumbre de frecuentar
las fuentes, proporciona un conocimiento directo del
lenguaje, de los mecanismos de expresidon, del funciona-
miento del discurso artistico e histdorico en una época
determinada.

La expresidn del texto, no se agota por lo general
en si mismo. Cada texto es un punto de partida que exige
una puesta en relacion con otros mundos conceptuales a
los que alude explicita o implicitamente. Pero inversa-
mente un texto de caracter especializado cumple y exige
la funcion y la interpretacidn historica: "Formular y
sistematizar los problemas artisticos" (1), utilizando
una terminologia especifica, tanto en el sentido actual
como en el de reinterpretar la terminologia histdorica del
texto. Por ello no serd posible nunca generalizar en esta
actividad.

En algunos casos la poesia y la miusica se aproximan
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de tal modo, -que podrian surgir textos artisticos en si
mismos, por ejemplo letras de canciones de trovadores que
cumplen un papel determinante en la composicidén musical.
En principio vamos a prescindir de casos particulares
donde se establecen vinculos expresivos entre textos y
obras musicales. Interesan a una teoria de la comunica-
cidn y a un analisis semioldgico o linguistico,pero la
perspectiva de partida en este caso ha sido la historica.
No obstante podemos apuntar aspectos muy interesantes
como serian las equiparaciones expresivas entre conceptos
y sonidos o de transvases de ritmos de la poesia a la
misica, o a nivel del sentido, las alegorias, que se
traducen en figuras retdricas realizadas con los sonidos,
en una identidad formal.

E1 comentario de textos es un resultado de distintas
operaciones intelectuales, en las que se parte de una
propuesta concreta, -las ideas expresadas en un trozo
escrito- para pasar a poner en conexidon aquellas ideas,
con nuestros propios conocimientos sobre una ciencia
historica y poder interpretar y explicar todos aquellos
conceptos que estén o puedan deducirse del texto presen-.
tado.

Exige por tanto dos fases sucesivas, que suponen la
objetivacion de los contenidos basicos del texto, opera-
cion de analisis o aislamiento de las ideas estructurado-
ras o vertebradoras y establecer una Jjerarquia en los
temas tratados, de manera que estemos en posicion de
"definir" de alguna manera un sentido primordial, un
significado. La segunda operacion permite la subjetiviza-
cion, en el sentido de que la formacidn personal y
cultural del comentarista, asi como su capacidad de
asociacion y relacion da una medida de las interconexio-
nes e ideas sugeridas por el texto.

La mecanica, el como se debe proceder para comentar
un texto de historia de la misica, no es algo fijado e
inamovible. Siempre se supone un orden 10gico en las
operaciones intelectuales que se tienen que realizar Yy
también una serie de elementos prioritarios en este tipo
concreto de textos. Como hemos dejado entrever, el tipo
de texto mas frecuente con que nos vamos a encontrar sera
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siempre historico o estético, en el sentido de. que no
vamos a intentar nunca un comentario 11terar1o 0 gramati-
cal, sino especifico y técnico.

DESARROLLO DE UN COMENTARIO. UNA PROPUESTA CONCRETA.

E1 comentario de Textos es un ejercicio tedrico y
practico, en el cual es importante una sistematizacidn y
un orden al ir desarrollando todo el proceso. Hay que
tener en cuenta en primer lugar una lectura informativa
que nas va a dar una primera idea general y que nos va a
permitir una primera aproximacion al contenido del mismo.

Se podrian encontrar tres momentos fundamentales en
nuestro trabajo:

INTRODUCCION
DESARROLLO
CONCLUSIONES

La Introduccion o la Informacidén sobre el Texto, supone
tener en cuenta una serie de elementos que nos llevan a
situar y definir el trozo que se nos propone:

- época.

- autor.

- género.

- lugar que ocupa en la obra completa.

La primera advertencia a nivel practico es remitirse
siempre al texto dado y asi evitar disgresiones. Se trata
de comentar el fragmento, no la obra compieta a la que
pertenece, aunque esta nos pueda proporcionar datos
utiles. Una lectura segunda o mas profunda nos lleva a
datar aproximadamente la obra, o por lo menos a enmarcar-
la dentro de una corriente estética o de pensamiento y
por ello a enmarcarla a un pais, escuela o incluso a un
autor.

Respecto al género, se tratara de ver si se trata de
un texto normativo, como son aquellos en que dan reglas o
se recomiendan determinadas formas para la composicion, o
si es una carta, un sermdn con recomendaciones sobre la
misica religiosa o una toma de posicidn ante el hecho
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artistico por parte de un autor concreto. Se trata de
aprehender un primer sentido del texto, para despues
pasar al desarrollo propiamente dicho del comentario.

Desarrollo.

E1 comentario explicativo, es 1la tarea central.
Implica wuna lectura reflexiva y poner en marcha una
capacidad de asociar y relacionar el contenido del texto
con nuestros propios conoc1m1entos. Los objetivos princi-
pales seran:

La explicacidon de términos y conceptos basicos.
Comprension del discurso ideoldgico.

Podemos considerar dos momentos importantes, el
analisis o la descomposicion analitica, y la sintesis o
la recreacion interpretativa.

Especialmente en el primer proceso debe primar un
objetivismo y el evitar las apreciaciones generalizantes
0 vagas.

- Definir y aislar aquellos conceptos y palabras
técnicas propias del Tlenguaje cientifico. Asi sera ne-
cesario explicar toda una serie de términos que hagan
referencia al lenguaje musical, a sus técnicas, a sus
formas y también a su significado en el momento historico
concreto a que se refieren. Un ejemplo. E1 término
“himno" si aparece, indica una forma distinta en la Edad
Media que en el siglo XVII, aunque puedan tener una
conexion estética. Lo mismo sucede con otros términos que
aunque no sean especificos de 1la técnica musical,
interesen para profundizar en el sentido del texto. Por
ejemplo si se habla de "artista" y estamos situados en el
siglo XIX, o si encontramos la palabra inspiracidon, que
serd muy distinta en el mundo antiguo o en el moderno,
etc.

- Aislar los principales contenidos tematicos, bien
sea descomponiendo el texto en parrafos, si estos tienen
ciertas diferencias e insisten en ideas distintas o bien
jerarquizando niveles si el texto es unitario y global.
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Los contenidos tematicos serian de distinta importancia.
Hay siempre un tema principal y una Idea Central que son
los vertebradores del texto, los que le dan su sentido.

En este punto estamos ya de lleno en el analisis, de lo
que se 1lama los materiales de fondo: Junto al Tema y la
Idea Central, habra temas secundarios, motivos, referen-
cias minimas, todo ello sera la base que nos permita
1legar al momento siguiente.

- Una vez que hemos comprendido los contenidos tema-
ticos, analizaremos los estéticos.
Estos van a tener bastante relacion con aquella informa-
cion que ya teniamos desde el principio y que era el
género del texto. Es necesario ademas tener una idea
clara del desarrollo del pensamiento musical a través de
la historia. Los distintos géneros pueden aparecer
mezclados. Cuando el enfoque estético nos l1lega de manos
de su propio autor estamos ante una POETICA. Ejemplo. El
prefacio de Gluck a su Alcestes. Fija los principios
tedricos (estéticos) y practicos (de estilo) de lo que
para &1 debe ser toda la opera.

- Relaciones y mundo artistico que se refleja alli.
Influencias de otros autores, de corrientes de pen-
samientos, de otras artes. Que tipo de problemas artisti-
cos se desprenden del texto, ejemplos: la utilidad de la
misica para la educacion. La musica como arte del
inconsciente. La condena de la polifonia y que argumentos
se manejan...etc.

- Otros contenidos: Histdricos, socioldgicos,
religiosos, etc. Atafien sobre todo al funcionamiento y
tipos de relaciones econdmicas y socioculturales asi como
los mecanismos concretos en que se mueve la misica.
Medios materiales, situacion social del artista, artista
como educador/entretenedor de la sociedad. Mecenas,
cortes, capillas. Evolucidn de la construccion y técnicas
instrumentales que afecta ademas a los progresos de la
composicidn. '

En este Gltimo caso, tanto el texto como 1las obras
musicales tienen un valor de documentos. Cada uno es
delator de una determinada vision del todo social, nos
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informan sobre el gusto, la demanda, las ideologias. Si
ademas el texto se refiere a alguna composicidon concreta,
sirve para aumentar nuestro conocimiento y mejorar
nuestra percepcidn de la misma obra, iluminando como se
encarga, como se realiza, etc.

Conclusiones.

Si el analisis  consistia en 1ir meticulosamente
descifrando todos 1los posibles contenidos del texto,
mediante una auténtica diseccion del mismo, para recompo-
ner un juicio y una vision globalizada habra que pasar a
una sintesis de todos aquellos materiales que ya tenemos
y a su interpretacion.

- Importancia del pasaje. Su situacion en la
historia y en la historia de la Musica. Influencias,
autores e ideas que le sean cercanas. Temas que hereda de
otros ciclos y se transmiten al futuro.

- Vision critica desde la actualidad.
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EJEMPLOS

Boecio. "De institutione Musicae”

"De las cuatro disciplinas matematicas, tres
tienen directamente que ver con la busqueda de la
verdad, y la cuarta que es la musica, no sélo esta
relacionada con la busqueda sino también con la mo-
ralidad. Nada hay mds caracteristico de la naturaleza
humana que esa predisposiciéon a suavizarse con los
modos  dulces y a exaltarse con los contrarios. Esta
facultad no la tienen sélo aquellos que poseen
determinada profesién o determinada edad, sino que es
comun a todas las profesiones y los nifios, adoles~
centes y viejos, se sienten de tal modo atraidos por
la influencia de los modos que no existe edad, en la
que no se pueda disfrutar de una melodia agradable.

De aqul se deduce la verdad de lo que Platén
muy sabiamente dijo que '"el alma del universo esta
unida por la armonia musical'. Por cuanto por medio
de lo que en nuestro Interior estda bien y légicamente
ordenado, podemos captar lo que en musica suena bien
y estd bien combinado y podemos asi mismo com-
placernos en ello, reconocemos que estamos unidos por
la semejanza y la semejanza es agradable, lo
contrario es lo que nos perturba.

De aqui surgen también las mds grandes varia-
ciones de cardcter. Una mente lasciva se complace en
los modos mas sensuales y al oirlos se corrompe. Por
el contrario una mente firme encuentra placer en los
modos mas agitados. Por eso los modos musicales
reciben nombres de personas, por ejemplo los modos
Iidios y frigios porque el que disfruta de ellos,
disfruta también de la persona que representan. La
gente disfruta de los modos que representan su pr'op1o
caracter, no es lo suave lo que deleita al fuerte, ni
viceversa, sino que es la semejanza lo que da lugar
al deleite. Por esta razén sostiene Platén que se debe
reprimir cualquier cambio de miusica, que suponga una
modificacién de lo que es la conducta moral adecuada
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y arfade que nada perjudicaria tanto a la moral de la
comunidad, como una perversion gradual de la musica
casta y modesta. Porque la imaginacién de los que la
escuchan se siente Inmediatamente afectada por ello y
desea seguir el mal camino, dejando a un lado lo que
es justo y honesto y los modos lascivos introducen en
sus mentes algo vergonzante, del mismo modo que [os
mas 1mpetuosos, algo salvaje y monstruoso'.

COMENTARIO DE TEXTO:

Introduccion. Breve apunte historico. La obra escrita de
Boecio su significacion dentro del mundo medieval.

Importancia de los siglos VI y VII en la cultura
medieval. Boecio como Casiodoro en la corte de Teodorico
en Ravenna.

Continuidad y restauracidon de Tla cultura romana a
través de los compiladores y retoricos de la antigiedad
tardia. Caracter pedagdgico de los escritos y cierto
eclecticismo. Citas indiscriminadas de diversos autores,
etc.

Boecio, paradigma de un autor entre dos culturas (De
Bruyne, "Historia de 1la Estética"). Boecio seria el
ultimo tardoclasico y el primer escolastico. Gran forma-
cion filosdfica, se habia propuesto un amplio proyecto de
traducir totalmente las obras de Platon y Aristdteles, en
este sentido maneja fuentes de primera mano, actuaria
como un helenista, pero en sus comentarios y sintesis
actua como un medieval. Se basa en autores de la escuela
de Alejandria, sobre todo Amonio, gran comentador de
Platon. Rasgos neoplatdonicos cristianizados serian la
definicion de toda la filosofia y también de la estética
de Boecio. Trata de ordenar e interpretar con una Optica
cristiana los materiales antiguos, una fuerte base de
moralismo se ve en su Ultima obra "La consolacidon de la
filosofia".

Analisis
Tema: Sobre la moralidad de la mlsica y como preservar la
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conducta humana de los efectos negativos que pueda
acarrear la desviacion artistica hacia lo sensual,
la extralimitacion, la violencia, etc.

Idea Central: La Tlicitud del control sobre la
misica, Justificando esta actitud que en €l responde a
ideas religiosas, por medio de la referencia a la cultura
pagana y a Platon, 1o que podria ser una contradiccion
pero. no lo es, en la sintesis de pensamiento que se da
como asimilacion de 1la antiguedad por Tlos autores
medievales. :

Analisis de Contenidos:
12 parrafo. Desde el comienzo hasta el primer punto.

Se encuentran aqui dos temas fundamentales
medievales; el tema de las artes liberales o disciplinas
por oposicion a las artes mecanicas y por tanto el famoso
"Quadrivium", y en seqgundo lugar el tema de la moralidad.

Para Boecio la musica no es un arte, sino una
disciplina. Carece de la contingencia de 1o material y es
materia de conocimiento. Por ello se remite a la base
matematica. Se trata de una recuperacidon de los princi-
pios del pitagorismo, pero también de una asimilacion a
las disciplinas del numero, a las que va asimilada
(geometria, aritmética, astronomia). Ello quiere decir
que Boecio no se va a referir aqui a la misica
instrumental, sino a las otras dos a la mundana y a la
humana.

Ademas volvemos a la referencia antigua en la
identificacion de la verdad con la belleza y la bondad.
Reexposicion de la Kalokagathia. Pero paraddjicamente la
Unica misica que el oido humano puede escuchar es la
instrumental y ella solamente es la que puede ejercer esa
moralidad.

De nuevo la teoria medieval nos plantea un arte que
no es meramente un fendmeno formal sino que implica
consideraciones morales.

2? parrafo: desde Nada...hasta melodia agradable.

Hay una interaccion natural entre la misica y su
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oyente, al margen de la cultura o la formacidn técnica.

Cuando se refiere a los modos, se trata de los ocho
modos que pervivian en su época en los EKOI bizantinos y
que en buena medida gracias a la Jjustificacion teori-
co-moral que dd Boecio se van a formular para la
formacion de 1los modos gregorianos. De aqui saldra el
modelo estético posterior de toda la musica medieval
hasta el Ars Antiqua.

Inicios de una psicologia estética que separan a la
misica de los prejuicios que respecto a las demas artes
planteara Boecio. Mientras que las artes plasticas solo
tienen wuna belleza superficial y dirigida hacia los
sentidos (y condenables por ello), la misica tiene
efectos psicoldgicos y animicos.

32 parrafo: de Aqui se deduce...nos perturba.

Se trata de un resumen de la teoria platonica.

E1l ser del sujeto humano y el de Tla misica, se
fundan en wunos mismos principios, idénticos a la vez a
los que rigen el orden del universo. Estos principios son
matematicos, como dijo al principio, y armdonicos como-
habia expresado Pitagoras. En el Timeo se exponia la
teoria de la armonia universal y las relaciones entre el
COSMOS y MiCrocosmos.

De aqui se deduce que hay una base cientifica y
filos6fica que 1leva al conocimiento musical y una misma
estructura 10gica en Tlas tres misicas de la teoria
Boeciana.

E1 hombre podra apreciar la armonia del mundo cuando
exista en él, tal armonia. Esta seria también 1la base
estética de Casiodoro. Solo en la virtud (recta y 10gica
ordenacidon se comprende al hombre virtuoso y a la misica
que suena bien, es decir sin las disonancias condenadas
por la iglesia).

La semejanza agradable, se refiere a la consonancia
explicita de la musica instrumentalis, el placer. Pero el
placer se basa en la identidad del alma y la musica; Tla
ética.

42 parrafo: de Aqui surgen...al deleite.

Consecuencia de 1lo anterior, amplia la teoria
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platdnica con ‘la aristotélica de la imitacion.

Cada modo tiene su propio caracter. La iglesia
condenara algunos, como el jonico que enerva a las almas,
también condenara ciertas armonias como terceras ¥y
sextas.

Lo esencial es la adecuacion del caracter al tipo de
musica. '

5¢ parrafo: Por esta razon...final.

Consecuencia pedagdgica que recoge todo el tema ya
visto .en la Repiblica de Platon. Cfr. Antologia (texto
n2l).

Interpretacidn.

Pitagorismo Boeciano de la Armonia Universal aplica-
da a la musica. La belleza y armonia del mundo la expresa
Boecio como la armonia universal pitagdorica y platdnica.
También recoge las influencias biblicas de la belleza del
mundo creado por Dios como obra perfecta, tema favorito
de los Padres Griegos y del Aeropagita. :

E1 alma del universo unida por la armonia universal:
referencia a la ejemplaridad del nimero. Es el prototipo
ejemplar, el modelo.

Es esta armonia la rigue los movimientos de 1los
astros y al mismo tiempo los cambios de la naturaleza.

Los modelos de las ideas divinas son esencialmente
matematicos. La creacion es un conjunto de acordes
fabricados a través de las proporciones primarias y
fundamentales.

Para Boecio hay dos principios: Eiusdem (estabi-
lidad), Alterius (variacion, inestabilidad).

La "concordantia opositiones” es precisamente la
unidad armonica, por la que dos principios se unen sin
mezclarse.

La segunda parte es la relacion entre estas relacio-
nes y el tetracordio. La definicion de los intervalos
principales (82, 5%, 42) como los mas armoniosos, por gque
se basan en figuras geométricas perfectas y simples. La
consecuencia: puesto que son las mas armoniosas han de
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ser las mas agradables por su propia naturaleza.

Baltasar de Castiglione. El cortesano.

Capitulo X.

Como al perfecto cortesano le pertenece ser musico,
asi en saber cantar y entender el arte, como en tafer
diversos instrumentos.

"Habeis de saber sefiores, que este nuestro cor-
tesano, a vueltas de todo lo dicho, hard al caso que
sea musico, y ademds de entender el arte y cantar
bien por el Ilibro, ha de ser diestro en tafier diversos
instrumentos. Porque, si bien lo consideramos, ningun
descanso ni remedio hay mayor ni mas honesto para
las fatigas del cuerpo y pasiones del alma que la
musica, en especial en las cortes de los principes,
adonde no solamente es buena para desenfadar mas
aun para que con ella sirvais y deis placer a las
damas, las cuales de tiernas y de blandas facilmente
se deleitan y enternecen con ella.

Atravesé a esto Gaspar Pallavicino, diciendo. La
misica pienso yo que cémo otras muchas vanidades, es
muy conforme a las mujeres, y aun quizds también a
algunos que parecen hombres, mas no lo son, los
cuales no deberian por ninguna via, con semejantes
deleites y regalos ablandar ni enternecer sus corazo-
nes, de manera que se enflaqueciesen e hiclesen
medrosos.

No digais eso, respondié el conde, si no hareis-
me entrar en grandes procesos de loores de la musica,
y acordaros hé, cudn estimada y honrada haya sido
siempre entre los antiguos, y aun fué, pués me metels
en ello opinién de muchos sabios y filésofos ser el
mundo compuesto de musica, y los cielos en sus
movimientos hacer un clerto son y una clerta armonia,
y nuestra alma con el mismo concierto y compds ser
formada, y por esta causa despertar y casl resuci-
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tar...también me acuerdo que Platén y Aristotil
quieren que el mancebo sea Instruido en musica y
prueban con infinitas razones la fuerza della en
nosotros ser muy grande...

ESQUEMA DE COMENTARIO: E1 Cortesano de Castiglione.

12. Informacion sobre el Texto.

Baltasar de Castiglione escribia su obra "EI
Cortesano" hacia 1.508, aunque se publicaria mas
tardiamente en Venecia ya en 1.528. Baltasar Casti-
glione ocupa un importante periodo del renacimiento,
y su vida se desarrolla desde 1.478 hasta 1.529.

Fue traducido al espafiol por Boscan y publicado
en 1.534.

Este tratado fué valorado por Menendez Pelayo en
su estudio sobre Boscan (Tomo XIII de la "Antologia
de Poetas Liricos Espafoles"), como muy por encima de
un mero tratado de buenas maneras y trato cortesano o
un manual de wurbanidad como el Galateo que poco
después escribid Meser Giovanni de la Casa, tampoco
es un decalogo de prudencia mundana al estilo de
Gracian. E1 ideal pedagdgico del conde Baltasar de
Castiglione es mucho mas elevado.

Trata de dar la imagen del perfecto cortesano y
la perfecta dama, tratando sus figuras ideales. Su
educacion es ampliamente humanistica, lleva a desa-
rrollar todas las facultades fisicas y espirituales.
E1l tipo de hombre que pretende formar coincide
plenamente con el ideal humanistico.

E1 Cortesano nos presenta un mundo animado 1leno
de personajes historicos que rodean a la duquesa
Isabel Gonzaga: Petro Bembo, Federico Fregoso, Octa-
viano Fregoso (luego Dux de Venecia) Juliano de
Médicis, hijo de Lorenzo el Magnifico, el duque de
Urbino, ademas aparecen también personajes relaciona-
dos con las artes y las letras, humanistas y musicos.

2°. E1 texto en el conjunto a que pertenece.
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Los libros, primero y segundo, estan dedicados
al encargo que se le hizo al cande Ludovico de
Canosa, dentro de un juego de sociedad en el palacio
del duque de Urbino, en el que un grupo de damas y
caballeros proponen diversos juegos. E1 encargo
consiste en describir al perfecto cortesano, y otros
capitulos se dedican a ensefiarnos las cualidades de
lTinaje, belleza, gracia, forma de hablar, educacidn
artistica en la poesia y en la pintura, etc. Aqui
pués nos encontramos con uno mas de los aspectos Yy
exigencias que se hacen al cortesano ideal, que es a
la vez el modelo de hombre de mundo del Renacimiento,
en donde se ve reflejado el giro estilizado y de
corte caballeresco de estas pequefias cortes por
oposicién a las primeras generaciones burguesas (ver
Hauser, o F. Antal en el "Mundo Florentino") cuyos
ideales eran mas a tono con el caracter austero,
recio y realista.

Analisis

Forma. analizar la forma, puede tener aqui un sentido. Se
trata de una ficcidn del tipo de las que estaban de moda
entre los humanistas, y cuyo mejor modelo 1o encontramos
en E1 Decamerdon de Bocaccio. Por otro lado, la forma
dialogada, la incorporacidon de pasajes de poetas y
prosistas clasicos, remite a la antigiedad, incorporada
no como frio dato, sino como elemento vivo de la cultura
literaria del momento.

Contenido
Contenidos Tematicos.

Se puede partir si es necesario de definir o centrar
los términos técnicos o conceptos que puedan inducir a
dudas, segun la época en que se estén utilizando. Aqui
son tres elementos:
Musico - que se entiende por éste, en el Renacimiento,
Entender el Arte
Cantar bien por el libro
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Taner

E1l Asunto. El texto se refiere a la formacion musical
completa, tal y como se concibe en este momento y para
Jjustificar esta necesidad van apareciendo motivos comple-
mentarios.

El Tema. El1 tema es una definicion de la musica y sus
efectos. Se advierten varios puntos de vista en estas
definiciones. Primero un nivel técnico en el que la
musica funciona como un conocimiento, después se la
valora como wuna diversion o entretenimiento. En tercer
lugar aparecen las referencias a las teorias psicofisi-
cas. Aparecen igualmente una serie de recopilaciones de
los puntos de vista de la antiguedad sobre las definicio-
nes filosoficas tanto neoplatdnicas como neopitagdricas.
En este tema principal que seria una alabanza de la
masica como un factor imprescindible para formacion
integral de la persona, es decir la adopcidon de una
optica pedagdgica, aparece el contrapunto de la negativa
de Pallavicino, muy interesante y a tener en cuenta.

Idea Central

Se corrobora el prestigio de la musica junto con la
poesia y la literatura y se comprueba el funcionamiento
de las jerarquias de las diversas artes en el 400.

Desarrollo del analisis.

Extraer las ideas fundamentales que aparecen en 1l0s
parrafos del texto.

a) E1 titulo "Como al Cortesano le conviene..." sirve
para fijar sociologicamente la praxis de la misica y
los musicos a finales del s. XV y primeros decenios
del XVI en las cortes del norte de Italia. Sociedades
refinadas, continuadoras del espiritu caballeresco del
humanismo nordico. A estas cortes llegaban importantes
compositores franco-flamencos como Pierre de la Rue
(1460-1518) seguidores de Josquin Desprez que trabaja-
ron y ensefiaron en Mantua, Milan, Ferrara, Urbino,
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b)

Venecia... En el desarrollo de esta labor, se conjun-
taba una técnica muy habil junto con una cultura y
comportamiento poético. Aparece el concepto de "musica
reservata" que nace ahora.

]

¢ parrafo (hasta el primer punto). Se distinguen los
niveles y saberes de la miusica. E1 primero, entender
el arte es el propio del humanista y del filosofo. Se
refiere al conocimiento intelectual de los fundamentos
y relaciones de la misica, de la tradicidon historica
recopilada por los diversos autores. Equivale a lo que
todavia Boecio habia mantenido como exclusiva compe-
tencia del misico-fildosofo. Esta es la misica que
tiene relacion con las matematicas, con la ciencia de
la armonia, la que venia del quadrivium como ciencia o
arte liberal.

E1 segundo cantar bien por el libro, hace referencia a
la interpretacion vocal de la polifonia.

Todavia estaban de moda 1los mdsicos borgofiones y
flamencos, pero comenzaba a finales del XV a resurgir
el misico italiano. Los que aparecen en E1 Cortesano
son italianos, como el Unico Aretino o Antonio
Columbaudi 1lamado Bidon, estos introdujeron la lirica
italiana sobre composiciones de grandes poetas. EIl
repertorio descrito era bastante escaso, se basaban en
composiciones de poetas cultos, bajo wunas formas
estroficas constantes como la frottola, estrambote,
lauda, baladas...

Como el contexto en que se produce la referencia del
texto es profana, no se debe hacer referencia a la
polifonia religiosa mas que como complemento de todo
1o que significa "cantar bien por el libro"

La relacion entre misica y texto en el conjunto del
pensamiento humanista (2) 1leva a conclusion de que se
trata de una musica literaria, acorde con la recupera-
cion de Tlos estudios latinos y las lenguas nacionales.
Importancia del texto, funcion ideoldgica, necesidad
de componer segin la naturaleza de las silabas y los
pies métricos.

Estos poetas-cantores y poetas-compositores, entre los
que destacaban algunos tan famosos como Guido y Ugo
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Bacciotini en Florencia, Pietro Bono y Francesco Cieco
en Ferrara y Bernardo Alcotti, 1lamado el unico
Aretino, cantaban esta lirica italiana como exponente
de wuna recuperacidon de cultura nacional ciudadana,
pero que sO0lo aparentemente era popular.

Estilo no expontaneo sino muy estudiado y profe-
sionalizado. A fines de siglo se habian codificado
toda una serie de experiencias y se producia un
ascenso de la cancion italiana hacia los niveles mas
cultos.

La época de la Frottola 'va de 1480-1520. Hay una
enorme produccidn de estas-formas en las cortes de
Ferrara, Milan, Verona y Venecia. El nuevo esquema de
balada consta de versos octasilabos agrupados en
estrofas. Se va repitiendo la melodia, cambiando el
verso. Generalmente se interpretaba a cuatro voces,
con un claro predominio de la superior que es la que
canta los versos. La melodia era simple, silabica, con
leves ornamentos, la armonia acordal, acompafante y
cadenciosa.

Recordar aqui todos los tratadistas que hablan sobre
la funcidon ideoldgica poética y literaria...

La otra version es el Madrigal (prevalece aln mas la
poesia, petrarquismo, reforma de la lengua propuesta
por Bembo, refinamiento y estilizacion de la cultura
italiana...pero esta forma es posterior al Cortesano,
puesto que comienza a partir de 1.530. No obstante se
ve su preparacion, en las diversas paginas del
Cortesano, y entre otras cosas Bembo es uno de los
interlocutores.

Ha de ser diestro en taner diversos instrumentos.

El tema de 1a musica instrumental se presenta comple-
jo:

Comienza el auge de wuna miusica propiamente ins-
trumental. Esto es importante teniendo en cuenta las
restricciones medievales al género. Las funciones
principales de los instrumentos eran tres, misica para
danza; taher y cantar; y misica instrumental para
tocar solamente, a veces con varios instrumentos o con
uno solo.
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Es el cincuecento, el siglo que asiste a la emanci-
pacion de la misica ‘instrumental. Gran autonomia Yy
rapida expansion comporta ademas una revolucion técni-
ca: fraccionamiento timbrico, acordalidad que viene
dada por uno de los instrumentos mas comunes, el laud;
y que eleva la sensibilidad armonico-vertical, mayor
papel de la disonancia...

No viene definido en las partituras del momento con
nitidez, la diferenciacion timbrica y se suele encon-
trar escrito "para toda clase de instrumentos", muchas
veces estos varian en funcion de las circunstancias
ambientales.

Por Tos mismos ahos en que se escribe el cortesano
aparecen las primeras ediciones para Laud con Tlas
composiciones de Francesco Spinacino, Giovan Maria
Alemano.

Aqui también se podria tratar de hacer wuna ennu-
meracion de los instrumentos mas usados, su apariencia
iconografica, etc.

Desde porque si bien los consideramos...hasta el final
del primer parrafo. '
Se trata de wuna terapéutica que ya viene siendo
constante en otros parrafos y capitulos de la obra. EIl
considerar a la musica como curativa tanto para el
cuerpo como para el alma, procede de una amplia
tradicion que en el renacimiento es recogida por
Tinctoris y por Marsiclio Ficino entre otros.

En el capitulo I del mismo libro del Cortesano se
dice: (hablando de la Tlocura a la que estan sometidos
aquellos a los que muerde la Tarantula) "Para la cura
destos se inventan muchos instrumentos de misica y
andan con ellos mudandoles muchos sones, hasta que el
humor, que es causa de aquella dolencia, por una
cierta conformidad que tiene con alquno de aquellos
sones, sintiendo el que mas cuadra a su propia
calidad, supitamente movido, tanto mueve al enfermo,
que mediante este movimiento le reduce a su verdadera
salud".

Los veinte efectos de la musica de Tinctoris "Com-
plexus efectuum musices", exponen su postura alejada
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d)

e)

de la especulacion matematica y con un interés directo
en la observacion de los sonidos concretos de voces e
instrumentos. E1 introduce una teoria‘del placer de la
musica, de caracter empirico, sin rémora moralistica.
En el Cortesano se uniran estas orientaciones con las
exotéricas de Ficino.Pues si Tinctoris no creia en
aquellas teorias de la armonia de las esferas y de los
sonidos astrales sino solo en el oido, Ficino recupe-
raba una Optica mas magica y astrologica.

En este parrafo parece que Castiglione habla como
Tinctoris, haciendo ademds especial referencia al
contexto sociologico.

Atraveso.... hiciesen medrosos.

Gaspar Pallavicino ocupa el lugar de las respuestas
negativas, y lo hace exponiendo algunas teorias en
retacion con la tradicion de las mismas ideas de los
efectos de la musica y la teoria de los temperamentos.
Musica-equiparada a otras vanidades; encontramos aqui
una referencia velada al excesivo refinamiento y
estilizacion casi manierista de estas cortes nord-ita-
lianas por oposicion a la mentalidad realista-burguesa
de las primeras generaciones que contribuyeron a
forjar las Ciudades Estado a base de importantes
empresas gquerreras (Condottieri) y comerciales, como
los Medici en Florencia, etc.

No digais eso.... la fuerza della en nosotros ser muy
grande.

Ideas a desarrollar.

Recuperacion explicita y citas de la antiguedad.
Referencia a los Sabios y Filosofos.

Incorporacidon de Boecio y sus distinciones entre
musica mundana y humana.

Incorporacion de los tratadistas renacentistas.

Teoria Pedagdgica.

Persistencia de la teoria del ETHOS.

Eclecticismo de referencias y niveles.
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1.

ANTOLOGIA

(Glaucon y Socrates) Platon. Republica. Libro III,
398-399. :

De todos modos, contesté, supongo que esto primero
si estards en condiciones de afirmarlo: que la melo-
dia se compone de tres elementos, que son letra,
armonia y ritmo.

Fs verdad -dijo- .

Ahora bien, tengo entendido que las palabras de la
letra en nada difieren de las no acomparadas con
mudsica, en cuanto a la necesidad de que unas y
otras se atengan a la misma manera y normas
establecidas hace poco.

EFs verdad -dijo-

Por lo que toca a la armonia y el ritmo, han de
acomodarse a la letra.

¢Cémo no?

Ahora bien, dijimos que en nuestras palabras no
necesitabamos para nada de trenos y lamentos.

No efectivamente.

¢Cuales son las armonias lastimeras? Dimelas tu,
que eres musico.

La lidia mixta -ennumeré-, la Iidia tensa y otras
semejantes.

Tendremos que suprimirlas ;no?, por que no son
aptas ni para mujeres de mediana condicién, cuanto
menos para varones.

Exacto.

Pues bién, ;cudles son las armonias muelles y con-
vivales?.

Hay variedades de la jonia y lidia -dijo- que sue-
len ser calificadas de laxas.

¢Y te servirias alguna vez de estas armonias, ante
un publico de guerreros?.

En modo alguno -negé- pero me parece que omites la
doria y la frigia.
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~ Pues bien las armonias que deseas conservar no son
otras que las que yo citaba ahora mismo.

- Entonces -segui- la ejecucién de nuestras melodias y
cantos no precisara de muchas cuerdas ni de lo
panarmdnico. ’

No tendremos, pues que mantener en la ciudad cons-

tructores de tridngulos, péctides y demas instrumen-

tos policordes y panarménicos.

- ¢Y qué, admitirds en la ciudad a los flauteros y
flautistas...? )

No te quedan pues, mas que la lira y la citara,

como instrumentos utiles en la ciudad; en el campo

los pastores pueden emplear una especie de Zampo-

Ada.

Asi al menos nos lo muestra la argumentacion.

Y no haremos nada extraordinario,amigo mio -dije-

al preferir a Apolo y a los instrumentos apolineos,

antes que a Marsias y a los suyos.

2. Aristoxeno
Elementos Armdnicos. Cap. II.

"...Nos parece preferible también a nosotros,
advertir de lo que vamos a tratar, para que no se
equivoquen los sentidos.

Los unos sostienen que la Harménica (ciencia de
la armonia matemdtica), es algo muy Importante,
algunos también afirman que su estudio no sélo les
hace musicos, sino que también mejora su cardcter
~-por haber entendido mal lo que deciamos en nuestra
disertacién: buscamos ensefiar que toda composicién y
la musica en general, puede perjudicar a algunos y a
otros ser util segun su cardcter- y no solo han
equivocado esto, sino que tampoco han entendido la
afirmacién de ''cuanta influencia moral puede tener la
musica'. ‘

Otros después aifrmaron que la armonia no tenia
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ninguna Importancia, sino que era insignificante, no
queriendo pasar por Ilgnorantes de todo aquello en lo
que ésta consiste.

Ninguno de estos modos de ver Ia musica, es el
verdadero: la armonia no merece el desprecio de un
hombre 1inteligente -y eso se vera pronto en el
tratado- no tiene la Importancia suficiente como para
bastar a todo, pero siempre he Insistido que para ser
musico es necesario adquirir muchos otros conoci-
mientos, ademds de los de la ciencia armoénica, como
la ritmica, la métrica o la orgdnica, es solo una de
las partes de la ciencia que hace el musico.

Se debe pues hablar de la armonia y sus par-
tes. FEs necesario observar la teoria relativa a toda
melodia: cémo la voz segun leyes naturales forma los
intervalos por medio de la tension y el aflojamiento...

Porque algunos consideran absurdo remitirse a
las sensaciones, por su I1nexactitud e inventando
causas puramente abstractas, hablan de relaciones
numéricas y de velocidad relativa, de la cual resul-
tan el agudo y el grave. Nosotros por el contrario.
buscamos recoger todos los principios...nuestra ciencia
concierne a toda la melodia musical, vocal e 1ns-
trumental. Nuestro tratado se refiere a dos facultades,
el oido y el intelecto.

Por el oido, juzgamos la distancia de los inter-
valos, por el intelecto les damos su valor.

Es necesario acostumbrarse a juzgar con preci-
sién los detalles. Porque no se pueden emplear las
frases que son aplicables solo a las figuras geométri-
cas como por ejemplo ''sea esta una linea recta',cuan-
do se trata de los intervalos.

El geémetra en efecto no se sirve de sus facul-
tades sensibles, no necesita la vista, para juzgar
bien o mal a la recta o al circulo o cualquier otra
figura, mds siendo ello competencia del tornero o
carpintero. Pero para el estudioso de la ciencia de la
musica, es fundamental la exactitud de la percepcidn
sensible, porque aquél que tiene una percepcion
deficiente, no puede de ningun modo explicar fendéme-
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nos que no ha percibido.

(Traducido del italiano del texto de R. da Rios. "Ele-
menta Armonica". Roma 1.954. Recogido en Giovanni Camo-
tti. La miusica nella cultura Greca e Romana, Torino,
1.979, 12 ed.).

3. Textos de los Padres de la Iglesia.

Andnimo:

"El canto despierta el espiritu a un brillante
anhelo de lo que conviene; apacigua los deseos, des-
vanece los pensamientos pecaminosos despertados por
invisibles enemigos, actua en el alma como rocio ha-
ciéndola fértil para la ejecucién de actos elevados;
hace noble y fuerte al guerrero piadoso, lo capacita
para soportar los terribles dolores; es como un bdlsa-
mo suavizante para las heridas sufridas en la lucha
por la vida. San Pablo llama al canto, la 'espada
del espiritu'’, por que él protege al piadoso caballero
contra el enemigo invisible, porque ''el verbo de Dios'
tiene el poder de alejar a los demonios si es cantado
con emocidén. Todo esto proporciona al alma piadosa la
fuerza para adquirir las virtudes de la devocién y
ello es engendrado por los cantos eclesidsticos.

Clemente de Alejandria.

"Me parece que ese hombre de Tracia, y el Te-
bano y el de Metimea, no han sido hombres, sino
engafiadores que bajo el pretexto de la musica han
estadc al servicio de los demonios y han conducido
mediante un encantamiento artistico, a los hombres, al
servicio de los idolos... Ved el nuevc canto, como es
de poderoso,  ha convertido a los muertos que no
tenian parte en la verdadera existencia, en Vvivos.
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4. Guido D'Arezzo Epistola "De Ignoto Cantu"
(Giulio Cattini; I1 Medioevo I, pags.
194-197).

", ..Sometidos a los deseos de estos padres, y
recogiendo sus indicaciones deseo sobre todo, dar
esplendor con esta obra a un monasterio tan famoso, y
darla a conocer a sus monjes, como monje que SOy,
tanto mds, que siendo casIl todos‘los obispos condena-
dos por simonfa, no queria hacer eso con ellos...por
que no pudiendo Ir aun, te -envio mientras tanto una
sintesis Jptima del método que conduce al descubri-
miento de un canto desconocido, como generoso don de
Dios, que se revela utilisimo en la prdctica.

Para ensefiar a aprender un canto que no se
conoce, oh santo hermano, la primera regla utilizada
y la mds comun, es hacer sonar sobre el monocordio
las letras (notas) que pertenecen a cada neuma: escu-
chdndolo en el instrumento, lo puedes aprender 1gual
que siI lo escuchas de un maestro. Pero esta regla es
buena para los que han hecho ya algun pogreso...

Para aprender una melodia desconocida, no de-
bemos pues recorrer siempre la melodia con la voz del
hombre o el sonido del instrumento, pues asi parecerd
imposible avanzar sin una guia, como los ciegos.

Debemos por el contrario fijar en lo profundo de
la memoria la diferencia y la propiedad distintiva de
cada sonido y de toda bajada y elevacién de la voz.

Tendras a tu disposicién, un método facilisimo
y ya experimentado, para ensefiar o aprender una
melodia nueva... Asi cuando comienza a enseriarse este
método a los nifios, antes de tres dias algunos de
ellos comienzan a cantar facilmente melodias desco-
nocidas, lo cual con otros sistemas no podrian lograr
ni en muchas semanas.

Se quiere pues, fijar en la memoria, un sonido o
neuma de modo que cuando lo veas en cualquier canto
desconocido o conocido, pueda inmediatamente venirte
a la mente (en el sentido de lograr cantarlo de
momento y sin Incertidumbre) e iIndividualizar cada
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sonido y cada neuma del comienzo de una melodia que
te sea conocidisima; asl para retener en la mente todo
sonido se debe tener lista la frase melédica que
comienza con la misma nota:

Un ejemplo aparece en la melodia siguiente, de
la cual me sirvo del principio al fin para ensefiar a
los nifos:

C D F DE D D D C D E E

Ut que ant la «xis re so na re fi bris
EPG € D EC D F 6 a G FED D

Mi ra ge sto rum fa mu 11 tu o rum
GaG FE F G D a G a F Ga a

sol  ve pol lu ti la bl 1 re a tum

GF ED C £ D
san cte Jo an nes

¢Ves como esta melodia comienza en sus sels
frases con sonidos diversos?. Por tanto, si con el
ejercicio logras reconocer el Inicio de cada frase, y
cantarla de momento, segun su propliedad estos sels
sonidos alli donde los encuentres, asi cuando escuches
un neuma sin verlo escrito, observa cual de estas
frases se adapta mejor y que las notas finales del
neuma y la 1nicial de la frase estén al unisono.

S1 al contrario, hay que cantar una melodia que
no se conoce, y esta escrita, hay que poner atencidn
en terminar correctamente cada neuma, para que la
nota final se corresponda con la nota inicial de la
frase que comilenza con la misma nota con la que
acaba el neuma. FEsta regla te serd de grandisima
ayuda, para cantar con exactitud melodias apenas
oidas, nada mas las veas escritas y para distinguir
bien lo que escuchas sin verlo escrito.

Mientras que para la escritura se necesitan 24
letras, para el canto basta solo con 7 notas. Asi como
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son 7 los dias de la semana, son 7 los sonidos de la
musica. Las otras notas que se afiaden a las siete son
las mismas y suenan del mismo modo, solamente que
doblan el sonido en altura. Por ello siete los
llamamos graves y siete agudos.

5. Martin Lutero: Prefacio a la recopilacion de himnos
titulada Geistliches Gesangbiichlein.
Realizado en la parte musical por su
colaborador Johann Walter. Publicado en
1.524.

"Ningun cristiano ignora, creo yo, que el cantar
himnos espirituales es cosa buena y agradable a Dios.
Tenemos no sélo el ejemplo de los profetas y reyes del
Antiguo Testamento, que glorificaban a Dios cantando
y sonando, con himnos y con el sonido de todas clases
de instrumentos de cuerdas, sino también la costumbre
generalizada de los primeros cristianos. Asi San Pablo
lo confirma en Corintios, I, 14. recomendando a los
Colosesios cantar con el corazén, salmos y cantos
espirituales, para que la palabra de Dios y las
ensefianzas de Cristo puedan ser difundidas 'y
practicadas en todo el mundo.

Nuestros cantos han sido adaptados a cuatro
voces por ningun otro motivo mas que el deseo de que
los jovenes (que a parte de esto pueden y deben ser
educados en la musica y en las demds artes) puedan
disponer de algo, para desembarazarse de sus
cancioncillas amorosas y cantos licenciosos, y puedan
en lIugar de esto entretenerse en cosas moralmente
sanas y someterse con alegria al bien.

Asi, yo no soy de la opinién de que segun el
Evangelio todas las artes deben ser destruidas y aba-
tidas, como algunos pretenden, sino que deben ser y
especialmente la musica, puestas al servicio de aquel
que las creé y nos las dié. Por que yo creo, que todo
aquel a quien Dios concedié algun talento 1igual o
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mayor debe - promoverlo. Pero desgraciadamente, el
mundo es muy defectuoso y descuidado en la educacién
y ensefianza de los pobres jovenes, por lo que no se
debe retrasar esta ni mantener por mas tiempo este
estado de cosas. Que Dios les conceda su gracia.
Amén'',

6. Gioseffe Zarlino. Institutioni Harmoniche. Venezia,
1573

(Claudio Gallico. Eta dell‘umanésimo
e del Rinacimento), pags. 122 y ss.

"Como asociar las voces...como disponer las palabras.

Del modo en que se ha de comprender la Cantile-
na de mas de dos voces y del numero de las partes.

Esta disposicién no se hara sin razén, porque
teniendo la parte grave, el lugar inferior de la can-
tilena, y procediendo por movimientos tardos y lentos,
de los cuales nacen los sonidos graves, que por su.
naturaleza son vecinos a lo taciturno, tiene gran
conveniencia con la tierra, la cual por su naturaleza
es 1nmobil, y no puede hacer sonido alguno. Y si la
parte mas aguda de las otras se asimila al fuego,
poque haciendo sonidos agudos que nacen del movi-
miento veloz y variado, son por naturaleza los que
por su subita y veloz percusién se dejan oir, repre-
sentdndoselos el oido con presteza, vienen a recordar
la naturaleza del fuego, que no solo es agudo y va-
riable sino veloz y activo por si mismo. Las otras
partes medianas por la temperatura de sus movimientos
y por la semejanza del sitio, yo las he asimilado a
los otros dos elementos medianos...

...De este modo, asi como el fuego alimenta y
hace crecer todo en la naturaleza, es el ornamento y
la conservacién del mundo, asi el compositor se
esforzard en hacer la parte mas aguda de su cantine-
la bella, adornada y elegante de manera que alimente
los dnimos de los oyentes.
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Y asi como la tierra es el fundamento de los
demds elementos, asi el bajo tiene la propiedad de
sostener, estabilizar y fortificar y acrecentar a las
otras partes, por lo que es el fundamento y base de
la armonia... '

Cuando el compositor haga el bajo de su compo-
sicién, procederd por movimientos bastante lIentos y
separados, lejos de aquellos que se ponen en las
otras partes. :

Fl tenor sigue al bajo, hacia lo agudo, es la
parte que rige y gobierna la cantilena y la que man-
tiene el modo sobre el cual .se funda la obra. Debe
componerse con movimientos elegantes y con tal orden
que se observe la naturaleza del modo en el cual se
ha compuesto, sea el primero, segundo o tercero,
observando el hacer las cadencias en su propio lugar
y con propésito.

Asi como el aire se i1lumina con los rayos del
sol, en el todo se serena y se llena de alegria, asI
cuando el alto esta bien ordenado y blen compuesto,
adornado por bellos y elegantes pasajes adorna siem-
pre y hace hermosa la cantinela.

Cristoforo Ivanovich. Memorie Teatrali di Venecia, 1680.
(traducido de la Storia della Musi-
ca, a cura della societa italiana
di Musicologia). Vol 4 "I1 Secien-
to", pags. 301 y 302.

De los Teatros Romanos y de la diferencia que hay entre
aquellos y estos de Venecia.

"Es cierto que en muchos lugares de Italia se
construyeron teatros soberbios antes de que se hicie-
ran en Venecia, pero tambien es verdad que no se
representa en ellos, mas que en ocasiones especiales o
de bodas o nacimiento de principes, como en Parma,
Florencia, etc. Desde que fueron introducidos en
Venecia, continuaron las representaciones publicas
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todos los carnavales, y con este ejemplo en muchos
lugares de Furopa se practica los mismo. Y para se-
Aalar la diferencia que hay entre este teatro y los
que habia antiguamente en Roma, conviene examinar
todas las circunstancias.

...La diferencia principal es que ahora la capa-
cidad de los teatros es mucho mas pequefia, las gra-
das estdn convertidas en drdenes de palcos, la mayor
parte para acomodo de los nobles; mientras las damas
prefieren estar Iibremente en ellos. En el piso
intermedio, o sea las plateas son ocupadas una tarde
tras otra, sin distincién de -personas, porque el uso
de mdscaras libera de la necesidad del respeto que se
usaba entre los senadores y las matronas romanas,
que comparecian majestuosamente, queriendo en esto
Venecia que nacié libre, conservar la Ilibertad de
todos.

No pueden parangonarse las pompas, porque
Roma gastaba grandes tesoros en el espectdculo...bus-
cando el entretenimiento del pueblo con la admiracién
y el horror. Hoy sin embargo ha aparecido el teatro
con musica, para sosiego del dnimo y recreo vIrtuoso,
viendose como comparecen mdquinas animadas, sugeri-
das por el drama, que sumadas a la pompa de las
escenas y los vestidos atraen en grado maximo la
curiosidad universal. Asi se han visto elefantes al
natural, camellos vivos, carros majestuosisimos tirados
por fieras, caballos que vuelan, caballos que bailan,
mdquinas excelentes representadas en el aire, en la
tierra, en el mar, con artificios extravagantes y
aplaudidas 1nvenciones, hasta el punto de hacer
ascender por el aire, salones regios con todos los
personajes y musicos, I1luminados con luz nocturna, y
hacerles salir de nuevo en medio de gran admiracién,
y mil otras formas"

8. Gluck. Prefacio a Alceste. (1.714-1.798)
"No he querido, pues, ni detener a un cantante
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en el mayor calor del didlogo para respetar un enojo-
so 'ritornello', ni detenerlo a media palabra sobre
una vocal favorable, ni ponerlo a hacer gala en un
largo pasaje de la agilidad de su voz hermosa, o
esperar que la orquesta le dé tiempo de recorrer el
"fiato’” por una cadenza. No he creido deber recorrer
rapidamente la segunda parte de un aria que quiZas
fuese la mds Importante y apasionada, para tener
luego que repetir regularmente cuatro veces las pala-
bras de la primera y acabar el aria, en donde acaso
no acaba el sentido, para dar gusto al cantante de
hacer ver que puede variar de tantas maneras un
pasaje caprichosamente. En suma, he Intentado deste-
rrar todos aquellos abusos contra los cuales clamaban
hace mucho tiempo en vano el buen sentido y la
razon.

He 1imaginado que la sinfonia debe prevenir a
los espectadores de las acciones que han de repre-
sentarse y formar por decirlo asi, el argumento; que
el conclerto de los Instrumentos deberia regularse en
proporcién de los Intereses y de la pasién y no dejar
aquella cortante division entre el aria y el recitativo,
que no rompa a contrasentido el periodo, que no
interrumpa mal a propdsito la fuerza y el calor de la
accion. :

He pensado, ademds, que mi mayor esfuerzo se
debia reducir a buscar una bella simplicidad, y he
evitado hacer alardes de dificultad en perjuicio de la
claridad. No he juzgado despreciable el descubrimiento
de algunas novedades cuando fuesen naturalmente
suministradas por la situacién y por la expresién; y
no hay ninguna regla que yo no haya suprimido si ha
sido necesario para lograr un buen efecto.

Estos son mis principios. Por suerte se presta-
ban a maravilla a mi disefio y al libreto, en el cual
el celebre autor, Iimaginando un nuevo plano para lo
dramdtico habia sustituido las floridas descripciones,
las comparaciones superfluas y todas las sentenciosas
y frias moralidades por el lenguaje del corazén. EI
éxito ha justificado mis principios y la aprobacién
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universal de wuna ciudad tan i1luminada, ha hecho
claramente ver que la simplicidad, la verdad y la
naturaleza son los grandes principios: de Ilo bello en
todas las producciones del arte.

9. Hegel. Estética (publicada después de su muerte en
1.831).

La liberacién no ya de una sola dimensién espa-
cial, sino de la espacialidad total en general, este
completo retirarse en la subjetividad tanto desde el
punto de vista Interno como externo, se produce en la
segunda arte romdntica: la musica, en este sentido
ella constituye el centro verdadero y propio de
aquellas manifestaciones que asumen lo subjetivo como
tal, tanto en el contenido como en la forma...

Con el sonido la musica abandona el elemento de
la forma externa y de su intuible ''visibilidad" y por
ello necesita para expresarse de un é6rgano igualmente
subjetivo: el oido que pertenece con la vista a los.
sentidos tedricos y no a los prdcticos y que es aun
mas esplritual que la vista. Mientras la contemplacidn
quieta, de las obras de arte se sostiene en los objetos
por si mismos, como existen sin quererlos anular... el
oido, por el contrario sin volcarse prdcticamente hacia
los objetos, percibe el resultado de aquella interna
vibracién del cuerpo, con la que viene a aparecer no
mds la apacible forma material sino la primera y mas
ideal esfera del alma...

Mdrmoles y colores, acogen en si las formas de
un vasto y multiforme mundo de objetos que mani-
festandose segun su existencia real son lo opuesto a
los sonidos, estos no pueden hacerlo. Para la ex-
presién musical, es 1doneo lo interno todo lo no obje-
tivo, la subjetividad abstracta como tal.Esta es nues-
tro y6 enteramente contenido, el Yo sin otro contenido
mds. El objeto fundamental de la mdsica por tanto
consistira en hacer resonar no el mundo exterpgm®deé,
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en si mismo, segun la subjetividad del alma 1deal.

10. Eta Hoffman. Las Iluminaciones de Kreisler (Kreisle-
riana).

""Ninguin hombre de sano intelecto y madura ex-
periencia estimard a un artista aunque sea el mejor,
mas. que a un diligente copista,’ o al obrero que ha
arreglado la silla donde se sienta el magistrado y al
mercante en su oficio, porque estos miran a la
necesidad y aquellos solamente a lo placentero. Si aun
entre los artistas se usa ser gentil y cordial, esta es
solo una consecuencia de nuestra hombria de bien por
la cual nos mostramos amables, jugamos con los nifos
y entretenemos a otras personas. Algunos de estos
infelices entusiastas han reconocido demasiado tarde
su error y cayeron en una locura que claramente se
manifiesta en sus apreciaciones sobre el arte. Ellos
dicen pues que el arte da al hombre el presentimiento
de su elevado principio, y desde el vulgar afanarse
agitarse por la vida cotidiana lo conduce al templo de
Isis donde la naturaleza le hablara con sonidos
sagrados y nunca escuchados sino solo inteligibles.
Sobre la musica expresan estas fantdsticas opiniones
de locos: la llaman la mas romdantica de todas las
artes y dicen que su meta es el infinito; el misterioso
sanscrito de la naturaleza expresado en sonidos que
llena de nostalgia el pecho del hombre y solo estd en
aquellos que entienden el supremo canto de los
darboles, de las flores, de los animales, de las
plantas o de las aguas. A aquellos inutiles juegueci-
llos del contrapunto que para nada divierten al
espectador, ellos les llaman misteriosas combinaciones
y llegan a confrontarlos con hierbas, musgos y flores
extrariamente conexionados. FEl talento, o como dicen
estos el Genio de la musica, arde en el pecho del que
cultiva y ejercita el arte; pero lo devora con llamas
inestinguibles si  un principio mas vulgar qulere
sobreponerse o desnaturalizar el brillo del arte'.
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11. Hanslick. Lo Bello en Masica.

"Ahora debemos aportar el contenido positivo de
ese perfil, contestando a la pregunta de qué natu-
raleza es lo bello en el arte musical. Es algo especi-
ficamente musical. FEntendemos por tal una belleza
que, Independientemente, y no necesitada de un conte-
nido aportado desde afuera, radica unicamente en
sonidos y sus combinaciones artisticas. Las relaciones
ingeniosas de sonidos, atractivos de por SI, Su
armonia, contraposicién, su -‘huir, y alcanzarse, su
elevarse y apagarse, eso es lo que se presenta a
nuestra visién Interior en formas libres y lo que nos
agrada como hermoso.

El elemento pristino de la mdsica es el sonido
agradable, su esencia el ritmo. Ritmo en lo grande,
como la concordancia de una construccién simétrica y
ritmo en lo menudo, como el movimiento regularmente
alternado de elementos aislados en la medida del
tiempo. FEl material de que se sirve el compositor, y
cuya riqueza nunca podrd suponerse bastante abun-
dante, son la totalidad de los sonidos, con la posibi-
lidad intrinseca de utilizarlos para distintas combina-
ciones de melodia, armonia y ritmo. Inagorata e Iina-
gotable, domina sobre todo la melodia, como forma
bdsica de la belleza musical...

...A la pregunta de lo que ha de expresarse con
ese material sonoro, cabe responder: ideas musicales.

La manera de que la musica puede proporcionar-
nos formas bellas sin el contenido de un efecto deter-
minado, nos lo demuestra aproximadamente ya, una de
las ramas de la ornamentacién de las artes plasticas:
el arabesco.

Richard Wagner. Arte del Futuro. En torno al principio
del Comunismo 1.849.

- 53 -



"Sobre la separacién y nueva unién de las Artes'

"Arte literario moderno. Literatura. La obra de
arte natural se elevé de la danza y de la misica,
gracias a la palabra, al drama: el propdsito poético
surgié tan pronto como fueron satisfechas de antemano
todas las condiciones de realizacién. FEl arte poético
no es el principio, sino el fin, quiere decirse lo
supremo: es la comprensién consciente de todas las
artes en cabal comunicado a la generalidad; despué€s
de la separacién egoista y ulterior de las artes,
llegamos por fin, al resultado, de que, por ejemplo,
un literato escriba una obra de teatro y utiliza al
actor exclusivamente como una herramienta, como el
escultor el barro o la piedra.

I. El arte humano: Danza. Musica. Poesia. Su indi-
solubilidad. Cada una de ellas carece de las
otras; no obstante contemporaneidad, idéntica
racionalidad de todas. £n la lirica es donde se
funden por primera vez, en el drama donde
aparecen fundidas en la forma mas comprensible.
Recursos del drama, arquitectura (decoracidn).
Escultura, pintura: recuerdos, conceptos, esto
es, reproducciones de la obra de arte humana.
Separacién de los elementos artisticos es desarro-
llo egoista de los mismos.

II. Danza.
II]. Misica.
IV. Poesia.

V. Escultura y Pldstica. (Cuando estas dos florecen,
como ahora, en el Renacimiento 'y en la época
Grecorromana, no florece el drama; pero donde
este florece aquellas tienen que palidecer).
Acerca de III. La musica en la linea divisoria

entre la danza y la palabra, sensacién y pensamien-
to. Ambas se conjugan en la lirica antigua, en la que
el canto, la palabra cantada, era celebrada con el
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mismo calor que la danza e Imponia el compas. Danza
y Canto, ritmo y melodia: la melodia esta como
elemento vinculador y al mismo tiempo dependiente,
entre las facultades exteriores del hombre, de la
percepcién sensorial y el pensamiento abstracto.

Igor Stravinsky. Poética Musical.

Inspiracién, arte, artista, son palabras de sen-
tido poco determinado que nos Impiden ver con clari-
dad en un dominio en donde todo es equilibrio y cal-
culo, por donde pasa el soplo del espiritu especulati-
vo. En seguida, pero sé6lo mds tarde, nacerd esa tur-
bacién emotiva, que se encuentra en la base de la
inspiracién, de la que se habla tan I1mpudicamente
ddandole un sentido indiscreto que compromete a la
obra misma. ¢No esta claro que esta emocién no es
sino una reaccién del creador, en lucha con ese algo
desconocido que no es aun mas que el objeto de su
creacién y que debe convertirse en una obra? Eslabén.
por eslabén, malla por malla, le serd dado el 1irlo
descubriendo. FEsta cadena de descubrimientos, y cada
descubrimiento en si, es lo que da nacimiento a la
emocion -reflejo casi fisiolégico, como el apetito
provoca la secrecion salivar-, emocion que sigue siem-
pre, y de cerca, las etapas del proceso creador.

Toda creacién supone en su origen una especie
de apetito que hace presentir el descubrimiento. A
esta sensacién anticipada del acto creador acompafa
la intuicién de una iIncégnita ya poseida, pero ininte-
ligible aun y que no serd definida mds que merced al
esfuerzo de una técnica vigilante.

Este apetito que se despierta en mi ante la sola
idea de poner en orden los elementos sefialados, no es
un algo fortuito como la inspiracién, sino habitual y
periédico, cuando no constante, como una necesidad
natural.

Este presentimiento de una obligacién, este anti-
cipo del placer, este reflejo condicionado, como diria
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un moderno fisiélogo, muestra claramente que es la
idea del descubrimiento y del trabajo Ia que me
atrae.

El hecho mismo de escribir mi obra, de poner,
como se dice, manos en la masa, es inseparable para
mi del placer de la creacién. En lo que me concierne,
no puedo separar el esfuerzo espiritual del esfuerzo
psicolégico 'y del esfuerzo fisico; todos se me
presentan en un mismo plano y sin la menor diferen-
cia de jerarquia.

La denominacion artista -que en el sentido que
se entiende las mds de las veces hoy dia confiere a
gquien la lleva el mds alto prestigio Iintelectual, el
privilegio de ser considerado como un espiritu puro-,
este término orgulloso, es de hecho incompatible, a mi
ver, con la condicién de homo faber.

Ahora es el momento de recordar que, en el
dominio que nos corresponde, sI bien es clerto que
somos 1intelectuales, nuestra misién no es la de pen-
sar, sino la de obrar’,

NOTAS

{1) "los cuales por cierto no se limitan a la esfera de los valores
puramente formales, sino que abarcan también la ‘'estructura
estilistica' del tema y del contenido" Panofsky introduccién a
"tstudios de Iconologia"™. La Historia del Arte como Disciplina
Humanistica, pag. 28.

(2) Ver CASARES, E.: Concepto y funcién de la Misica en el Renacimiento.
En "E1 Renacimiento'. Universidad de oviedo, 1.975.
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