TEXTOS LEGALES SOBRE LA ENSENANZA DE LA MUSICA
EN EL BACHILLERATO

LEY GENERAL DE EDUCACION

Articulo 24.- Las materias comunes seran impartidas en
las siguientes ares:

b) Formacidn estética, con especial atencion a Dibujo y
Misica.

Articulo 27,3.- Los programas de las distintas materias
comprenderan un contenido basico, sus aplicaciones prac-
ticas y el analisis de un tema concreto, propuesto por el
propio alumno bajo la tutoria del Profesor.

REGLAMENTO ORGANICO DE LOS INSTITUTOS NACIONALES DE.
BACHILLERATO. (B.0.E. de 28 de Febrero de 1.977)

Articulo 17,3.- Las ensefianzas de Misica y actividades
artisticas-culturales seran impartidas por el profesorado
del Centro o por otros profesores contratados al efecto.

CIRCULAR DE LA DIRECCION GEMERAL DE ENSERANZAS MEDIAS
(Curso 1.982-83).

En aquellos Institutos en los que se impartan mas de 21
horas (semanales) de clase de Misica tendra la considera-
cion de jefe de Seminario un Profesor con la adecuada
titulacion de Conservatorio a que hace referencia el Real
Decreto 1194/1982 de 28 de Mayo (BOE del 14 de Junio), si
1o hubiere.

REAL DECRETO. Articulo unico.
Para impartir la docencia de las ensefianzas musicales en
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Centros publicos y privados (de Bachillerato), asi como
para el acceso a los Cuerpos docentes correspondientes,
se declaran equiparados al titulo de Licenciado Universi-
tario los titulos de Profesor Superior (Conservatorio de
Misica), los titulos profesionales de la especialidad
correspondiente expedidos por estos mismos Centros y los
Diplomas de capacidad correspondientes a Planes de
Estudios anteriores.

PLAN DE ESTUDIOS. ORDEN MINISTERIAL DE 22 de Marzo de
1.975 (B.0.E. de 18 de Abril de 1.975).

2.- Formacion estética. La formacion estética debe ofre-
cer a los alumnos un conocimiento general del hecho
artistico. Educara su sensibilidad para una valora-
cion de las obras de arte y les proporcionara las
destrezas constructivas y técnicas adecuadas para
estimular la creatividad.

2.2 Misica y actividades artistico-culturales

1. La musica en el contexto cultural de una época. Notas
que definen un estilo musical.

2. Las creaciones artistico-musicales (ritmos, instru-
mentos, formas, géneros, grupos, etc.), en relacion
con el contexto socio-cultural de las diferentes
épocas historicas.- I[lustraciones: Graficos, diaposi-
tivas.

3. Los tiempos del Romanico y del GoOtico y su reper-
cusion musical.- Audicion activa de obras polifonicas
primitivas.

4. E1 Renacimiento en Italia.- Practicas de audicidn
polifonica: La obra de Palestrina. Audicion de misica
instrumental de Giovanni Gabrieli. Paralelismo plas-
tic?-musica1 (Leonardo, Rafael, etc.) (con diapositi-
vas).

5. E1 Renacimiento en Espafia, Alemania e Inglaterra.-
Practicas de audicion polifdonica de obras de T.L. de
Victoria y Juan del Enzina, del Coral luterano y de
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10.

1.

12.

13.

14.
15.
16.

17.

18.

los "virginalistas" ingleses.

. Iniciacion y desarrollo del Barroco en Europa.-

Practicas de audicion de fragmentos de Oratorios y
Operas (Carisimi, Monteverdi) y de musica ins-
trumental (Vivaldi).

. Juan Sebastian Bach y 1la plenitud del Barroco

musical. Audicion musical coral e instrumental de
J.S. Bach. :

. Henry Purcell y J.F. Haendel.- Audicion de fragmentos

de ambos autores.

. E1 Barroco francés del "Grand siecle" y el "style

galant". Audicion de pasajes de obras de Lully,
Couperin y Rameau.

E1 Barroco en Espana.- Audicidn de pasajes de obras
musicales de la época (Cabanilles, Correa de Arauxo,
etc.). Literatura del siglo de Oro.

Plenitud del clasicismo: Haydn y Mozart.- Audicidon de
fragmentos de ambos autores.

Beethoven y la plenitud del Sinfonismo.- Audicion de
fragmentos extensos de sus sinfonias, conciertos y
sonatas.

E1T Romanticismo.- E1 pianismo de Chopin.- Los Dramas
de Wagner.- Audicion de pasajes significativos mas
vinculados con la metodologia germanica.

E1 mundo de Lied.- Bramhs, Schumann y Wolf.

La Opera italiana.- El mundo operistico de Verdi y el
de Puccini.

E1 impresionismo francés.-Paralelismo pictorico-mu-
sical. Audicidon de Debussy y Ravel.

Escuelas nacionalistas.- Seleccion de pasajes del
grupo de los cinco rusos. Hungria {Kodaly, Bartok).
Checoslovaquia (Dvorak, Smetana). Finlandia (Sibe-
Tius) y Escandinavia (Grieg).

La musica espafiola: Albéniz, Granados, Falla vy
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Turina. Audicion de sus obras caracteristicas.

19. La evolucion artistico-musical europea del siglo XX.-
Audicidn de Tlas obras mas significativas.

20. Las corrientes musicales de vanguardia.

Estas ensefianzas pretenden fundamentalmente ofrecer
a los alumnos un conocimiento general del hecho artistico
y educar su sensibilidad para la valoracion de las obras
de arte, de acuerdo con Tlos objetivos que para la
formacion estética senala el Decreto que aprueba el plan
de estudios del Bachillerato.

No se trata, por tanto, de una "asignatura" en el
sentido tradicional de 1la palabra, en lo que tiene de
repertorio tedrico de saberes, ni de proponer aisladamen-
te el estudio tedrico-practico de la notacidon y demas
significaciones empleadas en la ensefianza tradicional de
la musica -lo que no excluye la conveniencia de ofrecer
nociones de caracter técnico que le permitan una estima-
cion personal de las producciones musicales-, sino de
mostrar las producciones musicales dentro del contexto
socio-cultural y especificamente artistico en que nacie-
ron, lo que le llevara a completar la vision de una
determinada civilizacidn, cuyas notas viene conociendo z
través de la historia de este mismo curso.

El temario se presenta siguiendo una 1linea cro-
noldégica. Esto no debe llevar a la creencia de que se
desea ofrecer una Historia de la Misica, aunque obras y
autores se estudien dentro de un proceso que ha de ser
contemplado diacrdnicamente.

Las ensefianzas se desarrollaran fundamentalmente a
través de audiciones cuidadosamente preparadas, en las
que se procurara establecer una estrecha relacion entre
los diversos elementos culturales de la época, y para
ello se recomienda el empleo de los medios audiovisuales
y de las lecturas literarias que puedan ser esclarecedo-
ras de la significacidn artistica de la obra musical.

Cada uno de 1los Centros debe programar estas
ensefianzas de acuerdo con los medios de que disponga y
teniendo en cuenta Tos que Tle proporcione la propia
localidad en que se encuentra situado. No debe cefiirse
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simplemente a una serie de audiciones realizadas en el
Centro, sino que siempre que sea posible debe procurar la
colaboracidon de otras Entidades culturales que organicen
actividades musicales, y procurar incluir la- asistencia
de los alumnos a estos actos, dentro de la programacion
general de la materia.

Asimismo, si el Centro dispone de wun coro Yya
organizado, o de grupos de baile o expresidon ritmica,
debe procurar que alguna de las sesiones correspondientes
a esta materia cuente con una clara ejemplificacion de
las ensenanzas, que se logre con el apoyo de los grupos
indicados.

Dentro de la metodologia de esta materia es aconse-
jable seguir Tas Tineas que senala la "audicidon activa"
como medio de maximo aprovechamiento de los diversos
factores que pueden integrar las clases o sesiones
dedicadas a estas ensenanzas.

La materia figura en el primer curso del Bachi-
1Terato. Sin embargo, uno de los mejores frutos que debe
obtener del alumnado es el de vincularlo a estas
ensenanzas en cursos sucesivos, bien facilitando su
presencia voluntaria en las ensefianzas de primer curso,
bien 1incorporandole a la preparacidon de alguna de las
actividades artistico-culturales.

CUESTIONARIOS DE MUSICA Y ACTIVIDADES ARTISTICO CULTURA-
LES PARA EL ACCESO A CATEDRAS Y A AGREGADURIAS DE
BACHILLERATO.

ORDEN de 22 de noviembre de 1.982 por la que se aprueban
los cuestionarios para las oposiciones a ingreso en el
Cuerpo de Catedraticos Numerarios y en el de Profesores
Agregados de Bachillerato, en la asignatura de "Musica y
Actividades artistico-culturales".

ITmos. Sres.: E1 articulo 3¢ del Decreto 559/1974 de
7 de febrero, autoriza al Ministerio de Educacion y
Ciencia para establecer Tlos criterios que estime perti-
nentes en cuanto a contenidos de programas y desarrollo
de los ejercicios de Ta oposicion para el acceso a los
Cuerpos de Catedraticos y Profesores Agregados de Insti-
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tuto. Por otra parte, el Real Decreto 161/1977, de 21 de
enero, por el que se regula el ingreso en los Cuerpos de
Catedraticos Numerarios y de Profesores Agregados de
Bachillerato, establece que Tlos ejercicios escrito y oral
de Ta oposicion seran efectuados sobre el cuestionario
que determine o senale el Ministerio de Educacion y
Ciencia.

Entre los cuestionarios actualmente establecidos no
figura el de Misica y Actividades -Artistico-Culturales,
materia del Plan de Estudios de Bachillerato aprobado por
el Decreto 160/1975, de 23 de enero, y por ello procede
su aprobacion, asi como la determinacion de las partes de
que constara el ejercicio practico, con el fin de que
todo ello sea conocido por los aspirantes a las plazas de
dicha materia que hayan de ser provistas mediante
concurso-oposicion.

En su virtud, este Ministerio ha dispuesto:

12. Se aprueban los cuestionarios que se publican en el
anexo de la presente Orden, sobre los que versaran
las pruebas de la fase de oposicion a ingreso en los
Cuerpos de Catedraticos Numerarios y de Profesores
Agregados de Bachillerato, en 1la asignatura de
"Masica y Actividades Artistico-Culturales”.

2°. Se aprueban asimismo, y se publican en el mismo
anexo, las partes de que constarda el ejercicio
practico para acceso a catedras, o la segunda parte
del ejercicio escrito, para acceso a Agregadurias,
que, en su desarroilo, se ajustaran a las normas que
los Tribunales determinen, conforme a lo establecido
en el articulo 52, 1, b), y 11, 1, b), del Real
Decreto 161/1977, de 21 de enero.

3%, Quedan autorizadas Tlas Direcciones Generales de
Ensefianzas Medias y de Personal para el desarrollo e
interpretacion de lo dispuesto en la presente Orden,
en el ambito de sus respectivas competencias.

Lo que comunico a VV.II. para su conocimiento y
efectos.
Madrid, 22 de noviembre de 1.982.
MAYOR ZARAGOZA
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[Tmos. Sres. Directores generales de Ensenanzas Medias y
de Personal.

12.

13.
14.

15.

ANEXO QUE SE CITA

1. CUESTIONARIO PARA EL ACCESO A CATEDRAS

. La Musica.- Musica como ciencia y como arte. Defini-

ciones metafisicas, psicologicas y formalistas.

. E1 sonido.- Analisis fisico.- E1 sonido como material

artistico.

. ET ritmo y Ta medida.- Naturaleza e importancia en la

Misica.- Ritmo y "tempo",ritmo y medida.- Su ensefan-
za a los jovenes.

. La textura: el contrapunto y la armonia.- Elementos

basicos de estas ciencias.- Su aplicacion en la
ensefanza.

. La meiodia.- Tema, motivo y disefio melodico.- Estruc-

turas.- La ornamentacion.

. E1  timbre.-. Conceptos en torno al timbre.- La

orquesta y su evolucion.

. La forma musical.- Las formas a través de la Historia

de Ta Misica.

. La notacion musical.- Su evolucion historica.
. La expresion musical.

10.
11.

Sintaxis musical.- Estructura y divisidn de la frase.

La voz humana.- Fisiologia.- Clasificacion de las
voces.

Emision de la voz.- Impostacion.- Vocalizacion {(indi-
vidual y colectiva).

Clasificacion de los instrumentos musicales.

La Musica en el contexto cultural de una época.-
Notas que definen un estilo musical.

Concepto de Historia de Ta Musica.- Méetodo, fuentes y
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16.
17.
18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.
27.

28.

29.

30.

periodizacion.- Corrientes historiograficas mas im-
portantes.

La Misica no occidental.- Conceptos generales.
La Misica occidental.- Conceptos previos.
Arte y Misica en la Prehistoria.- E1 problema del

origen de la Misica.

La Musica en Mesopotamia y Egipto.- Israel.- La
Biblia como fuente historica.

Origenes de 1la Misica occidental: Grecia. Musica,
mito y religion. El1 pensamiento pitagdrico, platdonico
y aristotélico.- Roma. \

La Misica cristiana primitiva.- Las prestaciones
judias, griegas y bizantinas.- Los Santos Padres y la
Musica.

La Musica de 1las liturgias mozarabes, milanesa ¥y

galicana. El1 pensamiento de Casiodoro, San Isidoro y
Boecio.

E1 canto gregoriano: nacimiento, evolucion y deca-
dencia.

E1 canto gregoriano: analisis técnico. Modos, formas,
funciones.

Otros fendmenos monddicos. Tropos, secuencias y
otros.- E1 nacimiento del drama religioso.

Monodia medieval profana. Los trovadores.

Musica monddica en la Espafia medieval.- La Misica
arabigo-andaluza.- Las Cantigas.

Nacimiento de la polifonia.- Teorias sobre su ori-
gen.- Formas y estructuras.- Tipos de organum.

E1 Ars Antiqua.- Escuela de San Marcial de Limoges.-
Escuela de Paris.- E1 origen de la Polifonia en
Espafia.- Principales codices.

Desarrollo de la Polifonia hasta el Ars Nova.- El
motete y su espiritu.- Grandes codices europeos.
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31.

32.

33.

34.

35.
36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.
43.

44.

45.

46.

E1 Ars Nova o Trecento musical.-Vitry y Machaut. Ars
Nova en Espafa.

Los grandes tedricos del Medievo y sus tratacos.-
Evolucion del pensamiento musical en este periodo.

E1 Renacimiento en Misica: concepto.- Periodizacion.-
Definicion formal y estilistica de este periodo.

E1 inicio del Renacimiento. La Escuela franco-fla-
menca.- Divisidn generacional de esta Escuela. Joa-
quin des Prez.

E1 primer Renacimiento en Francia, Italia y Alemania.

Inicio del Renacimiento en Espafia.- Precedentes.- La
Misica en el tiempo de 1los Reyes Catdlicos.- EI
villancico y el Romance.- Juan de la Encina.

Reforma y contrarreforma.- la polifonia religiosa.

La musica religiosa en el segundo Renacimiento
espanol.- Caracteristicas.- Morales, Guerrero y Vic-
toria.

La musica profana: el madrigal.- Periodizacidon y
estilos.- Principales autores.

La musica instrumental en el Renacimiento.- Orga-
nologia. Composiciones derivadas de modelos vocales,
aanzas, piezas improvisatorias y variaciones.

La musica instrumental en el Renacimiento espafiol.-
La vihuela y el organo.- Antonio de Cabezon

E1 barroco musical. Concepto y periodizacion.

E1 primer Barroco.- La Escuela veneciana.- La polico-
ralidad.- Los Gabrieli.

La monodia acompafiada: el bajo continuo.- E1 madrigal
barroco: Monteverdi.

La oOpera y sus origenes.- Intermedios y madrigales
representados.- La Camerata Florentina.- Operas de
Monteverdi.- Escuelas operisticas.

E1 siglo XVII espafiol.- Musica religiosa y misica
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47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.
58.

59.
60.
61.
62.

63.

profana. La Zarzuela y la Opera.- El1 organo.

E1 Barroco Medio en Italia.- E1 "bel canto": Arioso y
Aria. La cantata de camara.

E1 Barroco Medio en Francia e Inglaterra. Comedia
ballet y tragedia lirica: Jean Bautiste Lully, Henry
Purcell.

La musica instrumental en el Barroco.

La Opera en el dltimo Barroco.- Opera seria y Opera

bufa. .

La musica en Alemania en él Gltimo Barroco.- Musica
religiosa. Juan Sebastian Bach.

La miasica en Alemania en el Qltimo Barroco.- Misica
profana. George Frederic Haendel y George Philipp
Telemann.

Musica religiosa barroca.- Las grandes formas: Canta-
ta, Oratorio y Pasidon.- Principales autores.

E1 Barroco en Espafia en el siglo XVIII.- La misica
religiosa y la profana.- E1 Padre Antonio Soler

E1l Rococo en musica.- Rococd, Estilo Galante y
Empfinsankeit.

E1 Clasicismo en miusica.- Epoca preclasica.- Escuela
berlinesa, italiana y de Manheim.

La Sonata y la Sinfonia clasicas.

La Opera clasica.- Christoph W. Gluck, Haydn y
Mozart.

Haydn y Mozart: estudio comparativo.
Ludwig van beethoven.
E1 Romanticismo en miusica.- Concepto y periodizacion.

La Opera en el primer Romanticismo.- La Grand Opera:
Meyerbeer.- Los italianos: Rossini, Bellini y Donize-
tti.

La Sinfonia Romantica.
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64.
65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74

75.

76.

77.
78.

79.

E1 piano romantico: Schumann, Chopin, Liszt y otros.

El "Lied" romantico: Schubert, Schumann, Brahms y
Hugo Wolf.

E1 segundo Romanticismo.- La musica programatica.
Héctor Berlioz.- El poema sinfonico. Franz Liszt.

E1 drama wagneriano.

E1 Renacimiento musical francés.- Revalorizacion de
la musica instrumental: César Franck.- Opera vy
Opereta francesa en el segundo Romanticismo.

la Escuela Romantica de-Opera italiana: Verdi.- El
verismo: Puccini.

La musica religiosa en el Romanticismo.- El Réquiem,
la Misa y el Oratorio.

Clasicismo y Romanticismo en 1la musica espafiola.
Vision y problemas de nuestro siglo XIX musical.

E1 folklore, concepto.- Zonificacion folklérica de
Europa.- Asimilacién del folklore en la musica culta:
el nacionalismo.

Nacionalismo musical ruso.- Origenes y el Grupo de
los Cinco.

El nacionalismo musical centroeuropeo: Checoslovaquia,
Hungria, Polonia.

El nacionalismo musical norteeuropeo. Escandinavia,
Inglaterra y Dinamarca.

E1 nacionalismo musical en Espaha: estudios y recupe-
raciones folkloricas.- Felipe Pedrell y su significa-
do.- Los primeros compositores nacionalistas: Sarasa-
te, Granados y Albéniz.- El regionalismo.

El nacionalismo en América.

E1 Posromanticismo o Neorromanticismo: Gustav Mahler,
Richar Strauss, Scriabin y otros.

La estética musical y la historiografia en el Ro-
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80.
81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.
93.

manticismo: Hanslick y el formalismo.- La histo-
riografia entre el romanticismo y el positivismo.-
Las investigaciones aclsticas.

E1 Impresionismo en musica. Debussy.

E1 siglo XX.- Criterios de ordenacion de la musica en
el siglo XX.- La ampliacion del material sonoro y las

transformaciones formales de los parametros musica-

les.

Igor Stravinsky: Su obra y trascendencia en el siglo
XX.- E1 Neoclasicismo.

La misica en los afos veinte.- El Jazz y su in-
fluencia.- La midsica de ballet.- La Gebrausmusik
alemana: Hindemith.- El1 nuevo teatro militante de
Kurt Weill.

E1 Expresionismo en musica.- Atonalidad y panto-
nalidad.- La obra de Schoenberg hasta el dodeca-
fonismo.

E1 dodecafonismo.- La Escuela de Viena y su ex-
pansion.

Futurismo. Dada y otras vanguardias en musica.

El nacionalismo musical en el siglo XX.- Cualidades
del segundo nacionalismo.- Hungria: Bartok y Kodaly.-
Checoslovaquia: Leos Janacek.

El segundo nacionalismo ruso. La miusica en Rusia
después de la Revolucion: Prokofiev y Shostakovich.

E1l segundo nacionalismo espafol: Manuel de Falla,
Turina y los musicos regionales.

Serialismo y su evolucion.- La linea europea y la
linea americana.

Misica electronica y misica concreta.- Musica eles-
troacistica. Stockhausen.

Musica aleatoria.-Otras tendencias de la vanguardia.

La aparicion de la vanguardia en Espafa.- Generacion
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94,
95.

96.

97.

98.
99.

100.

101

103.

104.

105

106.

107

del 51 y los grupos mas jovenes.
La musica en Iberoamérica desde fines del siglo XIX.

Masica funcional en los medios de comunicacion: cine,
radio, television.

El Jazz.- E! Rock.- La misica "pop".- Analisis
musical y socioldgico.

La musica folklorica tradicional.- E1 folklore urbano
actual.

La cancion popular espafiola: caracteristicas.

Los instrumentos populares espafioles: descripcion y
caracteristicas. '

La danza popular espafiola, descripcidn por regiones y
caracteristicas comunes.

.La musica en la educacidn de la juventud.
102.

Didactica y metodologia de la musica y su historia.-
Funcion pedagdgica de los medios audiovisuales.

La partitura, la audicion y el texto literario en la
ensenanza de la musica.- Aplicaciones.

Modalidades de la participacion activa del alumno en
las ensefianzas musicales.

.La audicion wmusical con comentario.- Sistema de

seleccidn de obras y metodologia del comentario.
E1 aula musical y el material didactico.

.Descripcion y analisis critico de la metodologia

empleada en la formacidn musical de los alumnos de
Bachillerato.

2. CUESTIONARIO PARA EL ACCESO A AGREGADURIAS

. La Misica.- Musica como Ciencia y como Arte.-

Diversas definiciones de la Musica.

. E1 sonido.- Analisis fisico.- E1 sonido como material

artistico.
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10.
11.

12.

13.

14.

15.

16.
17.

18.

. £E1 ritmo y la medida.- Su naturaleza o importancia en

la misica.- Ritmo y "tempo", ritmo y medida.- Su
ensefianza a los jovenes.

. La textura: el contrapunto y la armonia.- Elementos

basicos de estas ciencias.- Su aplicacidon en 1la
ensefianza.

. La melodia.- Tema, motivo y disefio melddico.- Estruc-
“turas.- La ornamentacion.

. E1 timbre.- Conceptos en torno al timbre.- La

orquesta y su evolucion.

. La forma musical.- Las formas a traveés de la Historia

de Ta Misica.

. Sintaxis musical.- Estructura y division de la frase.
. La voz humana.- Fisiologia.- Clasificacion de 1las

voces.
Los instrumentos musicales.- Su clasificacion.

La Musica en el contexto cultural de una época.-
Notas que definen un estilo musical.

Concepto de historia de la Musica.- Método, fuentes y
periodizacion.- Corrientes historiograficas mas im-
portantes.

Origenes de la misica occidental: Grecia y Roma.

La misica cristiana primitiva.- Las prestaciones

judias, griegas y bizantinas.- Los Santos Padres y la
Musica.

E1 canto gregoriano: evolucidon y caracteristicas
técnicas.

Monodia medieval profana.- Los trovadores.

Musica monddica en la Espafia medieval.- La Miusica
arabigo-andaluza.~ Las Cantigas.

El Ars Antiqua.- Escuela de San Marcial de Limoges.-
Escuela de Paris.- El origen de la polifonia en
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19.

20.

21.

22.
23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.
34.

Espafia.- Principales cddices.

E1l Ars Nova o Trecento musical.-Vitry y Machaut. Ars
Nova en Espana.

E1 Renacimiento en Misica: concepto.- Periodizacidn.-
Definicion formal y estilistica de este periodo.

E1 inicio del Renacimiento. Escuela franco-flamenca.-
Division generacional de esta Escuela, Joaquin des

‘Prez.

E1 primer Renacimiento en Francia, Italia y Alemania.

Inicio del Renacimiento en Espafa.- Precedentes.- La
Musica en el tiempo de los Reyes Catolicos.- EI
villancico y el romance.- Juan de la Encina.

Reforma y Contrarreforma.- La polifonia religiosa.

La Muasica religiosa en el segundo Renacimiento
espafol.- Caracteristicas.- Morales, Guerrero y Vic-
toria.

La Misica profana: el madrigal.- Periodizacion y
estilos.- Principales autores.

La Musica instrumental en el Renacimiento.- Orga-
nologia. Composiciones derivadas de modelos vocales,
danzas, piezas improvisatorias y variaciones.

La Misica instrumental en el Renacimiento espafiol.-
La vihuela y el organo.- Antonio de Cabezdn

E1 Barroco musical.~ Concepto y periodizacion.

La Opera y sus origenes.- Intermedios y madrigales
representados.- La Camerata Florentina.- Operas de
Monteverdi.- Escuelas operisticas.

El siglo XVII espafol.- Misica religiosa y midsica
profana. La zarzuela y la opera.- E1 organo.

E1 Barroco medio en Italia.- E1 "bel canto": arioso y
aria.~ La cantata de camara.

E1 Barroco medio en Francia e Inglaterra.

La Miasica instrumental en el Barroco.- La suite.
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35.

36.

37.

38.
39.

40.
41.

42.
43.
44,
45.

46.
47.
48.

49.
50.

51.

52.

Otras formas.

La opera en el 0ltimo Barroco.- Opera seria y Opera
bufa.

La musica en Alemania en el {ltimo Barroco.- Misica
religiosa y profana.-Juan Sebastian Bach, George
Frederic Haendel y George Philipp Telemann

‘E1 Barroco en Espafia en el siglo XVIII.- La musica

religiosa y 1a profana.- E1 Padre Antonio Soler
El Rococd en Musica.- Principales caracteristicas.

El clasicismo.- Epoca preclasica.- Escue]a berlinesa,
italiana y de Manheim.

La sonata y la sinfonia clasicas.

La. Opera clasica.- Christoph W. Gluck, Haydn vy
Mozart. '

Haydn y Mozart: estudio comparativo.
Ludwig van Beethoven.
E1 Romanticismo en Musica.- Concepto y periodizacion.

La dpera en el primer Romanticismo.- La Grand Opera:
Meyerbeer.- Los italianos: Rossini, Bellini y Donize-
tti.

La sinfonia romantica.
E1 piano romantico: Schumann, Chopin, Liszt y otros.

E1 "Lied" romantico: Schubert, Schumann, Brahms y
Hugo Wolf.

E1l seqgundo Romanticismo.- La Musica programatica.
Héctor Berlioz.- El1 poema sinfonico. Franz Liszt.

E1 drama Wagneriano.

E1 Renacimiento musical francés.- Revalorizacion de
la musica instrumental: César Franck.- Opera y
opereta francesas en el Segundo Romanticismo.

La Escuela Romantica de Opera italiana: Verdi.- EIl
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53.

54.

55.
56.

57.

58.

59.
60.

61.
62.

63.

64.

65.
66.

67.

verismo: Puccini.

Clasicismo y Romanticismo en Tla Miusica espafiola.
Vision y problemas del siglo XIX musical.

E1 folklore: concepto.- Zonificacion folklérica de
Europa.- Asimilacidon del folklore en la Musica culta:
el Nacionalismo.

‘Nacionalismo musical ruso.- Origenes y el grupo de

los Cinco.

E1 Nacionalismo musical en los paises del Centro y
Norte de Europa.- Nacionalismo americano.

E1 Nacionalismo musical en Espafia: Pedrell y su
significado.- Primeros compositores nacionalistas:
Sarasate, Granados y Albéniz.- E1 Regionalismo.

E1 posromanticismo o Neorromanticismo: Gustav Mahler,
Richard Strauss, Scriabin y otros.

E1 Impresionismo en Musica. Debussy.

E1 siglo XX.- Criterios de ordenacion de la Musica en
el siglo XX.- La ampliacion del material sonoro y las
transformaciones formales de 1los parametros musica-
les.

Igor Stravinsky: su obra y trascendencia.- E1 Neocla-
sicismo.

La Misica en los afios veinte.- Influencia del Jazz.-
La Gebrausmusik alemana: Hindemith.

E1 Expresionismo en Musica.- Atonalidad y panto-
nalidad.- La obra de Schoenberg hasta el dodeca-
fonismo.

E1 dodecafonismo.- La Escuela de Viena y su ex-
pansion.

Futurismo. Dada y otras vanguardias en Musica.

E1 Nacionalismo musical en el siglo XX.- Hungria y
Checoslovaquia.

E1 segundo Nacionalismo ruso.- La Misica en Rusia
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68.

69.
70.

71.

72.
73.

74.

75.
76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

despues de 1a Revolucidon. Prokofiev y Shostakovich.

E1 segundo Nacionalismo espafiol: Manuel de Falla,
Joaquin Turina y los misicos regionales.

E1 serialismo y su evolucion.

Misica electronica y misica concreta.- Musica elec-
troactstica: Stockhausen.

Musica aleatoria y sus modalidades.- Otras tendencias

de la vanguardia.
La Misica en Espafia despues de Manuel de Falla.

Musica funcional en los medios de comunicacion: cine,
radio, television.

La Musica folkliorica tradicional.- E1 folklore urbano
actual.

La cancion popular espafiola: caracteristicas.

Los instrumentos populares espafioles: descripcion y
caracteristicas.

La danza popular espafiola: descripcion por regiones y
caracteristicas comunes.

La Musica en la educacion de la juventud.- Su
integracion en el plan de estudios.- Funciones de su
ensefianza.

Didactica y metodologia de la misica y su historia.-
Funcion pedagdogica de los medios audiovisuales.

La partitura, la audicion y el texto literario en la
ensefianza de la Musica.- Aplicaciones.

Modalidades de la participacion activa del alumno en
las enseftanzas musicales.

La audicion musical con comentario.- Sistemas de
seleccion de obras y metodologia del comentario.

3. EJERCICIO PRACTICO PARA EL ACCESO A CATEDRAS
0 SEGUNDA PARTE DEL EJERCICIO ESCRITO PARA
EL ACCESO A AGREGADURIAS
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Constara de las siguientes partes:

a) Comentario de partituras.- Analisis y comentario de
una obra musical seleccionada por el Tribunal, cuya
partitura sera entregada a los opositores.

b) Audiciones musicales.- Comentario de algunas audi-
ciones, en numero no superior a cuatro, que seran
seleccionadas por el Tribunal.

c) Comentario de textos.- Analisis de un texto sobre Tla
estética musical de una época, un compositor o una
obra determinada. '

RECENSIONES

REMESAR, A.; RIBA, C. y RODRIGUEZ ILLERA, J.L.: Tres
ensayos sobre comunicacion. Barcelona, Edi-
ciones Mascaron, 1.982.

Dificilmente podriamos decir que Tres ensayos sobre comunicacién,
obra recientemente publicada, de Antonil Remesar, Carles Riba y José Luis
Rodriguez Illera, llena algdn hueco en la bibliografia castellana sobre
comunicacidén; mas bien tenemos que decir que, afortunadamente, ya hay
uno mas, de los poquisimos que se editan sobre el tema, y posiblemente
no cometeremos ningln error apuntando que éste es el primero de los
editados en castellano que 1intenta la exética confluencia de los
enfoques de la Etologia, la comunicacién no verbal y lo que ha dado en
1lamarse "psicologia de la Comunicacidn".

En el primero de los tres ensayos Carles Riba ofrece un intento de
aplicacién de los conceptos de la semidtica a la comunicacién animal.
Buscando un nivel de andlisis aplicable tanto al hombre como a los
animales, va estableciendo distinciones y traduciendo <conceptos vy
requisitos con oportunidad y cierta osadia. Reducciones elegantes para
el concepto de intencionalidad no se le ocurren a uno facilmente, Riba
parece hallarlas y, si acaso trastabillando un poco -creo que sobre todo
por la provisionalidad del andlisis, absolutamente comprensible, y tal
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