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Fig. 1. Plano de Aranda de Duero, 1503.

INTRODUCCION

Este aflo 2003 se cumplen los 500 afios de la
redaccién del plano de Aranda de Duero. Se trata
de una efemérides que merece ser celebrada pues
el plano de Aranda de Duero de 1503 tiene un
valor extraordinario. Por un lado tiene un valor
intrinseco, pues se trata de un dibujo muy elabora-
do que ya tiene 500 afios. Pero ademds es una
representacion de la ciudad de Aranda, muy fiel
para la época, que nos ofrece una informacién
valiosfsima desde el punto de vista histérico y
urbanistico. ; Por qué Aranda de Duero tiene el pri-
mer plano urbano entre todas las ciudades de
Espafia? Otras ciudades mds importantes como
Madrid, Toledo, Valladolid, esperan varias centu-
rias para llegar a poseer un plano de esas caracte-
risticas y de esa calidad, extraordinaria para su
época (figura 1). La oportunidad que propicié la
realizacion del plano de Aranda de Duero, en
1503, un pleito entre vecinos de Aranda, nos di
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uno de los documentos mds tempranos y de mayor
calidad de la cartografia urbana espafiola. Se trata
de un documento tempranisimo de representacién
de una ciudad, con una gran fidelidad al modelo,
en los mismos aflos en los que se representaban las
mds importantes ciudades italianas. Las represen-
taciones a “vista de pdjaro” de ciudades italianas
se inician a finales del siglo XVI y estdn en rela-
cién con la pintura, que desde hacfa tiempo incor-
poraba de forma esporadica en los caracteristicos
cuadros de santos, paisajes de fondo con represen-
taciones de ciudades. Pero en el siglo XV las ciu-
dades pasan a ser el objeto tnico del dibujo. Asi,
aparecen poco a poco algunos dibujos que repre-
sentan las ciudades como un conjunto, normal-
mente definido por la muralla, que encierra un
conjunto de edificaciones entre el que sobresalen
las torres. Por ejemplo, de la ciudad de Florencia
se tienen representaciones de este tipo en 1471,y
su objetico fue su reproduccién por medio de la
técnica del grabado. El primer plano de Venecia se



dibuja en un cddice de 1348 (figura 2). En dicho
plano se representan los canales, las iglesias y sus
parroquias, con una gran sencillez. Se trata de un
plano muy sencillo. Pero el grabado de 1500 de
Jacopo de’ Barbari de Venecia es ya una vista
extraordinariament minuciosa, que puede ser con-
siderada como un antecedente del plano de Aranda
(figura 3). En dicho plano se representan con gran
fidelidad los principales edificios venecianos,
algunos de ellos ya desaparecidos, como el viejo

Fig. 3. Fragmento del grabado de Venecia de 1500
de Jacopo de’ Barbari.

puente de madera de Rialto, como se puede com-
probar en la actualidad'. Todos esos planos tienen
un objetivo, que es mostrar a los reyes y a otros
miembros de la aristocracia la forma de su ciudad
y los elementos mds significativos, especialmente
las iglesias, los palacios y las murallas. En algunos
casos los dibujos son reproducidos por medio de
las nuevas técnicas de la imprenta, y reproducidos
de forma independiente o incorporados a libros,
con lo cual la imagen empieza a divulgarse poco a
poco entre los ciudadanos.

Hay que sefialar que el plano de Aranda tiene
una gran calidad en la representacién, lo que se
puede comprobar por la exactitud en los trazados
de las calles y los monumentos que todavia hoy
perduran. Es un plano elaborado para un grupo
muy reducido de personas, los Reyes Catdlicos y
su circulo de consejeros. El plano acompafia a un
expediente, que se encuentran (plano y expediente)
depositados en el Archivo General de Simancas.

EL PLEITO

Recordaremos que el plano de Aranda de 1503
es un documento que se dibuja para acompafiar un
expediente para derribar unas casas y abrir una
calle, la calle Barrionuevo, que se envia al Consejo
Real para su aprobacién. Muchas veces son los
litigios entre vecinos los que nos procuran una
informacién extraordinaria, que de otro modo no
tendriamos?. Asi, suelen ser los Archivos de los tri-
bunales los que guardan esquemas, planos y a
veces 6leos en los que se da cuenta de la forma de
la ciudad. Como consecuencia de dicho litigio, se

1. BENEVOLO, Leonardo. El arte y la ciudad medieval. Pdginas 72 y siguientes.

2. “Ante el Corregidor de Aranda, Hernando de Gamarra, los vecinos de la calle de Barrionuevo, y las Qintanas presentan una
carta y provisién real de los Reyes Catdlicos dirigida al corregidor en la que dichos vecinos exponen a los Reyes que la pri-
mera de ellas «es una calle principal de las tres desa dicha villa y donde ay mucha vecindad, qual diz que tiene la salida y la
entrada para la iglesia de Santa Maria e para la placa publica... por una calle muy pequefia e angosta que dicen del Pogo, en
la cual diz que no mora vegino alguno por ser muy escura e non limpia»”. REPRESA RODRIGUEZ, Amando: “Informe docu-
mental sobre el plano de Aranda de Duero™, en Aranda de Duero. Urbanismo. Geografia. Historia. Burgos 1987, Pdgina 13.



acompafia una documentacion en la que declaran
varios testigos, y a sus testimonios se afade el
plano. *Y porque mejor sean informados para lo
que sean servidos de mandar envio a Vuestra Alteza
pintada la dicha villa y las calles della™. En esencia
el conflicto se centra en que, para los vecinos de la
calle Barrionuevo, una de las calles mis importan-
tes de Aranda, esta calle de Barrionuevo tiene sali-
da a la plaza e iglesia de Santa Maria por la calle del
Pozo, una calle muy estrecha e inadecuada. La
argumentacion es mas amplia si bien se puede sin-
tetizar en a) que es muy estrecha, oscura y no lim-
pia; b) como demostracion de su cardcter impropio
aducen que no pasa por alli ninguna procesion, ni
vidtico; ¢) ademds, se producen delitos de los cua-
les cita el que se hacen “suciedades con mugeres,
por ser calle escondida™; d) a esto de afiade que las
casas que hay que tirar estdn deshabitadas y e) tie-
nen poco valor a juicio de los testigos.

Los argumentos de la parte contraria (Gonzalo
Sédnchez de Calahorra y Alonso de Moradillo) son
a) que si se abriese dicha calle perjudicaria a las
bodegas a causa de las carretas, ya que el trdnsito
de carretas avinagra el vino; b) que una salida de
la calle Barrionuevo es estrecha, pero hay otra
salida a la calle Dehesilla que es mejor y mas lim-
pia; ¢) La apertura de la calle perjudicaria a las
calles Cascajar y Dehesilla, que perderfan comer-
cio; d) muchas calles de Aranda son estrechas,
como la calle Cascajar, que “es algo escura porque
los texados estdn muy juntos por lo alto”; e) en
ciudades como Granada, declara un testigo viaje-
ro, también hay calles asf de angostas.

Es notable que a los testigos se les pregunta
sobre la utilidad comun a la villa de la mejora,
concluyendo finalmente que “se prueba ser mis el
noblescimiento de la dicha villa e pro universal

3. Citado por REPRESA, A: Opus cit. pig. 19.
4. Citado por REPRESA, A: Opus cit. pig. 17.
5. Citado por REPRESA, A: Opus cit. pdg. 19.
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della que no el dafio e prejuicio que se puede
seguir a los sefiores de las dichas casas™ y mds
adelante, a modo de conclusion “...es por aquella
razén de derecho que dispone que la utilidad
ptblica ha de ser preferida a la privada utilidad
que Vuestra Alteza debe mandar abrir la dicha
calle mandando pagar el justo valor de las dichas
casas a los sefiores dellas™.

Este aspecto, la alusion al interés publico o el
“pro universal de la villa”, es de gran importancia,
dado que justifica la accién urbanistica por medio
de un argumento de extrema modernidad. El con-
cepto de utilidad piiblica, como es sabido, serd uti-
lizado a partir del siglo XIX profusamente para
acciones de reforma urbana en las ciudades euro-
peas y este concepto es el puntal de las interven-
ciones en las ciudades modernas. La propuesta de
apertura de la calle Barrionuevo en Aranda, basan-
dose en la mejora de la utilidad piiblica supone la
utilizacién de un concepto que pertenece de lleno
a la edad Moderna de nuestro pais. Ademads, se
establece que se pague a los propietarios el valor
justo de las casas que se derriban, el justiprecio,
que dirfamos hoy. La operacién urbanistica que se
perfila aqui supone una forma de intervenir en las
ciudades enteramente nuevo, que inaugura una
nueva época y es esencialmente idéntica en sus
aspectos bdsicos a la que se realiza actualmente.
Establece la primacia de lo ptiblico sobre lo priva-
do en la actuacién urbana y la necesidad de com-
pensar adecuadamente a los propietarios por
medio del justo valor.

Vale la pena detenerse un momento en este
aspecto de la utilidad publica y entender el porqué
de esta idea. Hay que recordar que los judios y los
moros habian sido expulsados de Espafia por los
Reyes Catdlicos unos afios antes. De esa manera,



con la expulsién de judios y moros, se homoge-
neizaba la poblacion desde el punto de vista reli-
gioso, haciéndola toda ella cristiana, al menos en
la teorfa. Desaparecia de este modo el elemento de
confrontacion religiosa que regia a la ciudad espa-
fiola medieval. Es eso lo que permite tratar a la
sociedad (y a la ciudad), como un todo homogé-
neo, objeto de iguales derechos. Y es este factor, la
homogeneidad religiosa de la poblacidn y la perte-
nencia de toda ella a un tinico culto, lo que permi-
te articular el concepto de utilidad publica.
Desgraciadamente ya sabemos que ese concepto
de utilidad publica no viene como consecuencia
del convencimineto de la integracion de las étnias,
la igualdad de derechos de las personas y la tole-
rancia entre las religiones, sino de la expulsion de
unos y la conversién forzosa del resto. Quierese
decir que ese acto, aludir a la utilidad publica, que
nos mete parcialmente en la modernidad y que
supone un adelanto en el tiempo indudable, viene
como consecuencia de un acto profundamente
medieval, la segregacion hasta su nivel maximo:
expulsar del pafs a una parte de la poblacion.
Efectivamente, la expulsion de los judios y los
moros decretada por los Reyes Catolicos compor-
to para los que se fueron la pérdida de sus propie-
dades, que debieron malvender o abandonar; pero
para los que se quedaron y se convirtieron al cris-
tianismo represento la pérdida de su religion, de su
cultura, de sus sefias de identidad. También hay
que afiadir que en muchos casos, la conversion
forzada a la que se vieron obligados muchos de los
que no podian marcharse por no tener medios para
ello fue una conversién més o menos falsa o de
conveniencias, lo que provocé grandes problemas
de desconfianza en los cristianos viejos que rece-
laban de las precipitadas conversiones al cristia-
nismo de sus vecinos. Lo que va a dar lugar a la

continuidad de la confrontacién religiosa en otro
dmbito y con otras reglas en los siguientes siglos.

En relacién con la ciudad castellana medieval y
el tema judio, una cuestion esencial es la ubicacién
de los barrios judios en dreas sefialadas, cerradas,
en zonas que se reservan a esa minoria de forma
exclusiva, con unos limites espaciales muy defini-
dos, a veces con murallas y puertas. Limites inte-
riores que se afladen a las murallas generales exte-
riores de las ciudades, con puertas de entrada al
barrio, que se cierran por la noche y se abren a la
marfiana siguiente. El barrio judio de Aranda se
encontraba en la zona en torno a la calle
Barrionuevo, hasta la expulsion de sus habitantes®.
Cabe establecer una hipdtesis: el barrio judio, una
vez desalojado por éstos a causa de su expulsion,
estaba siendo ocupado por cristianos viejos, apro-
vechdndose de las caracteristicas de centralidad
que ese barrio tenia, caracteristica de centralidad
acentuada por la proximidad a la iglesia de Santa
Maria. A mismo tiempo, la nueva poblacién de
cristianos viejos no requiere ya de un espacio
cerrado, como era la Aljama, sino que necesita un
espacio bien conectado con el resto de la ciudad,
especialmente con la iglesia. De ahi la demanda de
las reformas y la apertura de la calle Barrionuevo.

En efecto, se sabe que la presencia de un mer-
cado en la zona al Este de la Iglesia de Santa
Maria, en la Plaza del Trigo, di6 lugar a la forma-
cién de un barrio mercantil de francos, judios y
moros’. Si bien, por la informacién que el pleito
proporciona sobre la existencia de un barrio de
judios en ese drea, parece que era en la calle
Barrionuevo donde se alojaba la mayoria de los
judios. Se les pregunta a los testigos que presentan
los vecinos de Barrionuevo en las preguntas XV y

6. La existencia de judios en Aranda estd bien documentada, véase por ejemplo el privilegio citado por Silverio Velasco, donde
se concede a la villa el cambio de dia de mercado, de modo que se cambia del sdbado al lunes, para favorecer el comercio con
los judios. VELASCO, Silverio: Memorias de mi villa y de mi parroquia. Madrid, 1925. Pdg. 61 y siguientes.

7. SANZ ABAD, Pedro: Historia de Aranda de Duero. Ed. Diputacion y Ayuntamiento de Aranda. 1975, Pagina 101.



XVI por la ubicacion del barrio judio, a lo que se
contesta que “en las calles de Barrionuevo del Pozo
estuvo emplazada la Aljama hebrea. La Sinagoga se
alzaba en la primera. Ahora viven en ellas “muy
honrados cristianos™, Los testigos que presentan los
propietarios de las casas a derribar declaran al res-
pecto que “los judios vivian muy repartidos, aunque
la mayoria en Barrio Nuevo; los moros tras la igle-
sia de San Juan™. Es decir, hay acuerdo en que la
mayoria de los judios vivian en el Barrio Nuevo, asi
como también es claro que después de la expulsién
de los judios, viven en esas calles “muy honrados
cristianos”. Esta cuestién viene a llenar de sentido la
reforma, ya que para los antiguos habitantes del
barrio la proximidad a la iglesia de Santa Maria no
era valiosa, sino mas bien rechazable por su signifi-
cado religioso. Por el contrario, la nueva poblacion
cristiana, que desde hace poco ocupa el barrio, si
que valora esa proximidad y en consecuencia pide la
reforma para romper la barrera que los separa de la
iglesia mds importante del niicleo.

EL SISTEMA DE REPRESENTACION

El plano de Aranda de Duero es un documento
de 53 por 60 cms, realizado a pluma, con tinta
negra, y una acuarela con coloracién roja para
representar los tejados. Estd ligeramente dafiado
en las zonas por donde estuvo plegado.

Se trata de una representacion a vista de pdjaro
sobre el niicleo. En dicha vista vemos una ciudad
rodeada por una muralla que tiene una forma casi
circular, perforada por seis puertas. Las puertas
aparecen tumbadas, de modo que podemos verlas,
unas como se verian desde las calles intramuros,
otra desde el exterior. En su centro domina la igle-
sia de Santa Marfa y desde ella surgen de forma
radial, como de una rueda, las calles que se dirigen

8. REPRESA, A: Opus cit. pag. 17.
9. REPRESA. A: Opus cit. pag. 18.

a las puertas. Al sur de la villa se representa el rio
Duero, con un puente, que lo cruza, varias edifica-
ciones, pequefias casitas, en su borde. Las aguas
del rio fluyen bajo el puente y sortean los pilares
del puente, donde se forman remolinos. Aguas
abajo se dibuja un molino, con dos ruedas externas
movidas por la corriente. Se elige de este modo la
mejor, la mas hermosa y la mds conocida fachada
de la ciudad, la que se ve desde el rio Duero.

La representacién de la villa de Aranda no
presta atencion a la existencia del rio Bafiuelos, ni
a su puente, que quedan o bien fuera del plano o
bien ignorados por el dibujante. En la zona en la
que supuestamente se realizarfa la apertura, en la
calle Barrio Nuevo, aparece un borrén de tinta roja
que oculta la edificacion que se adivina bajo el
tachdn. Sin lugar a dudas, con el borrén de tinta
roja se trata de marcar con claridad dénde se pre-
tenden derribar las casas, para aquellos que no
conozcan Aranda y no fueran avezados en la lec-
tura de planos (figura 4).
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Fig. 4. Mancha roja que indica el lugar donde se encontra-
ban las casas que habfa que derribar.



Analizando el plano de Aranda de Duero de 1503
se puede ver que hay un primer factor de identifica-
cién, que es la representacion de la muralla, por
medio de un circulo ligeramente deformado. Para el
habitante de Aranda la muralla debfa ser un circulo
perfecto y sélo la medicion de sus ejes podia des-
mentir esta circunstancia. Una vez realizado el cin-
turén que engloba a la villa, y sus puertas, se dibuja
el interior. Primero se ha dibujado con gran cuidado
el espacio ptblico, las calles y plazas. Como resulta-
do de la delimitacién de calles y plazas aparece el
dibujo de las manzanas, que se supeditan a la repre-
sentacion de las calles. En segundo lugar se ha dibu-
jado el interior de la manzana. Dentro de los limites
de la manzana se da gran importancia a la fachada
sur, que se representa con gran cuidado. La forma de
representacion obliga a que las fachadas norte, este y
oeste no se representen. SOlo en el caso de los edifi-
cios singulares la edificacion sobrepasa los Iimites
de la manzana. Asi las torres de las iglesias o los
tejados de algunas casas principales rompen la aline-
acién norte de las manzanas que ocupan.

LOS EDIFICIOS SINGULARES

La representacion se singulariza en los edifi-
cios mds nobles, especialmente las iglesias. Se dis-
tinguen perfectamente las iglesias de Santa Marfa,
Santa Cruz, Santa Ana, San Juan, el Santo Cristo.
Ademads se identifican otros elementos como el
mercado de pescado, el rollo de la justicia en la
Plaza Nueva, las puertas de la muralla, entre las
que destaca la puerta de orientacién sur. Estos
elementos, perfectamente conocidos por los ciuda-
danos de la época, tienen el papel de hacer reco-
nocible la villa a través del plano. Tampoco hay
que olvidar que los Reyes Catélicos, destinatarios
del documento, conocian Aranda por haber estado
en ella durante algunas temporadas y para ellos los
edificios alli representados deberian ser familiares.

De todos los edificios representados, el que
menos ha cambiado y por tanto el mds identificable
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Fig. 5. Iglesia de San Juan.

en el plano, es la iglesia de San Juan (figura 5). Es
facilmente identificable por no haber cambiado en
sus elementos mds caracteristicos y mostrar una
fachada similar a la actual. Es bien reconocible el
arco al sur con las arquivoltas, el dbside y la torre.
Estos elementos tan sencillos son suficientes para
poder identificarle. Si la comparamos con la actual
edificacién sorprende la techumbre del dbside, en
la que se aprecian los arcos de la béveda, bien dis-
tinta de la disposicién actual. ;Se trata una boveda
desnuda, tal vez en construccion, que todavia no ha
sido cubierta por las tejas? ;Se podria decir que se
estd representando la imagen de la boveda desde el
interior? Mds bien parece que se trata de un dbside
anterior al actual, de menor tamaifio, sin los contra-
fuertes que lo definen actualmente. En efecto,
parece que el siglo XV se inici¢ la transformacion
de esta iglesia, para mejorar la primitiva, demasia-
do humilde para la época. De este modo nos encon-
traremos con un templo a medio camino en su
reforma, con una parte antigua (la torre y la porta-
da) y otra moderna (el dbside). La torre destaca
por su cardcter defensivo, defendiendo la entrada
desde el puente (figura 6). Sin embargo, la situa-
cién de la iglesia en su entorno urbano cambia res-
pecto a la realidad actual. Su atrio es extraordina-
riamente ancho en relacién con la anchura actual,



manifestando la diferente forma de representar el
espacio urbano (las calles) del edificado (el tem-
plo). La calle aparece con un trazado recto con las
alineaciones paralelas, algo sorprendente en este
nicleo. Hablaremos mads adelante de este tema.

Fig. 6. Torre de la iglesia de San Juan.

De aquellos otros edificios que han experimen-
tado transformaciones o reformas, como es el caso
de la iglesia de Santa Maria, nos ofrece el plano una
imagen que ya ha desaparecido (figura 7). La igle-
sia de Santa Maria se encuentra en el mismo centro
de la poblacion. Su representacién es muy minuciosa,
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Fig. 7. Iglesia de Santa Maria.

en la que se observan varios elementos: la torre, la
antigua portada sur, el dbside, el campanario, en
una posicion diferente a la actual, la escalinata de
acceso al templo y un pequefio cobertizo de teja
vana. Destaca en esta representacion el texto que lo
acompaia: en la misma fachada de la iglesia se
escribe “Santa Mia”, a ambos lados de la puerta. A
su vez, en la parte trasera aparece la leyenda de
“cementerio”, recogiendo la tradicién de las igle-
sias medievales de servir como lugar de sepultura a
los fieles las dreas norte de las iglesias.

La iglesia todavia no luce la magnifica portada
renacentista, ni la galerfa alta, ni la cresteria goti-
cista, ni el éculo a la derecha de la portada, ni la
espadafia. En efecto, la portada atribuida a Simén
de Colonia se termind en 1515". Nos encontramos
con un templo en transformacién, que nos presen-
ta su imagen en pleno proceso de transicién. Muy
seguramente el pequefio clemento de teja vana que
aparece en la zona del dbside, represente una ins-
talacién propia de un edificio en obras". LLama la

10. SANZ ABAD, Pedro: Historia de Aranda de Duero. Ed. Diputacién y Ayuntamiento de Aranda. 1975. Pdgina 124.

11. *Hubo una iglesia romdnica anterior a la actual gética, pero de ella sélo nos queda la torre, similar a la de Dan Juan vy,
como ella, con mds aspecto militar que religioso. (...) La iglesia romdnica ya habia sido derribada y la gética estaba aiin en
construccion en 1473....7. SANZ ABAD, Pedro: Historia de Aranda de Duero. Pdgina 123,



atencion como representa las ventanas del dbside de
la iglesia, con dos ligeros trazos y la torre, cuadrada
y sélida, similar a la de San Juan, sin lugar a dudas
el elemento mds antiguo de la iglesia (figura 8).

Fig. 8. Torre de Santa Marfa.

Respecto al entorno urbano de la iglesia de
Santa Marfa, hay que sefalar nuevamente la
amplitud de la plaza y su diferente configuracién
respecto a la realidad histérica y actual. Se dibuja
un espacio urbano regular, cuadrado, con fachadas
paralelas y en su centro la iglesia. Esta configura-
cién cuadrada viene a ser reforzada por el texto
que aparece a los pies de la iglesia: “La plaza de
Santa Mia tiene Sesenta pasos de quadra”. ;Que
significa este texto? Podria ser la exposicién de un
proyecto, de una propuesta y no de la situacién
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real de la época. Porque la situacion actual de ese
darea es mucho mas reducida, las calles son mads
estrechas y en modo alguno con fachadas rectas,
sino con fachadas irregulares, como no podia ser
de otro modo en una ciudad medieval.

Un edificio singular que estd representado con
elementos que lo identifican es el situado al final
de la calle Santa Ana, se trata de “La pescaderia”,
tal y como sefiala su rétulo (figura 9). Es un edifi-
cio de mercado, abierto por sus lados, con una
entrada orientada al sur con una escalera. Estd
cubierto por un techado de teja vana. Es el lugar
donde se vendia el pescado de la villa, mercado
que estaba controlado por el Regimiento, el anti-
guo ayuntamiento. Es un edificio que podemos
comparar con los mercados de las ciudades medie-
vales francesas, sujetos por pilares de piedra o
madera y un tejado sobre armadura de vigas de
madera y completamente abierto por los laterales.

Fig. 9. La Pescaderia.

LAS PUERTAS

Las puertas de la muralla reclaman una aten-
cién singular. Se aprecia la importancia que la
muralla tenia en la ciudad de la época, ya que su
representacion es muy uniforme, como si verdade-
ramente se tratara de una muralla homogénea. Las
puertas son: la puerta de San Juan, el portillo de



Santa Ana, la puerta del Duero, la puerta de
Cascajar, la puerta de Santa Cruz y la puerta de la
Dehesilla”. De todas ellas la mds importante es la
puerta del Duero, por su altura, la presencia de un
tejado que la cubria y su unién con el puente (figu-
ra 10). Las restantes tienen menos importancia y
su representacion es muy sencilla. Llama la aten-
cién que tres de las puertas de la muralla se salgan
del plano, de manera que el borde del plano corta
la parte superior de cada una de estas tres puertas.
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Fig. 10. El puente y la puerta del Duero.

LAS CALLES Y PLAZAS

El dibujo es mds preciso en relacion a las calles
y su trazado, si bien hay algunas cosas que comen-
tar sobre este aspecto. El plano no responde exac-
tamente a las dimensiones de las calles y a su posi-
cidén relativa con respecto al conjunto.

Podemos reconocer la mayoria de las calles y
su trazado, con alguna inexactitud, si lo compara-
mos con los planos posteriores, como por ejemplo
el plano de Coello, que acompaiia al Diccionario
de Pascual Madoz, existiendo diferencias de traza-
do y de anchura. Podemos identificar también las
calles en su posicién relativa a las demas calles,

encuentros enire ellas, bocacalles, plazuelas, etc.
Es decir, el espacio publico estd dibujado con cui-
dado, de manera que es perfectamente reconoci-
ble, pero tiene algunos errores, compardandolo con
planos posteriores. ;A qué se deben esos errores?
Sin lugar a dudas, algunos de estos errores se
deben a la ausencia de técnicas matemadticas para
hallar los dngulos de encuento de las calles, lo que
impedia realizar una triangulacién elemental. No
existia en esa época la Trigonometria y en conse-
cuencia las técnicas de medicién y representacion
del espacio eran muy elementales. No cabe duda
que algunas calles se midieron por pasos, y asi lo
reflejan los rétulos que aparecen en el plano. No
obstante, era imposible con esas rudimentarias téc-
nicas poder llegar a representar = forma satisfac-
toria todo el nicleo.

Sin embargo hay algunas cosas dificiles de expli-
car, si atendemos exclusivamente a los argumentos
de errores e inexactitudes, propias de los dibujantes
de la época. Entre esas diferencias, que no pueden
ser atribuidas a errores, hay que resaltar tres:

1. La conexidn entre la Plaza Nueva y la puer-
ta del Duero, que se realiza de forma directa.

2. La regularidad de la zona en torno a la igle-
sia de Santa Marfa, que muestra cuatro
fachadas rectas y paralelas dos a dos, lo que
contradice la realidad de ese espacio que se
representa en otros planos.

3.El trazado recto de las calles principales
(San Juan, de la Miel, Dehesilla y Cascajar)
y su anchura.

La conexion entre la puerta del Duero y la
plaza Nueva es sorprendente, por su falta de
correspondencia sobre la realidad de ese espacio
actualmente. También el plano de Coello, levantado

12, “Mds tarde se abrié otra: la ‘Puerta Nueva’, al final de la calle de ‘Barrio Nuevo’”. SANZ ABAD, Pedro: Historia de

Aranda de Duero. Pdgina 103.



a mediados del siglo pasado muestra una disposi-
cién diferente (figuras 11 y 12). ;La forma urbana
se ha simplificado o se estd proponiendo una
nueva solucién a un problema de vialidad? ¢El
actual Ayuntamiento de Aranda se construyd en el
espacio publico de la Plaza Nueva, como ocurrie-
ra en otros niicleos, ocupando el espacio vacio que
el plano representa? Es dificil aceptar que se trate
de un error en la representacion, o de una pro-
puesta para modificar la realidad de la época, sino
que parece mds l6gico pensar en la fidelidad del
plano a la realidad urbana de la época y la cons-
truccién posterior de un edificio municipal en
suelo piblico, en el espacio de la plaza, interrum-
piendo la comunicacién directa de la puerta del
Duero con la calle de la Miel. En efecto, la Plaza
Nueva estd constituida en sus dos fachadas Norte
y Oeste por el trazado de los caminos que salian

Fig. 12. Detalle del plano de Coello.

de la calle de la Miel hacia el Puente del Duero y
hacia la zona de Santa Cruz y la ribera del rio
Duero. Mientras que una de las fachadas de la
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Fig. 11. Plano Coello de 1868.
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Plaza Nueva se mantiene actualmente sin varia-
ciones, en la fachada del Ayuntamiento la alinea-
cién se ha modificado y ha desaparecido una
calle. Es frecuente en la historia de los niicleos
urbanos de Castilla que el Ayuntamiento se cons-
truya ocupando el espacio publico. Efectivamente
el concejo medieval de muchos pueblos y villas
castellanos, inicialmente ubicado en el atrio de la
iglesia, al aire libre, o en las puertas de la misma
muralla, segiin fue evolucionando la institucién
municipal y necesité mds espacio, se ubicé en edi-
ficios construidos en lugares proximos a su naci-
miento y utilizando el espacio libre de calles y
plazas. Es el caso de los ayuntamientos de Ofia,
Lerma, Burgos, Valladolid y otros muchos, que
nacen al amparo de una iglesia parroquial o un
convento, en su atrio, més tarde se trasladan a un
arco de la muralla y acaban haciéndose sitio en el
centro de la ciudad por medio de una reforma
urbana mas o menos profunda, pero que siempre
comporta la ocupacién de espacio piiblico por un
edificio municipal. Estamos viendo, pues, en este

plano, la situacién anterior a dicha reforma. Hay
que tener en cuenta ademds que el edificio que el
Ayuntamiento construye para si mismo es ya un
edificio de cierto tamafio, acorde con la importan-
cia de la institucién, con una planta cuadrada, que
con dificultad se integra en el espacio medieval
(figura 13)".

La regularidad de la zona en torno a la iglesia
de Santa Maria sélo puede ser explicada como
proyecto, como propuesta Y no como representa-
cion fiel de la realidad. Exactamente lo mismo
pasa con la rectitud de las calles principales y su
anchura. No es posible pensar que la inusitada
anchura de las calles que abocan a puertas de
murallas puedan ser explicadas como un error de
representacion pues medir la anchura de la calle
es todavia mas sencillo que medir su longitud. No
obstante, recordemos que el Corregidor en sus
preguntas a los testigos les dice si saben que en
esta villa hay dos calles principales que forman
una cruz, que se corta en la plaza de Santa Maria,

ARANDA DE LUERQ.— Fla;»

Fig. 13. Foto antigua de la Plaza Mayor (Plaza Nueva) y el Ayuntamiento

13. El Ayuntamiento de Aranda se reunia en la Torre sobre el arco principal de la muralla, en unas habitaciones sobre la puer-
ta del Duero. Mds adelante se construye una segunda casa que llaman el Consistorio, con una forma més regular y con los ras-
gos habituales desde el Quinientos en la arquitectura municipal. ZAPARAIN YANEZ, M* J.: Desarrollo artistico de la
comarca arandina siglos XVII y XVIII. Vol. 1, pigina 161. Ver también lo referido sobre el Ayuntamiento arandino en

MADOZ, Pacual: Burgos. Pigina 49.



dos calles perpendiculares que van de puerta a
puerta de la muralla y que se cruzan en el centro
del nicleo. Logicamente el plano ha de represen-
tar esta situacidn y exagerarla, haciendo mds
anchas las calles principales. Por ello parece bas-
tante claro que el plano exagerd alineaciones (ver
figura 12).

Pero estas cuestiones vienen a sefialar la posi-
bilidad de que se trate de un plano que en determi-
nados aspectos es un plano de propuesta, que se
aparta de la realidad de algunos casos, alld donde
el dibujante quiere mejorar la realidad. No debe
extrafiarnos que se propusiera modificaciones en
la ciudad, ya que en otros lugares préximos los
problemas que Aranda tenia estaban resueltos. Las
plazas regulares y las calles rectas con alineacio-
nes paralelas ya eran conocidas, por ejemplo en
ciudades de fundacién, no muy lejanas de Aranda,
como Briviesca.

Un aspecto de gran interés en este plano es lo
reconocible que son las calles alli representadas.,
en relacion con su realidad actual. Es decir, la ciu-
dad y especialmene las calles de hoy pueden ser
recorridas con el plano de 1503 en la mano y aun-
que los edificios han cambiado completamente
(excepto unos pocos) y las murallas han desapa-
recido, podemos comprobar con enorme emo-
cion, que la ciudad del XV estd ante nosotros, que
se mantienen las huellas de la ciudad, que en
Aranda se da de una manera extraordinaria lo que
se ha venido a llamar la “permanencia urbana”. A
pesar del tiempo transcurrido y los cambios pro-
ducidos en la ciudad, a pesar de los errores de
medicion y representacion del plano, podemos
identificar algunos elementos materiales que se
conservan, como las torres de las iglesias o algtn
trozo de muralla. Pero lo que verdaderamente se
conserva de forma extraordinaria y en un porcen-
taje muy elevado son lo que podriamos Ilamar las
huellas de la ciudad, las calles, los recorridos, las
alineaciones, la parcelacién. Un ejemplo extraor-
dinario de esto que estamos diciendo es la calle
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del Pozo, la famosa calle que genera el pleito y da
lugar al plano de Aranda de 1503. Pues bien, esa
calle todavia existe, si bien muy transformada. Se
trata de un callején actualmente destinado a
entrada de garajes, al principio de la calle
Barrionuevo, hoy limpio y bien cuidado, todo hay
que decirlo. Los nuevos edificios vuelan sobre el
callején, pero seguramente derechos de paso de
parcelas interiores han impedido su desaparicion
completa. También hay que seflalar que estd
cerrado por verjas (figuras 14 y 15). En los planos
actuales de Aranda aparece recojido como calle-
jon. Estamos viendo en este callején un residuo
del urbanismo medieval, que estd a punto de des-
aparecer si no somos conscientes del testimonio
que guarda.

Fig. 14. Foto actual de la antigua calle del Pozo, hoy
convertida en acceso de garajes.



Fig. 15. Vista desde la antigua calle del Pozo, hacia la
calle Barrionuevo.

LAS CASAS

Las casas son tratadas como un conjunto en el
que hay algunas notables excepciones. Muy pocas
casas son (ratadas como piezas singulares. Cabe
destacar la casa que se encuentra en la Plaza
Nueva, cuyas ventanas asoman por encima de la
muralla, seguramente por ser ésta una parte bien
identificable de la silueta de la ciudad desde el
puente. También es destacable en esta casa la orna-
mentacion de los balcones, realizada por medio de
un ligero trazo (ver la figura 16).

Las casas que se representan en el plano de
Aranda suelen tener una o dos plantas, lo que se
representa por medio de trazos verticales sencillos
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que representan las ventanas. Muy pocas de las
casas dibujadas tienen caracteristicas particulares.
Quiérese decir que en algunos casos las casas tie-
nen detalles especiales que las identifican como
singulares. Sin embargo estos detalles especiales
son infrecuentes en el dibujo. No nos debe de extra-
fiar que se identifiquen y singularicen algunas casas
en el dibujo, pues ese es uno de los aspectos que
mueve la curiosidad de los vecinos ante un plano.
Por ejemplo, sélo dos casas tienen chimeneas, las
que se encuentran en la Plaza Nueva (figura 16).
Algunas estdn singularizadas por una anchura espe-
cial, un arco o cuerpos volados (figura 17). Cabe
suponer que estamos hablando de un dibujante que
desea singularizar algunas casas de personajes
conocidos, tal vez también sefialar la vivienda de
algtin amigo.

Fig. 17. Casas con cuerpos volados y arcos.



La mayor parte de las casas dibujadas tienen
entre una planta y dos. Muy pocas casas son repre-
sentadas con mas de dos plantas y alguna,
excepcionalmente, aparece con tres'. A pesar de la
simplificacién extraordinaria de la representacion
de las casas, -se podria decir que se trata de un
esquema, que admite muy pocas variaciones- la
existencia de algunas casas que se apartan de
dicho esquema da un grado de fiabilidad al plano.

Las manzanas estdn rellenadas por casas colo-
cadas desordenadamente, donde sobresalen los
tejados de las casas, que ocupan el interior. Se trata
de la solucién grifica que se da a las casas mds
modestas, de la poblacién andnima. Cabe sefialar
ademds que en las zonas interiores de las manza-
nas, también se representa con un espacio lleno de
casas, en una férmula que sin duda no responde a
la realidad, ya que las ciudades medievales tenian
grandes dreas libres, de huerta, en el interior de la

manzana.

LA ROTULACION DEL PLANO

El plano estd lleno de rétulos, escritos en las
zonas de las calles, y son muchos de ellos per-
fectamente legibles. “La Ronda”, “La calle de
Santana”, “Santana”, “Yglesia de Sant Jua”, “La
plaza nueva”, “So los portales po”, “La calle de
la plaza”, “La calle del pozo q sale a la d...”,
“La calle de la miel”, “La calle do vive Pedro de
LLara”, “La moreria vieja”, “la calle empedrada”,
“La calle de centeno”, “La calle del Grano”, “la
Calle de la Canaleja”, “Yglesia de Santa Cruz”,
“La puerta de Santa Cruz”. Se trata, por un lado,
de unas leyendas que nombran las calles, plazas,
iglesias, puertas, etc. Algunos de ellos son ilegi-
bles, con un significado imposible de establecer.
Hay otras leyendas particularmente largas,

explicativas, que establecen dimensiones, como
por ejemplo: “La plaza de Santa Mia tiene
Sesenta pasos de quadra”, “Entrada de la puerta
de Sant Jua y va a dar enplaza de Sa Mia tiene
doscientos pasos en la ... zipo doce pies hancho”,
“calle de Cascajar que va de la plaza a la puerta
de Cascajar”, “corredera de Santana g sale a la
plaza”, “la Calle Dehesilla q sale de la plaza q va
a la puerta de la villa tiene en largo trescientos y
setenta pasos...”, “la callejuela de chichilla”. La
explicacion ultima de estos textos es clara en la
mayor parte de los casos, si bien en otros casos es
dificil de establecer a falta de mds datos. Sin
embargo la hipétesis de que el plano es una mez-
cla de representacién de la realidad urbana y de
propuesta, tiene cierta credibilidad cuando vemos
que las calles principales y la plaza de Santa
Maria son objeto de un rétulo con sus medidas.

LA FIABILIDAD DEL PLANO

(Es fiable este plano? Es dificil establecer que
es verdaderamente fiable en todos sus aspectos
este plano, ya que la villa que se representa ha de-
saparecido en un porcentaje muy alto. En general,
los planos a vista de pdjaro no se caracterizaban
por una fiabilidad alta. Mds bien pretendian que el
ciudadano reconociera su ciudad a través de algu-
nos elementos particularmente sefialados. Algunos
elementos de la ciudad no interesaban. No intere-
saba la miseria, ni la ruina, ni la pobreza, sino que
se pretendia siempre dar una imagen muy mejora-
da, ideal, del niicleo. Podemos decir que en este
plano tenemos una visién reconocible para los ciu-
dadanos de la época y a la vez idealizada. El plano
se destinaba a los Reyes Catdlicos y es natural que
se ofreciera la mejor imagen de la villa. Por eso
hay que pensar en un plano con una exactitud limi-
tada. Pero al mismo tiempo hay que aclarar que

14. Hay que tener en cuenta que 350 afios mds tarde Aranda se describe asf: “Forman el casco de la pobl como unas 800 CASAS,
casi todas ellas de 2 pisos, y en lo general fabricadas de madera y adobe cruzado...”. MADOZ, Pascual: Burgos. Pig. 49.



para su época se trata de un plano de enorme cali-
dad, que supera la mera representacion de algunos
elementos identificables, como son las calles, las
iglesias y las murallas. EI plano tiene ademds una
cierta exactitud, pues se dibuja después de una
labor previa de medicién de algunas de sus calles.
En efecto, las calles principales, como hemos
visto, se midieron por medio de pasos.

Para precisar mejor la fiabilidad del plano
hemos de tener en cuenta que comparar la ciudad
actual del 2003 con la de 1503, con la ciudad dibu-
jada en el documento, es un acto dificil, ya que la
ciudad ha sido transformada tan profundamente
que podemos decir que son poco comparables.
;Qué elementos perduran hoy en la ciudad que
haya sido dibujado en el plano? El primer elemen-
to que se puede comparar es la red de calles. Si
comparamos las calles del plano con las de la ciu-
dad actual, podemos identificar casi todas ellas, las
relaciones existentes entre los distintos espacios
urbanos y podemos reconocer muchas de las
caracteristicas del espacio urbano actual. De este
modo se puede decir que determinadas calles estin
ligeramente deformadas en su trazado. La muralla
que se representa en el plano, a pesar de su casi
total desaparicion ha dejado una huella clara en el
trazado actual de muchas calles y ademads todavia
hay algunos pafios de la muralla que se han descu-
bierto recientemente, que nos confirman que la
muralla dibujada en el plano estd todavia ahi, aun-
que sea parcialmente, v lo dibujado coincide con
los restos construidos.

UN PLANO DE PROPUESTA

En apoyo de esa teoria sobre la naturaleza de
propuesta, que este plano tiene, hay varias razones
que exponemos a continuacion.

1. El plano forma parte de un expediente para
la apertura de una calle, la calle nueva, que
se remita al Consejo Real.
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2. Algunas calles y plazas se representan sepa-
rdndose notoriamente de su forma urbana,
seglin planos posteriores y compardandolo
con la realidad actual.

3. La plaza de la Iglesia de Santa Maria y
las calles que unen dicha plaza con las
puertas de la muralla tienen un trazado
netamente recto, con alineaciones parale-
las, lo que es impensable si no responde a
una propuesta de regularizacién urbana y
vialidad.

La naturaleza del plano de Aranda de Duero
y su cardcter de propuesta lleva a pensar que en
este nicleo se produjo un pensarniento precur-
sor de lo que seria la intervencion del siglo XIX
en toda Europa, la reforma interior, que se gene-
ralizaria en numerosas poblaciones europeas y
espaiolas.

Es ese cardcter de propuesta lo que merma la
exactitud y fiabilidad al plano, en la medida en
que no queda claro qué cosas respondian a la
realidad y qué cosas representaban una propues-
ta de cambio. Pero también es cierto que para
ser el primer plano en la historia de una ciudad
espafiola se trata de una auténtica joya, un docu-
mento de extraordinario valor, precisamente por
ser tan temprano y por ser tan relativamente
exacto para su época. Por lo analizado se puede
decir que se basa en la representacién de una
realidad urbana bien definida y que muchos de
los problemas que podemos encontrar en este
plano han de ser atribuidos a la falta de técnicas
de representacion de la época. No obstante, este
plano es més que una vista de las habituales en
el siglo XV y XVI. Ese cardcter que tiene de
propuesta, de un plano de reforma urbana que se
propone al Consejo Real le da todavia mis
valor, por lo que supone de avance en su tiem-
po. De una elaboracién de un hombre moderno,
que pretende liberar a Aranda de Duero de su
tazado medieval.
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