Plateria y artes decorativas







Se suele considerar que el Barroco es un arte
tendente a la fantasia, un estilo que atina lo teatral
con lo fastuoso en un medio que deja amplia liber-
tad a la imaginacion del artista. Al lujo esplen-
doroso de las cortes mondrquicas, en las que se
desarrolla el estilo, contribuyeron, de manera deci-
siva y definitoria, las artes decorativas que en si
mismas definen de manera muy elocuente el estilo
y son fundamentales para comprenderlo.

En los siglos XVII y XVIII europeos, las artes
decorativas alcanzaron un desarrollo extraordinario
y un refinamiento desconocido con anterioridad
que se concreta en el desarrollo de la plateria, el
mobiliario, las telas ricas, el cristal, la porcelana y,
en general, los objetos suntuarios cuya posesién y
ostentacion se hizo cada vez mds visible y necesa-
ria en la escenografia de los poderosos, que procu-
raron rodearse de objetos de lujo en proporcién al
brillo personal y a la condicién social que represen-
taban o procuraban conseguir. Durante el Barroco
se generaliza entre las élites la preocupacién por
embellecer el marco de la vida cotidiana, la osten-
tacidn personal mediante el vestido, las joyas o la
vajilla de aparato que se muestra en aparadores o en
los centros de mesas en grandes solemnidades y
recepciones. Es cierto que también con anterioridad
podemos encontrar esta misma actitud entre deter-
minados individuos del Renacimiento, pero ahora
se generaliza. El coleccionismo artistico -sin entrar
a valorar el caracter devocional, erudito o mera-
mente acumulativo de las colecciones- alcanza un
desarrollo desconocido con anterioridad. Se
adquieren todo tipo de realizaciones hechas en
materiales preciosos, raros o exéticos. Los artifices
experimentan con los mas variados materiales,
tanto tradicionales -oro y plata fundamentalmente-
como exdticos. La circunvalacion del mundo y la
apertura de las rutas de ultramar permitieron a los
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curopeos disponer de nuevos materiales llegados de
Oriente que enseguida se popularizaron. El deseo
de poseer piezas exéticas orientales se acentuaba
por la novedad y, de modo especial, por el otorga-
miento general de maravilloso a todo lo llegado de
Oriente e, incluso, su asociacién con virtudes cura-
tivas y milagrosas. Hacia algunos materiales se
tuvo un interés pasajero -la corteza del coco- pero
otros gozaron de una persistente predileccidn entre
las élites adineradas y el éxito de estos objetos
alcanzé la Edad Contempordnea: la porcelana y la
laca chinas, la concha de tortuga o carey, el ndcar,
las maderas exdticas, la seda...

Pero los siglos XVII y XVIII se vivieron de
forma muy desigual en la Corte y en los pequenos
lugares de provincia como los de La Ribera. La
Ribera del Duero y Castilla en general vivieron una
época de postracion y asi como en el pasado los
objetos de arte conservados en La Ribera son
representativos del devenir de las artes, durante el
Barroco, al menos hasta bien avanzado el siglo
XVIII -en el que la economia agraria de la comar-
ca volvid a permitir un relativo renacer- escasean
los objetos suntuarios, pues es una época de crisis.
Y no solamente son menos abundantes que en el
siglo XVI, sino que tampoco alcanzan un nivel
equiparable al desarrollo de las artes decorativas
durante el Renacimiento. Durante el siglo XVII
Castilla sufrié una aguda crisis. El cambio del siglo
marcéd un momento critico. El siglo X VT finalizo
con una violenta epidemia de peste que se extendid
por toda Castilla durante 1599 y 1600. La peste
agravo los males que padecia la economia castella-
na -muy dependiente de la exportacion de lana y
arruinada por los altos impuestos y la sangria
humana que supusieron las empresas guerreras de
la monarquia y la colonizacién americana. Desde
que se desataron las hostilidades en Paises Bajos se



resintio el trifico maritimo y el comercio lanero vy,
en paralelo, las ferias de Medina del Campo inicia-
ron su declive. Con el nuevo siglo la situacién se
fue agravando y las ciudades tuvieron un conocido
declive econdémico y demogrifico. El descenso del
niimero de habitantes en las ciudades y su crecien-
te pobreza afect6 al niimero de artistas establecidos
en las ciudades y a la prictica del Arte. La crisis
afecté muy particularmente a los artifices relacio-
nados con la produccién de objetos suntuarios y las
pragmadticas contra el lujo repercutieron especifica-
mente en la contrataciéon de obras de plata, sobre
todo en lugares menores, donde resultaba mds difi-
cil burlar la ley. Ademas, con el establecimiento de
una capital para el reino, la nobleza se aleja del
territorio y los grandes titulos acaban establecidos
en la corte madrilefia. La nobleza de menor rango
y el estamento hidalgo, de residencia local, a duras
penas logré mantener el nivel de vida alcanzado en
el siglo XVI y, por ello, tampoco posibilité el de-
sarrollo de actividades suntuarias de dambito local.
La crisis econoémica afectd a la Iglesia -por otra
parte sobredimensionada para las posibilidades
humanas y econdmicas de la region- y las fabricas
de las iglesias promovieron un niimero considera-
blemente menor de obras artisticas. Se conservan
muchos mas libros de fibrica de este momento y es
clocuente la diferencia entre la frecuente promo-
cién parroquial de obras de arte que se documentan
en el siglo XVI1 y el tono menor de lo acometido en
el siglo XVII, muchas veces obras de manteni-
miento o conclusion de otras iniciadas en el siglo
anterior. Aumenta, sin embargo, la promocion
artistica de las cofradias -algunas veces miseras
cofradias locales- que se conforman con resultados
pricticos y econdmicos, muy alejados del verdade-
ro Arte. Contratan ropas de culto y objetos de pla-
teria sencillos, apenas sin adorno, que contrastan
con la riqueza y costosa manufactura de los objetos
fabricados en el siglo XVI.

El cardcter portable de las piezas tampoco
favorecid el desarrollo de focos locales cuyos
artistas no pueden competir con la produccién,
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casi en serie -pues se impone una plateria desorna-
mentada trabajada a torno y fundicién-, de los
grandes talleres de Valladolid o Madrid que, ade-
mads, realizaban las mismas o semejantes piezas
tanto en plata dorada como en metales més ase-
quibles: bronce o latén dorado. De metal dorado
son las custodias de Pineda Trasmonte y de las
concepcionistas de Pefiaranda que pudieron llegar
de Valladolid o de Madrid.

LOS MOTIVOS Y LA EVOLUCION
DEL ORNAMENTO

Los motivos que caracterizan al estilo decora-
tivo que se desarrolla durante las primeras décadas
del siglo X VII son columnas, frontones, encasamen-
tos, costillas, pirdmides, bolas y otros elementos del
adorno arquitectonico clasicista, especialmente
en la platerfa y rejeria. La relacion entre rejeria y
arquitectura surgié muy pronto, pues desde el
siglo XV las rejas se organizaban en cuerpos

Peiiafiel. Iglesia de Santa Marfa. Pic de cruz.
Juan de Torrecilla, 1647.



superpuestos, pafios verticales y montantes que
recordaban la estructura de los retablos y las divi-
siones arquitectonicas en el interior de las naves.
La relacion entre arquitectura y rejeria se acentud
cuando Cristébal de Andino, en 1523, concibid la
reja de la capilla del Condestable de Burgos con
las proporciones y cuerpos de una fachada rena-
centista. Los rejeros adoptaron de modo general
los balaustres y las estructuras y adornos arquitec-
tonicos. Mas adelante, Guillén Tujardn, al elaborar
las rejas de San Lorenzo de El Escorial, simplificé
el adorno al recurrir al escaso repertorio herreria-
no; ademds, adopto la pureza de lineas de la arqui-
tectura escurialense que se mantuvo en adelante.
Columnas y frisos ddricos, pirdmides y bolas se
divulgaron desde El Escorial.

La relacion de la plateria y la arquitectura tam-
bién se habia establecido desde antiguo y baste
recordar las tipologias de las custodias géticas, los
templetes y nudos de mazoneria, la forma de por-
tadilla de los portapaces o la estructura turriforme
de las grandes custodias procesionales. Desde los
afios treinta del siglo XVI, la generalizacion de las
formas balaustrales y la proliferacién del adorno
-incluida la figuracién- que se acentud durante el
manierismo alejaron la plateria del desarrollo
arquitecténico, pero de nuevo se aproximo al fina-
lizar el siglo XVI y la preponderancia del adorno
arquitecténico perdurdé hasta 1680 e, incluso, se
adentro en el siglo XVIIL. Un siglo antes, desde
1580, las obras de Francisco de Merino, Juan de
Arfe, Francisco de Alfaro y Juan de Benavente,
entre otros, se encaminaron hacia un cambio de
estilo en la plateria espafiola marcado por un fuer-
te acento clasicista. Frente al libre desarrollo del
manierismo, las creaciones de estos autores enfati-
zan la geometria y la sencillez estructural de las
piezas de plata. Trabajaron en un ambiente marca-
do por la construccion de El Escorial y los plateros
evolucionaron en la direccién abierta por Juan de
Herrera. Las formas se simplificaron y el resulta-
do fue la aparicién de unas tipologfas originales
con un sello personal caracterfistico.
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Frente a la ostentacidn de fantasia y habilidad
técnica en la platerfa manierista, se valora la clari-
dad estructural, la geometria, el adecuado reparto
de los volimenes y del contorno de lineas de la
composicion. El pie de la cruz de la iglesia de Santa
Maria de Pefafiel o uno de los dos relicarios de
bronce dorado de la colegiata de Pefiaranda son
ejemplos caracteristicos del recurso al adorno
arquitecténico en la plateria. Columnas clasicas,
frontones, encasamentos, costillas, pirdmides y
bolas articulan las obras de la llamada plateria cor-
tesana. Continda empledndose la labor de lazo, pero
los motivos que contiene la decoracién son abstrac-
tos -6valos, rectdngulos y ces-. Con frecuencia se
sobreponen botones ovales o rectdngulos esmalta-
dos. Son esmaltes opacos que llevan color rojo,
blanco -al principio-, azul, verde y 4mbar. Los colo-
res se reparten en campos separados por fuertes
lineas de dibujo abstracto. Otras veces se utilizan
-0 se mezclan- con resaltes de plata de forma rec-
tangular, oval y prismdtica. Imitan la presencia de

Pefnaranda. Relicario arquitecténico de latén
dorado. Hacia 1610.



piedras preciosas, que se usan cuando es posible.
Botones y resaltos se reparten en simetria rigurosa.
A los lados, picado de lustre con tornapuntas y otra
decoracién abstracta de ritmo floral. El repujado
disminuye o desaparece. Las obras lisas por com-
pleto abundan, sobre todo en los cdlices, torneados
desde el pie hasta la copa. Todo se fia al juego de
volimenes, a la relacién de las partes que compo-
nen el perfil abalaustrado.

Las leyes sucesivas contra el lujo y el crecien-
te peso de la Corte en la vida cultural del pafs ayu-
daron a que el nuevo estilo se difundiera por todo
el reino. Tuvo por resultado una unificacién esti-
listica notable. Tampoco nos debemos olvidar que,
en una época de crisis econdmica, resulta muy
atractivo el menor costo de esta plateria que en lo
esencial se realiza mediante procedimientos repe-
tibles como son el torneado y la fundicion, sin ape-

nas repujados ni cincelados.

Durante todo el siglo XVII pervive el adorno
manierista que habfan difundido los grabadores y
artifices de la llamada escuela de Fontainebleau.
En Europa se siguieron utilizando los repertorios
ornamentales del manierismo y se crearon nuevos
grutescos y arabescos que se entremezclan con
figuras humanas y se alejan cada vez mds de las
fuentes romanas que inspiraron el origen de los
motivos'. El contraste con lo que sucede en Espafia
es muy marcado y podria tener alguna relacion con
la creciente censura de libros europeos, la asun-
ci6én de las tesis tridentinas y la prohibicion de
la libre formacién en las universidades europeas
-salvo las conocidas excepciones de los lugares que
controlaban los jesuitas-. En nuestro pais la unifor-
midad estilistica propagada desde la Corte truncéd
el desarrollo ornamental del manierismo, haciendo
causa comin con las tesis tridentinas que criticaban
el adorno de libre ejecucidn, los grutescos, los

Hontoria del Pinar. Frontal de altar. Hacia 1610.

desnudos y las fantasias ornamentales que acom-
pafiaban las imdgenes cuya produccién se desea
controlar ahora y revestir del decoro conveniente a
la santidad representada. Hemos apuntado que los
rejeros y muy particularmente los plateros rompie-
ron con las formas del manierismo, pero el caso de
los bordadores fue diferente, pues continuaron uti-
lizando adornos a base de cueros recortados, cin-
tas entrelazadas, ces, hojas de acanto y follajes. En
el bordado, al aplicarse el adorno sobre tela y al no
tratarse de una forma con volumen y desarrollo en
el espacio, las formas del manierismo internacio-
nal se mantuvieron mucho tiempo y se puede decir
que los bordadores, influidos por el desarrollo de
la pintura, no adoptaron el adorno arquitecténico
ni las severas formas del clasicismo. Los orna-
mentos litdrgicos, hasta 1630 aproximadamente,
se bordaron con semejante riqueza ornamental que
las obras realizadas en el dltimo tercio del siglo
XVILI. En adelante el adorno disminuye, sobre todo
los elaborados y costosos bordados figurativos que
casi desaparecen, y se recurre a telas menos ricas
que se cortan con elegancia y creciente severidad,
pero si se aplican bordados suelen enmarcarse en
cueros recortados y cartelas como se puede ver en
las dalmaticas del terno de Palacios de la Sierra
donadas en 1678.

1. Para seguir la evolucién del adorno en este periodo: GRUBER, Alain (Dir.): "Las artes decorativas en Europa. T. . Del
Renacimiento al Barroco", en Summa Artis, vol. XLVI-1, Madrid, 2000.



Palacios de la Sierra. Detalle del terno, 1678.

La evolucién y recreacién libre de las cartelas
y los cueros recortados acabd desarrollando un
nuevo estilo decorativo, el rococd, que caracteri-
zard las creaciones del siglo XVIII. La rocalla, una
mezcla de rocas y conchas marinas de fantdstico

Santa Cruz de la Salceda. Rocalla en el pie de la custo-
dia, 1743.

desarrollo curvilineo e irregular, representa el
triunfo de lo asimétrico, un juego de curvas y con-
tracurvas que puede desplegar libremente la ima-
ginacién del artista’. Se asocia a otros elementos
de inspiracién marina como las cascadas, las redes
o0 los corales. La rocalla surge relacionada a obje-
tos suntuarios de consumo aristocritico y, desde
1720, se difunde por la plateria. Pronto alcanza a
las demds artes decorativas y muy pronto se pro-
paga entre los objetos de consumo popular como
la cerdmica. Perdura hasta el final del siglo XVIII,
aunque desde 1770 se produce una reaccioén neo-
cldsica que recupera las grecas, las ovas, los 6rde-
nes cldsicos, el acanto, las guirnaldas y las hojas
de laurel en piezas compuestas con un acentuado
sentido del orden.

El comercio con América y las Indias orienta-
les propagé por Occidente piezas de porcelana
china, ricas telas y muebles lacados adornados con
motivos chinos o indiano-filipinos que a su vez
fueron fuente de inspiracién de los artistas euro-
peos en la produccién de objetos de imitacion
oriental. Como eran escasamente conocidas las
fuentes originales chinas y como circulaban nume-
rosas descripciones fantdsticas sobre el mundo
oriental, en Europa surgieron nuevos motivos
ornamentales -denominados con posterioridad
como chinerias- que se entremezclaron con otros
elementos de la tradicién medieval europea, con
adornos egipcios y musulmanes y con otros que
nacen de la imaginacién de los autores. En Espafia,
la abundante importacién de productos originales
a través del galeén de Manila hizo que apenas
aparecieran productos de imitacién, aunque las
chinerfas se propagan con las piezas de loza y por-
celana de fabricacién nacional y a través de graba-
dos y libros en los que los elementos orientales
se combinan intrincadamente con la rocalla.
Paralelamente, la importacion de telas orientales

2. La primera definicién de rocalla, en el Diccionario de Autoridades de 1737, define la palabra como "el conjunto de pie-
drecillas menudas, que el tiempo o el agua ha desprendido de los pefiascos o rocas, o de las que saltan al labrar las piedras”.



Fuentelcésped. Panel cubierto de charol en la carroza de la
Virgen de la Nava. Francisco Gémez de Acosta, 1761.

propaga flores exoticas o de fantasia -flores de
Indias- que se imitan en los tejidos de fabricacién
propia y sustituyen a los damascos y otras ricas
telas en la confeccién de vestimentas litirgicas. La
vegetacion oriental, difundida también por el
adorno de la porcelana y la laca chinas, se encuen-
tra representada en los paneles decorativos que
-cubiertos de charol imitando la laca- Francisco
Goémez de Acosta, maestro dorador y charolista
madrilefio, aplic6, en 1761, sobre el carro triunfan-
te que porta la imagen de Nuestra Sefiora de Nava
en Fuentelcésped®. Esta curiosa chineria se combi-
na con rocallas en otros frentes de la carroza.

REJERIA EN LA RIBERA

Las dificultades econdémicas del siglo XVII
estdn relacionadas con la escasa realizacion de
labores artisticas de rejeria. Disminuyen las activi-
dades de los rejeros en la comarca y lo realizado
no alcanza la calidad técnica y artistica del perio-
do anterior. Algunas rejas, en realidad, son simula-
das, pues se construyen con balaustres de madera
torneada con acabado superficial que imita el hie-
rro. Durante los siglos XVIT y XVIII se cierran

menos espacios con rejas artisticas y a las consi-
deraciones econdmicas hay que afadir otras de
caracter estético: la compartimentacién espacial
que provocan las rejas conjuga peor con los espa-
cios integrados y los conjuntos arménicos que se
promueven en la arquitectura del Barroco.

En torno a 1600 algunas rejas mantienen los
adornos de chapa repujada con motivos naturalis-
tas o figurativos, pero el barrotaje balaustral del
Renacimiento da paso a otro mds alargado, casi
cilindrico, recorrido por anillos y arandelas espa-
ciadas. En La Ribera, una de las rejas mas intere-
santes del fin del siglo XVI es la que se levanta en
la iglesia de Santa Marfa de Aranda que lleva un
remate con cartela de cueros recortados y fecha de
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Aranda de Duero. Iglesia de Santa Maria. Reja
de la capilla del arcipreste Alameda, 1586.

3. ZAPARAIN YANEZ, M.* José: Fuentelcésped. La villa y su patrimonio. Siglos XVII y XVIII. San Sebastidan, 1998, pp. 213-214.



conclusién del afio 1586. La erigié el arcipreste
Alameda y se construye con barrotes finos recorri-
dos por arandelas y apenas con ensanches balaus-
trales, salvo los dos barrotes mayores que cierran
el conjunto de un tnico cuerpo y pafio. En el rema-
te, flanqueado por flameros, se alinean una cartela
con inscripcion conmemorativa, el escudo del
arcipreste y un vaso agallonado que sujeta la cruz
final y abraza dos aletones recorridos por hojas de
acanto y gallindceas en la base.

Desde que Lujarén labrara las rejas del monas-
terio de El Escorial se generalizaron las rejas con
adornos geométricos y los disefios arquitectdnicos
clasicistas. Los cuerpos tienden a separarse con fri-
sos doéricos y los montantes cierran con pirdmides
y bolas. Ninguna obra burgalesa se puede relacio-
nar directamente con la obra de Lujarén, artifice
aragonés. Sin embargo, para el coro de la catedral
de Burgos Juan Bautista Celma presento, en 1600,
dos trazas al cabildo que se las dio a valorar a Juan
de Arfe. El platero se inclind por el segundo pro-
yecto de Celma con ciertas modificaciones que el
cabildo traspasé al rejero. La obra se concluyé en
1602 y Arfe llegé en junio de dicho afio para verla
y dar su aprobacion. La reja del coro de la catedral
burgalesa se levanta sobre un zécalo de jaspe de
Espeja que costed el cardenal Zapata. Consta la
obra de dos cuerpos separados por un marcado
friso de madera con elementos metélicos de apli-
cacion. El montante se compone a base de un atico
arquitecténico con balaustres, hermas, frontones
curvos, arcos de medio punto y un calvario de
figuras de madera al aire. A los lados, el escudo del
cardenal Zapata, arzobispo de Burgos, esté rodea-
do de angelitos, follaje y otra decoracién manie-
rista. Celma se habia formado en las formas del
manierismo y se mantuvo fiel al estilo de la segun-
da mitad del siglo XVL El influjo clasicista sélo se
aprecia en la fuerte presencia de los frisos, en el
remate arquitecténico y en la estilizacién de los
balaustres -muy finos los que ocupan el espacio
intermedio entre los balaustres mds gruesos que
marcan los tres pafios del conjunto-.
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Mids proxima a las rejas de Guillén de Lujardn
en El Escorial es la reja de la capilla mayor de la
iglesia del monasterio de La Vid. La hizo, en torno
a 1600, el rejero oxomense Juan Rodriguez y es la
mas rica de cuantas se labraron en La Ribera. Es de
tipologia arquitectdnica y contiene algunas chapas
recortadas, pequefias figuras de leones en las enju-
tas, jarrones de azucenas y algunos otros elementos
repujados. Es de un tnico cuerpo y remate pero se
divide en cinco lienzos separados por pilares con
capiteles florales -corintios ejecutados con cierta
libertad- y recorridos los lados de cada pilar por
bandas de chapas recortadas con dibujo de cintas y
ces entrelazadas. El barrotaje es muy estilizado aun-
que en la parte central contiene mazorcas labradas y
se afaden ces con orejas curvadas sobre si mismas
conforme a una solucién de tradicién popular -usada
desde el romdnico- que se recupera en el Barroco.
En los lienzos segundo y cuarto se abren puertas que
siguien un modelo de reja muy difundido en el
Barroco: rejas de medio punto con montante semi-
circular y barrotes radiales que alternan con rayos
curvos. El cuerpo de la reja se cierra con un ancho
friso formado por diminutos barrotes entre moldu-
ras. El montante se extiende sobre los tres lienzos
centrales del cuerpo inferior; se compone de dos
cuerpos de pafios separados por pilares pero tienen
un desarrollo vertical escasamente superior al friso
de separacién. El conjunto concluye con aletones
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Monasterio de La Vid. Reja de la capilla mayor, hacia 1600.



inclinados sobre el eje de la cruz de tal modo que
simulan un frontén. En el siglo XVIII, al ampliarse
el templo, se dord la reja y se realizaron algunas
reformas. Entonces se levantaron las rejas de las
naves laterales siguiendo el modelo de la reja cen-
tral pero se construyé enteramente de madera.

Valverde. Reja del palacio de los Condes de
Castrillo.

Abundantes son las rejas de defensa construi-
das con barrotes cilindricos que se insertan en los
lados de los vanos que protegen o con ligeros
balaustres ensartados en molduras arquitrabadas.
Se pueden encontrar en conventos y casonas
levantadas en los siglos XVII y XVIIIL. Pequefias
rejas semejantes son las que guardan los antepe-
chos de balcones y piilpitos como los de las igle-
sias de San Pedro de Gumiel de Mercado o los de
la iglesia de Sotillo de la Ribera, Fuentelcésped y
tantos otros. Balcones y piilpitos vuelan sobre ale-
tones en ese trabajados a forja.

Durante el siglo XVIII se mantuvo viva la tradi-
cion hispana y se continué usando el barrote
balaustral por ligero que fuera. En este siglo se
siguen levantando rejas de medio punto con
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montante semicircular y barrotes radiales, como se
puede ver en la reja de la sacristia en la iglesia de
Sotillo de la Ribera. Pero la llegada de los Borbones
y el recurso a artistas fordneos para el adorno de los
palacios de la familia real acab6 por renovar la reje-
ria. Aunque no desaparece el balaustre hispano, se
propaga una nueva técnica acompafiada de solucio-
nes compositivas diferentes. En las defensas de los
balcones y escaleras asi como en las cercas de los
palacios se usan cintas de hierro -varillas de seccion
cuadrada- que se pliegan en curvas y contracurvas
signiendo modelos de inspiracién francesa contem-
pordneos a la rocalla. Se crean formas abstractas a
partir de las conchas y otros elementos naturalistas
con los que se consiguen llamativos y dindmicos
efectos decorativos muy diferentes a las soluciones
arquitectdnicas de la rejerfa tradicional. Las nuevas
rejas de encaje férreo se utilizan también en cate-
drales e iglesias aunque normalmente se disponen a
modo de canceles en lugar de cerrar enteramente
los espacios que delimitan.

Era natural de Softillo de la Ribera Miguel
Herrero Esgueva que fue obispo de Osma de 1720
a 1723 y, a continuacién, arzobispo de Santiago
hasta su fallecimiento ocurrido en 1727. En la
iglesia parroquial de Sotillo fundé la capilla de
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Sotillo de la Ribera. Reja de la capilla de San Miguel.
Hacia 1750.



San Miguel que se cerré con una bella reja de
encaje del nuevo estilo llegado con los Borbones.
Es de un cuerpo bajo y remate de bolas y vasos de
fundicion que desentonan con los ligeros calados
que dibujan las varillas entrelazadas.

PLATERIA EN LA RIBERA

Durante los siglos XVII y XVIII se mantuvo en
Aranda de Duero una continuada actividad de
plateros que atendian las necesidades de parro-
quias y vecinos de la comarca’. Pero, como hemos
dicho, disminuyé la demanda de objetos suntua-
rios por la clientela civil y la de piezas litirgicas
por las parroquias. Habrd que esperar al resurgir
econdmico que permitié la produccién de vino y
cereal para volver a encontrar, en la segunda mitad
del siglo XVIIL, una actividad platera equiparable
a la que habia existido en las décadas centrales del
siglo XVI. Durante el siglo XVII debieron de ser
muy pocos los plateros con taller abierto en
Aranda vy, a juzgar por la escasez de marcas de
localidad, sélo existieron marcadores con titulo
real y nombramiento municipal desde finales del
siglo XVII hasta mediados del siglo XVIII, con
anterioridad a 1744 cuando a Lucas Torrijos se le
nombré marcador de Burgos y su provincia.
Unicamente se ha localizado un punzén con las
armas de la ciudad de Aranda, asociado a las mar-
cas personales de Francisco del Bado y Pedro de
Pradena, documentados entre 1682 y 1725 y que
podrian ser marcadores de Aranda, a las marcas
que se asocian a Francisco del Castillo y Francisco
Esteban Manrique, y a la marca JiL de un platero
desconocido. En esta ocasién el punzon de Aranda
reproduce las armas de la villa sin las letras capita-
les identificatorias del lugar que se habian empleado
en el siglo XVI. El nuevo punzén representa un

Punzén de Aranda. Reverso de un cdliz de Huerta de Rey.

torredn o castillo almenado sobre un puente de tres
ojos. El disefio de la puerta y la ubicacion de las
ventanas confieren al castillo un aspecto antropo-
morfo de tal modo que parece que se combinan el
caput y el castillo de la ciudad de Burgos. Se han
localizado algunas marcas de autores del siglo
XVII y son bastantes mds las que se corresponden
con artifices del siglo XVIII, pero no se acompa-
fian de marcas de localidad. Como en El Burgo de
Osma, ningin agente local del Estado supervisaba
la calidad del metal empleado y hemos documen-
tado cémo el contraste-marcador de Burgos visita-
ba la platerfa arandina que estaba dentro de su
jurisdiccion, pues tenia autoridad para visitar las
platerfas "de la ciudad y provincia". Asi, Lucas
Torrijos, contraste-marcador de Burgos, en 1747
visitd las platerias de los focos provinciales: los
talleres-tienda de Antonio de Hormilla y Agustin
de Silva en Haro (La Rioja); el taller de Manuel
Sedano que era el dnico abierto en Santo Domingo
de la Calzada (La Rioja); y los talleres arandinos
de Cayetano del Castillo y Manuel Esteban
Carrillo. La visita de Aranda la curso el dia 22 de
febrero y Manuel Esteban dijo que era miembro de

4. La plateria arandina del Barroco cuenta con un estudio preciso al que nos remitimos para los datos que se citan mds ade-
lante: IGLESIAS ROUCO, Lena S.- ZAPARAIN YANEZ, M.® José: La plateria de Aranda de Duero. Siglos XVII y XVIII.
Burgos, 1992, pp. 134-136. Nos hemos referido a la platerfa de las primeras décadas del siglo XVII en, BARRON GARCIA,
Aurelio A.: La época dorada de la plateria burgalesa. 1400-1600. Valladolid-Burgos, 1998.



la Congregacion de plateros de Valladolid y en
ese momento estaba fabricando unas arafias y
tenia a la venta doce cartones de joyas pequeiias.
Torrijos encontrd que toda la plata era conforme
a la ley y otro tanto averigud en el taller de
Cayetano del Castillo que tenia a la venta una
bandeja, un cdliz y once cartones de joyas y cru-
ces y cristos pequefios.

Los plateros burgaleses tuvieron conocimiento
del cambio estilistico que se fraguaba en la Corte
y en Sevilla mediante la estancia de Arfe en la ciu-
dad y la impresionante acumulacion de objetos de
plata en Lerma.

De la estancia de Arfe en Burgos pueden proce-
der algunas piezas conservadas en la catedral que
responden a sus teorias artisticas, sobre todo un
jarro de tipologia italogermdnica. Se ha perdido
una cruz procesional que hizo para los jesuitas de
Burgos pero debia ser semejante a la que conservan
los jesuitas de Segovia que también salio de su
mano. De la monumental custodia procesional que
Juan de Arfe hizo para la catedral, perdida en la
Guerra de la Independencia, se conserva el viril,
muy representativo del refinado clasicismo del
autor. Para colocar sobre un ciliz, la iglesia de Las
Quintanillas encargé a Juan de Arfe una custodia
que muestra el punzon de Lesmes Ferniandez del
Moral, asociado a Arfe y artifice de la obra. Fue
Lucas de Zaldibia, platero de la catedral de Burgos,
quien mds consecuentemente aprovechd las ense-
flanzas de Arfe y sus obras, una de ellas en Tortoles
de Esgueva, responden a la estética monumental y
desornamentada de la nueva plateria del momento.

Las cruces, al estilo de la que Merino hiciera
para la catedral de Sevilla, comenzaron a usarse en
Burgos, segtin lo conservado, a partir de 1620.
Alrededor de ese afio vino de Madrid la que posee
la parroquia de Zalduendo punzonada por los bur-
galeses Lesmes Ferndndez del Moral y Juan de
Carranza, establecidos en la Corte madrilefia. Las
primeras burgalesas son de Lucas de Zaldibia que
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Canicosa de la Sierra. Lucas de Zaldibia,
hacia 1625.

conocia la que Juan de Arfe habia hecho para los
jesuitas de Burgos. Estd documentada la cruz de
Arcos de la Llana, entre 1623 y 1626. Suya ha de
ser también la cruz de Canicosa de la Sierra, geme-
la en todo a la anterior.

Si se exceptia la cruz de altar de la catedral de
Burgos, probablemente obra de Lucas de Zaldibia,
la obra de mayor interés de este momento es la
custodia de Atapuerca, de 1600 a 1608, que supo-
ne una lograda reflexion sobre la obra de Juan de
Arfe y que también adjudicamos al platero de la
catedral. Las costillas del pie se inspiran en las del
viril de la custodia que Arfe hiciera para la cate-
dral. La forma basica del nudo también, aunque se
aflade un toro sobre el cuerpo ovoide y las bolas y
costillas del viril de Arfe se sustituyen por medias
ces y resaltos ovales. La estructura del astil antici-
pa la forma bdsica que tuvieron las obras de la pla-
teria cortesana, todavia en gestacién cuando se
hizo la custodia de Atapuerca.



Atapuerca. Custodia. Lucas de Zaldibia,
1600-1608.

El mismo esquema de custodia con astil, tem-
plete y ostensorio de sol encima se repite en la que
hizo Gaspar Rodriguez de Medrano para Huér-
meces en 1619, pero incorpora resaltes esmaltados.
Salvo en la forma del nudo del astil, que continda
siendo ovoide con sobrepuestos, adopta la disposi-
cion de las obras de la platerfa cortesana. Del
mismo autor y afio es el cdliz-custodia de la iglesia
de San Nicolds de Burgos. El nudo tiene ya forma
ovoide y toro superior, aunque muy fino. La sobre-
copa cierra en ctipula segiin un sistema habitual.
Casi idéntico, pero s6lo con decoracién picada y sin
esmaltes, es el caliz-custodia de Sedano, obra de
Lucas de Zaldibia en 1622. Este platero hizo otro
conjunto de cdliz-custodia, casi igual al de Sedano,
para la iglesia de Tértoles de Esgueva; se labrd
entre 1629 y 1636 pero se conserva parcialmente.

Entre 1610 y 1620, o tal vez con anterioridad,
se usaba en Burgos la tipologia del cdliz cortesano
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que tiene el pie dividido en dos zonas -una rehundi-
da y otra convexa-, el astil abalaustrado con cuello
troncocdnico, el nudo de jarrdn con toro superior y
el gollete cilindrico. Los ejemplos ofrecen peque-
flas variaciones pero estas caracteristicas se obser-
van en los calices de Las Rebolledas, catedral de
Burgos -el mds bello y rico de todos-, Villanueva
de los Montes, Urrez -de 1618-, San Millin de
Juarros, Masa -de Gaspar Rodriguez de Medrano-,
Niddguila, Villambistia, Tértoles de Esgueva y
otros de la comarca arandina, como el cdliz de
Fuentespina adornado con picado de lustre y boto-
nes esmaltados repartidos en simetria.

Burgos. Catedral. Cdliz con botones de
esmalte.

De 1602-1605 datan los cetros que Lucas de
Zaldibia realizara para la catedral. En las cabezas
se superponen dos cuerpos octogonales. Los enca-
samentos del inferior cobijan figuras de apostoles.
En el superior alternan botones esmaltados de
decoracién abstracta con otros que reproducen el
escudo de la catedral. En uno y otro piso se colocan



contrafuertes para enmarcar los encasamentos y se
remata el conjunto con cupulita y florén que son
elementos del adorno arquitectdnico.

A comienzos del siglo XVII seguia activo
Alonso Rodriguez, documentado entre 1584 y
1620, fecha de su fallecimiento. Le corresponde el
punzén AR. que se encuentra en un cdliz de
Castrillo de la Vega -adquirido entre 1596-1597-,
en otro de Fresnillo de las Duefias -documentado
en 1589-, en una patena de Villalba de Duero y en
otra de Valdeande. A ambas patenas les deben de
corresponder cdlices que se conservan en una y
otra iglesia sin marcar. En la patena de Villalba de
Duero el punzén de Alonso Rodriguez aparece
junto a la segunda versién del sello de Aranda,
muy desgastado entonces. Los mismos sellos se
estamparon en ¢l ciliz de Castrillo de la Vega. Las
obras de este platero corresponden a una época de
transicién hacia formas desornamentadas. Los
cilices son lisos, de molduras torneadas y astil
abalaustrado con jarrén ovoide.

Ademds se sabe que trabajo para la iglesia de
Santa Marfa de Aranda en la realizacién de unos
candeleros, un incensario, un copén, unas crisme-
ras, dos cdlices y una cruz; obras que realizé entre
1584 y 1605. También trabajé para la iglesia de
* San Juan de Aranda, en Anguix, Campillo de
Aranda, Torregalindo y Pefiacoba. En mayo de
1604 repar6 una cama de plata del duque de
Lerma y sus obras se extendieron por Segovia
-Valdevarnés y Navares de las Cuevas-, por tierras
de Peiiafiel -Corrales de Duero (Valladolid)-, y por
lugares de la provincia de Soria: Casarejos y
Velilla de la Sierra.

Otro de los plateros del primer tercio del siglo es
Antonio de Herrera, documentado entre 1606 y
1636. Se sabe por la documentacién que trabajé
abundantemente para las iglesias de Aranda y pobla-
ciones cercanas. Se ocupaba de la confeccién de
piezas de iglesia y completaba sus ingresos con la
venta de joyas y piezas de vajilla. Labord para Santa
Maria de Aranda, L.a Horra, Fuentespina, Campillo
de Aranda, Tubilla del Lago, Pefiacoba, Haza,
Hortezuelos y Sotillo de la Ribera. Ninguna obra se
ha relacionado con él, pero creemos que le corres-
ponde una naveta de la iglesia de Fuentelcésped. Se
sabe que en 1612 habia labrado una naveta para esta
localidad y que costé 172 reales. No tiene marcas
pero le ha de pertenecer. Tiene forma de navio. La
obra estd recorrida por una cresteria de escudetes
ovales y el cuerpo va adornado con cintas en ce.

Fuentelcésped. Naveta. Antonio de Herrera, 1612.

No se conservan obras de los plateros Juan
Marcos Ortega y su hijo Juan Marcos Valencia. El
primero, fallecido en 1652 y activo desde 1609,
parece que fue un platero de oro dedicado a la

5. Para las referencias que se dan aqui, y mas adelante, sobre platerfa en parroquias segovianas, ARNAEZ, Esmeralda:
Orfebreria religiosa en la provincia de Segovia en los siglos XVIIT y XIX. Madrid, 1985. IDEM: Orfebreria religiosa en la
provincia de Segovia hasta 1700. Madrid, 1983. Por su parte Herrero Gémez ha estudiado la plateria de El Burgo de Osma y
Soria, HERRERO GOMEZ, Javier: La plateria en la ciudad de Soria. Siglos XVII-XIX. Soria, 1993. IDEM: Plateria soria-
na, 1600-1800. Soria, 2000. IDEM: "Jorge de Ortega, platero de El Burgo de Osma", Celtiberia, 81-82, 1991, pp. 87-122.
IDEM: "El platero Cayetano del Castillo y su obra en la provincia de Soria", Boletin de la Institucion Ferndn Gonzdlez, 214,

1997/1, pp. 171-183.



produccién de collares, joyeles, medallas y otras
piezas del adorno personal. Su hijo, nacido en
1620 y activo entre 1646 y 1655, continud con la
dedicacion de su padre, aunque reparaba la plata
de la iglesia de Santa Maria de Aranda y trabajé en
las parroquias segovianas de Valdevarnés y Santa
Maria de Maderuelo, donde se conserva una nave-
ta datada entre 1653 y 1654 que la doctora Arndez
le adjudica; tiene forma de nave y se adorna con
cintas vegetales sobre fondo matizado.

El taller mds activo de la segunda mitad del
siglo XVII fue el de Andrés Mufioz, nacido en
Aranda en 1624 y activo entre 1650 y 1664.
Marcaba sus obras con el punzén MU/NO/Z. A sus
servicios recurrieron las parroquias de La Ribera y
su actividad alcanza Riaguas de San Bartolomé,
Madriguera, Barbolla, Campo de San Pedro, Corral
de Ayllén -poblaciones segovianas-, Zayas de
Torre y San Esteban de Gormaz, pues los plateros
arandinos atendian las necesidades del territorio de
El Burgo de Osma y de la tierra de Riaza y
Sepiilveda. En estas tltimas poblaciones sorianas
realizé una custodia, en 1653 para Zayas de Torre,
y una naveta para la iglesia de la Virgen del Rivero
en 1658. Parece que se especializé en la labra y
fundicién de cruces procesionales que realizaba
seglin un conocido modelo clasicista que tuvo un
éxito muy notable en Valladolid. Se trata de una
cruz latina de brazos rectos con ensanches ovales
en el inicio y final de cada brazo. El brazo inferior,
mds largo, tiene una moldura central al repetirse el
mddulo con botén oval que estd presente en todos
los brazos. El perfil recto lo recorren contrafuertes
recortados que enmarcan espejos ovales con dibu-
jos cincelados. En los ensanches se disponen rec-
tdngulos enmarcados por pequefias veneras. Los
recuadros, como los botones, se decoran a buril y
remedan la decoracidn de sobrepuestos esmaltados
presentes en otras cruces mds ricas. El cuadrén es
circular y, en el anverso, a veces sobre un dibujo
del Vaticano se representa al Crucificado, ligera-
mente colgante, de modo que flexiona un cuerpo
estilizado. El reverso lo ocupa el patrén de la iglesia
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Santa Cruz de la Salceda. Cruz procesional.
Andrés Mufioz, 1654.

San Juan del Monte. Manzana de la cruz.
jAndrés Mufioz?, hacia 1655.



o Maria con el Niflo. Como es usual en estas cru-
ces la manzana -un cilindro situado entre diversas
molduras y adornado de contrafuertes y tornapun-
tas- remata en una ctipula peraltada. Todas las
superficies del nudo del pie se adornan con ces
contrapuestas, grabadas a buril sobre fondo mati-
zado. La catedral de El Burgo de Osma conserva
una de estas cruces que se utilizé como modelo
referencial para realizar otras por las iglesias de la
didcesis. Podria ser obra de Juan Mufioz. Este pla-
tero hizo en 1654 la cruz de Santa Cruz de la
Salceda, marcada con su punzoén, y en el contrato
se indico que debia seguir la traza de la de Fresnillo
de las Duefias que ha de ser obra suya. En 1662 le
encargaron otra para Nebreda y en 1664 otra mds
para Nava de Roa que harfa conforme a las de Roa
y Torresandino. El arbol de este tipo de cruces se
trabajaba mediante fundicién y retoques de cincel
por lo que son practicamente exactas. Por su seme-
janza con la cruz de Santa Cruz de la Salceda se le
adjudican las cruces de Quemada y San Juan del
Monte y posiblemente saliera de su taller la cruz de
Quintana del Pidio, aunque no se puede descartar
que proceda de Valladolid. La decoracion perime-
tral y el reparto de los tramos rectos y ovales es el
mismo en todas estas cruces. Todas tienen un
amplio cuadrén circular que da cobijo a diversos
motivos figurativos pero en lo demds son idénticas
y parece haberse utilizado moldes para fundir las
piezas del 4rbol. Como tnica diferencia, las cruces
de Quintana del Pidio y San Juan del Monte se
adornan con resaltos cuadrangulares en los extre-
mos de la cruz, las demds presentan botones ova-
les. Los resaltos se embellecen con esmaltes de
colores, salvo en la cruz de Quintana del Pidio que
son de plata con grabados de ces y otros motivos
vegetales estilizados.

La tipologia de estas cruces, que hubo de llegar
de Valladolid, proliferd en Castilla durante el siglo
XVII. José Carlos Brasas ha dado a conocer un

numeroso grupo de estas cruces conservado en tie-
rras vallisoletanas®. Se encuentran también en
Segovia, Palencia, Burgos, Soria... En todas ellas,
las variaciones en la estructura del 4rbol son mini-
mas y se puede sospechar la existencia de moldes
o troqueles para su ejecucién. Muchas fueron rea-
lizadas en plata pero tampoco faltan en metal, lo
que puede confirmar que se fundieron.

Aunque no presenta punzOon, las cuentas parro-
quiales aclaran que Mufioz es autor de la custodia
de sol de Castrillo de la Vega, es de pie circular,
nudo aovado con asas y esbelto astil picado de lus-
tre. En el viril alternan rayos curvos y rectos fina-
lizados en estrellas. También la tipologia de la cruz
nos remite a Valladolid, centro en el que pudo for-
marse el platero arandino. Ademas se conserva la
naveta -fechada en 1650- e incensario de Riaguas
de san Bartolomé; ambas obras se adornan con ces
avolutadas de las que salen ramificaciones florales.

Francisco del Bado usaba como punzén una F
sobrepuesta a las letras BADO -la D y la O unidas-
de su apellido. Conocido entre 1682 y 1693, sus
obras se marcan con su sello personal y con el de
la ciudad de Aranda que hemos comentado arriba
y no se puede descartar que fuera marcador de la
villa, pues la custodia y copdén de Pedro (Soria)
presenta las marcas de Aranda y la suya propia
junto a la de Francisco Esteban Manrique, proba-
ble autor de las piezas. El copén de Sotillo de la
Ribera y el cdliz de Moral de Hornuez (Segovia)
son obras clasicistas, de astil balaustral y pie
redondo, confeccionadas con plata lisa. Obras sen-
cillas son la custodia de Castro, el incensario de
Olmillos y el portapaz de Rejas de San Esteban
que ha localizado Herrero Gémez en las dichas
iglesias sorianas. En la custodia de Sotillo de la
Ribera reaproveché el pie y astil de una obra
manierista del dltimo cuarto del siglo XVI y le
afiadié un ostensorio de sol con rayos curvos y

6. BRASAS EGIDQ, José Carlos: La plateria vallisoletana y su difusién. Valladolid, 1980.



rectos que finalizan en estrellas. Mayor elabora-
cién presenta un incensario de propiedad particu-
lar que dieron a conocer las doctoras Iglesias y
Zaparain. Se adorna con grandes ces ligeramente
repujadas y cinceladas con relativa torpeza.

Las obras de Pedro de Priadena, documentado
entre 1678 y 1725, también se marcan con el sello
de la ciudad de Aranda que debid de tener marca-
dor en las décadas finales del siglo XVII y en las
primeras del XVIII. Su punzén personal,
PRADE/NA, se encuentra en un sencillo ciliz de
Huerta de Rey y en la custodia de Fuentelcésped
-realizada en 1719 pero muy alterada. También
trabajé para la iglesia de Castrillo de la Vega y
para la de Valtiendas (Segovia).

Huerta de Rey. Ciliz. Pedro de Prddena,
hacia 1700.

Se desconoce qué platero arandino usaba el
punzon Jil estampado, junto al sello de Aranda, en
varias obras segovianas estudiadas por la doctora
Arndez: custodia de Bernardos, incensario y
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vinajeras de Los Valles de Fuentiduena, cetro de
Jamemufio y bandeja oval de San Miguel de
Bernty; todas ellas datables en los primeros afios
del siglo XVIIL La custodia de sol de Bernardos
se compone con un original astil y la cabeza del
cetro de Jamemuiio ofrece forma de templete de
cuatro columnas jonicas con remate de cipula y
pirdamides. En el interior se muestra una movida
imagen de la Inmaculada rodeada de dngeles.

La actividad platera de los Esteban y los
Castillo marcan el desarrollo de la platerfa arandi-
na del siglo XVIIL.

Matias del Castillo, activo entre 1687 y 1696,
colaboré con Francisco Esteban en el aderezo de la
cruz de San Juan del Monte y ambos plateros dan
comienzo a dos duraderas familias de plateros que
abarcan el siglo XVIII. Matias del Castillo adere-
z6 la plata de las iglesias Santa Maria de Aranda,
Castrillo de la Vega, Nuestra Sefiora del Monte en
Riaza y Mazagatos, estas dltimas en la provincia
de Segovia. Su hijo Matias del Castillo, 1686-
1741, se mantuvo en el mismo nivel de platero
remenddn, sin apenas obras nuevas que no fueran
pequeiias joyas, pero muy distinto fue lo ocurrido
con sus hijos Cayetano y Francisco.

Cayetano del Castillo fue el mds prolifico y
destacado platero arandino del siglo XVIIL
Nacido en 1713, murié en enero de 1781. Buena
parte de su obra responde a la tradicién clasicista
y apenas presenta decoracidn, posiblemente obli-
gado por la clientela que demandaba piezas eco-
némicas. En sus obras mds interesantes difundio el
adorno rococé por La Ribera y renové las tipolo-
gfas de cruces, cdlices, custodias... En sus obras
emplea pies ovales, mixtilineos, astiles sinuosos,
adornos curvilineos y el repertorio ornamental
asociado a la rocalla. Al frente de un taller muy
activo realizé obras en las iglesias burgalesas de
Aranda, Pefiaranda, Fuentelcésped, Gumiel de
Mercado, Canicosa de la Sierra, Caleruega,
Castrillo de la Vega, Hinojar del Rey, Sotillo de la



Ribera, Santibifiez de Esgueva y Bahabdn de
Esgueva; en las iglesias segovianas de Sepulveda,
Ayllén, Cerezo de Arriba, Riaza, Villaverde de
Montejo, Aldeanueva del Monte, Urueiias,
Sacramenia y Hontanares; en las iglesias sorianas
de El Burgo de Osma, Fresno de Caracena,
Noviales, Aldea de San Esteban, Hoz de Arriba,
Fuentecambrén, Cenegro, Mifo de Duero,
Alcubilla del Marqués, Rejas de San Esteban,
Valdregrullas, Berzosa, Matanza de Soria,
Alcozar, Valdemaluque, Valdellano de Ucero,
Rejas de Ucero, San Leonardo y Covaleda.

Su marca, CTNO/CTLLO, se estampé en trece
obras de iglesias segovianas, en ocho piezas de
iglesias burgalesas y en diecisiete obras repartidas
por el territorio soriano de El Burgo de Osma. El
doctor Herrero Gémez ha localizado varias obras
con una segunda variante de la marca de Cayetano:
CATAO/CLLO que se estampd en un cdliz de
Santiuste, hostiario de Casarejos y Lignum crucis y
salvilla de San Leonardo, asi como en otrro cdliz
clasicista de Palacios de la Sierra. En 1753
Cayetano del Castillo hizo el rostrillo de la Virgen
de la Nava en Fuentelcésped y en 1767 le encarga-
ron la corona de la misma Virgen. En 1768 compu-
so la cruz de Santibafiez de Esgueva y dos aflos mds
tarde otra semejante para la vecina iglesia de
Bahabén de Esgueva. La cruz de Santibdfiez de
Esgueva, casi ignal a la de Villaverde de Montejo,
es de brazos balaustrales pero éstos siguen los rit-
mos curvilineos de la rocalla, adorno con el que se
cubre toda la cruz. El cdliz de Sotillo de la Ribera
es torneado y liso, como los de Aldeanueva del
Monte, Cerezo de Arriba, Riaguas de San
Bartolomé y San Leonardo, obras desornamenta-
das. Mds interesante es el cdliz de Santa Cruz de la
Salceda: cuatro grandes escotaduras en el pie le dan
forma de cruz y se levanta con grandes molduras
abollonadas. El astil y la subcopa se adornan con
elegantes bollones que hacen del cdliz una pieza
singular. También lisos y de tradicién clasicista son
los copones de Fuentelcésped, convento de Ayllén, Santa Cruz de la Salceda. Ciliz. Cayetano del
El Muyo, Duraton, Barahona y San Leonardo. La Castillo, hacia 1775.

Santibaiiez de Esgueva. Cruz procesional.
Cayetano del Castillo, 1768.
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custodia de sol de Canicosa de la Sierra tiene pie
circular, astil con multiples anillos y viril rodeado
de rayos y estrellas sobre compleja decoracidén de
rocalla calada. La custodia de Hinojar del Rey se
levanta sobre un pie oblongo con bollones trabaja-
dos de modo semejante al cdliz de Santa Cruz de la
Salceda y otro tanto sucede en la hermosa custodia
de Riaguas de San Bartolomé. Inspiradas en las
conchas naturales son las conchas de bautizar que
hizo para Santa Marina de Sacramenia -en 1767-,
Montejo de la Vega de la Serrezuela y Bercimuel.
El incensario de Santibifiez de Esgueva se adorna
con ces y motivos abstracto-vegetales, mientras que
en el de Sotillo de la Ribera -1756-1757- recurre a
un adorno de rocalla casi sin relieve. En 1771-1772
hizo la bandeja y vinajeras de Fuentespina y pre-
sentan su marca personal la sencilla bandeja y las
vinajeras del monasterio de Santo Domingo en
Caleruega, la bandeja de Santibafiez de Ayllén y la
bandeja y vinajeras de San Leonardo. Para la pobla-
cién serrana de Covaleda hizo una naveta e incen-
sario adornados con espejos, drapeados y otros
motivos que se incluyen en el ambito de la rocalla.

Francisco del Castillo, nacido en 1718 y docu-
mentado hasta 1762, regentd otro interesante
taller, aunque no alcanza la importancia de su her-
mano Cayetano. Trabajé para Villanueva de
Gumiel, Cantalejo, Adrados y Navares de Ayuso
-poblaciones segovianas, las tres tiltimas- en obras
sin localizar o perdidas. Su punzdn personal,
CAS/T con un punto sobre la T, pues se funden la
T y la I de su apellido, se ha localizado en diversas
obras de La Ribera, Segovia y Soria. En algunas
ocasiones, su marca aparece junto a la de la ciudad
de Aranda. Buena parte de sus obras apenas tienen
decoracidn y se confeccionaron para una clientela
de escasos recursos: el cdliz de Gumiel de Izdn es
clasicista y liso, como la bandeja de Villalba de
Duero -combina un asiento oval y un perimetro
octogonal alargado-, los copones de Honrubia de
la Cuesta y Maderuelo, o el portaviitico de Aldea
de Hontoria. Alguna mayor decoracién, pero una
presencia poco elegante tiene la naveta de
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Peniaranda. Candelero. Francisco del Castillo,
1750.

Languilla (Segovia). La concha de bautizar de
Fuentelcésped presenta adorno naturalista y los
candeleros de la colegiata de Pefiaranda, realiza-
dos en 1750, cubren el pie triangular con adorno
repujado donde se mezclan motivos de la rocalla
con otros propiamente barrocos. A juzgar por lo
conservado, trabajé abundantemente para el terri-
torio de El Burgo de Osma -donde se establecid
por algin tiempo- y Gormaz, pues se conservan
obras con su marca: conchas de bautizar en
Olmillos, Almazdn, Fuentepinilla y Quintanilla de
Tres Barrios; salvillas en Rejas de San Esteban,
Bocigas de Perales, Ucero y Salduero; custodias
de sol en Berzosa, Nafria de Ucero y Valdealvin;
caliz en Fuentecantales y portavidtico en Rejas de
Ucero. Son obras sencillas complementadas en
algin caso con adorno préximo a la rocalla,

Se desconoce si Miguel del Castillo estaba
emparentado con los plateros Castillo que hemos
visto. Miguel estd documentado entre 1785y 1794



y se sabe que vino de Pefiafiel, aunque si era
miembro de la familia arandina de los Castillo,
mejor seria decir que retornd al lugar de origen. El
inventario de sus bienes detalla una gran cantidad
de joyas que tenia a la venta y que eran, contra lo
que pudiera parecer, el negocio que permitia el sus-
tento de los plateros aunque sélo se hayan conser-
vado piezas de iglesia. Al relatar la visita de las
platerias abiertas en Aranda en 1747, vimos como
los dos talleres compaginaban la labra de obras sin-
gulares con la venta de numerosos joyeles, cade-
nas, pendientes, medallas... Miguel del Castillo
trabajo para las iglesias segovianas de Aldeanueva
de la Serrezuela, Montejo de la Vega y Fresno de
Cantespino. En 1788 confecciond unos cetros para
la catedral de El Burgo de Osma que debia hacer a
partir de otros que eran propiedad del monasterio
de La Vid. Para la catedral oxomense hizo, en
1789, unos atriles de plata. Su marca personal,
MGVEL/CASLL®, se ha encontrado en varias
obras de iglesias sorianas de la zona de El Burgo de
Osma: Gormaz, Noviales, Aldea de San Esteban,

Quemada. Custodia. Miguel del Castillo, 1787.
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Matanza de Soria, Alcozar, Ucero, Zayas de Torre
y Cubilla. Aunque no estd marcada, entre 1787 y
1788 realizé la custodia de sol de Quemada. Es de
pie circular con moldura convexa y costillas mar-
cadas. El astil se asemeja a la forma de un barrote
balaustral hispano y en el viril se disponen rayos y
estrellas sobre calados de rocalla.

La familia de los Esteban comienza con
Francisco Esteban Manrique y le sucedieron en el
taller su hijo, nieto y biznieto: Juan Esteban
Manrique, Manuel Esteban Carrillo y Juan
Francisco Esteban.

Con Francisco Esteban Manrique, documentado
de 1681 hasta su muerte ocurrida en 1735, o con su
hijo Juan Esteban Manrique, nacido en 1683 y cono-
cido hasta 1712, se asocia el punzéon MA:RI/QVE
presente en un cdliz de Brazacorta -con copa reapro-
vechada de una obra anterior-, en las navetas de
Moral de Hornuez y Pajareros (Segovia) -tienen
forma de navio y adorno de ces avolutadas y ramea-
dos- y en las conchas de bautizar -a modo de veneras
de Santiago- de las iglesias segovianas de Riaguas de
San Bartolomé y Grado del Pico. La misma marca se
ha encontrado en las conchas de bautizar de las igle-
sias sorianas de Torresuso, Mocuera, Matanza de
Soria y San Leonardo. Por las investigaciones de las
doctoras Iglesias y Zaparain se sabe que Francisco
Esteban trabajé para las iglesias de San Juan del
Monte, Santa Marfa de Aranda, Fuentelcésped,
Brazacorta -un cdliz, incensario, vinajeras y manzana
de cruz- y Bafios de Valdearados para cuya iglesia
compuso una cruz. En 1712 se hizo cargo de la labra
de un rostrillo y una corona para la Virgen del Espino
que su difunto hijo habia concertado con el cabildo
de El Burgo de Osma.

Manuel Esteban Carrillo nacid en 1710 y falle-
cié en 1785. Habrd que suponer que se habfa for-
mado en Valladolid, pues en 1747 era miembro de
la Congregacion de plateros de Valladolid. En
Aranda regentd un taller muy activo, especialmen-
te por la venta de pequefios objetos del adorno



personal. También trabajé para la catedral de El
Burgo de Osma -asociado en algiin tiempo con
Cayetano del Castillo-, repar6 la plata de la iglesia
de Espeja de San Marcelino y es probable que le
pertenezca el punzén CARRI/LLO, como piensa
Herero Gémez. Este punzén lo ha localizado en un
copo6n de Torresuso, los célices de Torremocha de
Ayllén y Zayas de Torre, y en una bandeja de
Espeja de San Marcelino.

El dltimo de los Esteban, Juan Francisco
Esteban, nacié en Aranda en 1739 y fallecié en
Burgos en 1813. Realizd diversas piezas para las
iglesias de San Juan de Aranda, Vadocondes y
Quintana del Pidio. Su punzén, ESTE/VAN, se
encuentra en los mds elegantes cdlices de estilo roco-
c6 labrados por un arandino: cilices de Villafranca
de Montes de Oca y Fresnillo de las Duefias -reali-
zado en 1787-1788 reaprovechando parcialmente la
copa de otro cdliz anterior-. Afincado en Burgos
labré el cdliz de Villafranca de Montes de Oca, la
cruz de Riocabado de la Sierra y el portapaz de
Espinosa del Camino. También le pertenece el pic y
astil del relicario de Castrillo de la Vega, las conchas
bautismales de las iglesias sorianas de Guijosa y
Santa Maria de las Hoyas vy una cruz de Quintanilla
de Nufio Pedro. Este platero se mantuvo fiel a la
estética rococd y empled repujados virtuosamente
levantados en piezas de perfiles sinuosos y resueltas
con un sentido de la armonia muy destacado. A fina-
les del siglo XVIII se instalé en Burgos y en 1804
realizé una custodia para la parroquia de Iglesias y
varias obras para la catedral en las que se aprecia el
influjo del nuevo adorno neocldsico. En 1801 el
Ayuntamiento de Burgos le eligi6 fiel contraste mar-
cador de la plata y el oro y desempefi6 el cargo hasta
su muerte. En 1802, Ia Junta de Comercio y Moneda
le concedié titulo real de ensayador de plata y oro.
Ejerciendo su oficio de marcador punzoné las cris-
meras de Zazuar, obras neocldsicas que habia labra-
do el burgalés Francisco Chabarria.

La
Covarrubias, tan excelente en el siglo XVI,

desaparicion del centro platero de
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ejemplifica las dificultades en las que se desenvol-
vieron las actividades suntuarias en el siglo XVII.
Felipe Revenga, hijo de Mateo Revenga, heredo el
taller paterno pero, ante las dificultades para
sobrevivir que se le presentaban en Covarrubias,
llevo el taller a Pefiaranda donde se habia abierto
la colegiata con consideracién de sede exenta.
Documentado en Covarrubias en 1600, vivia en
Penaranda en 1610 cuando realizé cuatro cetros
que han de ser los que se conservan. Estdn confec-
cionados en un estilo que pretende adaptarse a los
esquemas arquitecténicos desornamentados de la
plateria cortesana pero conserva los marcos de
cueros recortados de la plateria manierista de la
que su padre fue tan destacado representante. Es
posible que Revenga hiciera también la naveta con
forma de navio y adorno de tablazén que posee la
colegiata de Pefiaranda

Pefiaranda. Cetro y naveta. Felipe Revenga, 1610.

Jorge de Ortega, que vivia en El Burgo de
Osma, capital del obispado, tuvo una interesante
actividad platera en las primeras décadas del siglo
XVIly se le debe considerar como el més importan-
te platero del comienzo del siglo en el obispado de
Osma. Con él se introdujeron las formas cortesanas
y sus obras, datadas entre 1601 y 1636, abarcan
diversos lugares de la provincia de Burgos. Se sabe
que trabajé para las iglesias de Regumiel de la
Sierra, Hontoria del Pinar, Canicosa de la Sierra,
Quintanarraya, Pefiacoba, Aldea de Hontoria,



Arandilla, Hontangas de Roa y Brazacorta’. El pun-
z6n de Jorge de Ortega incluye todas las letras de su
apellido con la T y la E fundidas. Un cdliz de la igle-
sia de Vilviestre del Pinar con la fecha de 1616 tiene
las caracteristicas del céliz castellano, aunque el pri-
mer circulo del pie es pequefio y el gollete bastante
alto. De la misma tipologia, con nudo abalaustrado y
pie circular, son los célices de Quintana del Pidio y
Aldea de Hontoria. Para decorar las obras de mayo-
res pretensiones no renuncio a los motivos manieris-
tas que se funden en una misma obra con los espejos
ovales, boliches y otros elementos del repertorio de
la platerfa cortesana, como se comprueba en la cus-
todia de Palacios de la Sierra, en el incensario de
Hacinas y en el portapaz de Canicosa de la Sierra.

Palacios de la Sierra. Custodia. Jorge de
Ortega, hacia 1615.

La custodia de Palacios de la Sierra, datable
hacia 1615, es del tipo portdtil de templete, que
estd formado por dos cuerpos superpucstos de
arquitectura limpia y transparente. En el primer
cuerpo, cuatro columnas toscanas en los dngulos de
la base sostienen un templete con el relicario, que
se extiende con pequeiios rayos curvos. El temple-
te superior, semejante, cobija la figura del
Resucitado bajo una campanilla. Remata en ctpu-
la, con cuatro espejos ovales, y cruz superior. Un
sistema de ces al vuelo conecta el templete con el
astil, que tiene jarrdn central y gollete. El pie se
compone de una superficie rectangular que incluye
un évalo y un circulo en gradacién hacia el centro.
Toda la custodia, incluidos los frisos, se decora con
espejos repujados y grabados de ces y cueros.

El incensario de Hacinas, que situamos alrede-
dor de 1600, tiene el tapador con forma de tholos
clasico de columnas toscanas. Mdscaras manieris-
tas cubren los intercolumnios. La casca se decora
con cabezas de querubines repujadas y costillas
con volutas en sus cabezas. Posterior, y menos
fino que el de Hacinas, es el incensario de
Canicosa de la Sierra. Aparece documentado entre
1610 v 1612. El mismo platero hizo, en 1608, el
portapaz de esta dltima iglesia: es de estructura
arquitecténica, con columnas jonicas estriadas en
el tercio inferior que flanquean una hornacina ave-
nerada con figura del patrén de la iglesia.

Contempordneo de Ortega fue Juan Vallés,
conocido entre 1590 y 1624, que trabajé para
Fuentelisendo, Quintanamanvirgo, Arauzo de Torre
y Arandilla, aunque no se conservan sus obras. Con
la muerte de Jorge de Ortega la plateria de El Burgo
de Osma entrd en un largo periodo de decadencia.
A Ortega le sucedid su hijo del mismo nombre
como platero de la catedral, pero no se conocen
obras suyas sino meras labores de reparacién y lim-
pieza, como la que hizo en 1639 para la colegiata de

7. HERRERO GOMEZ, Javier: "Jorge de Ortega, platero de El Burgo de Osma", Celtiberia, n.° 81-82, 1991, pp. 87-122.

IDEM: Plateria soriana, 1600-1800. Soria, 2000.
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Penaranda. El cabildo catedralicio recurrird en ade-
lante a plateros vallisoletanos o madrilefios para el
encargo de las grandes obras y a plateros arandinos
para obras menores. Hemos comentado como
varios plateros arandinos fueron contratados, en los
siglos XVII y XVIII, por la catedral oxomense. El
siglo XVIII finaliza del mismo modo: desde 1791
trabajaba en la capilla Palafox el platero arandino
Nicolds de Santa Marfa.

Hasta 1620 vivié Gabriel de Segovia cuya acti-
vidad supuso la consolidacién de un importante
centro platero riberefio en Pefafiel. Su hijo, Juan
de Segovia, se encargé de finalizar algunas obras
inconclusas de su padre, como un cdliz de
Fuentesatico (Segovia), pero como tantas platerfas

Pefiafiel. Santa Marfa. Cruz procesional. Juan
de Torrecilla, 1647.

castellanas el centro de Pefiafiel entré en una pro-
funda crisis y nunca volverd el esplendor alcanza-
do en el siglo XVI*. La cruz clasicista de Santa
Maria de Pefafiel puede ser obra de Juan de
Segovia o mejor de Juan de Torrecilla, platero al
que se le termina de pagar una cruz de esta parro-
quia en 1647 y que, ademds, compuso algunas cru-
ces clasicistas conforme al modelo de la cruz de la
catedral oxomense, como se cita expresamente en
el contrato de la cruz de Vadocondes en 1654. En
1649 habia hecho el pie de la cruz mayor de
Gumiel de Izdn. El drbol de la cruz de Santa Maria
de Peiafiel responde a la tipologia vallisoletana
que hemos comentado al hablar de las obras de
Andrés Mufioz. El pie es de estructura arquitecto-
nica y se compone a modo de un edificio cuadran-
gular con portadillas en sus cuatro lados.

Hemos comentado que un platero de Pefiafiel,
Miguel del Castillo, se establecid en Aranda en el
siglo XVIII aunque otros sobrevivian reparando y
aderezando la plata de las iglesias y conventos de
Pefiafiel y su tierra. Este es el caso de José Picado
del que se conocen numerosos trabajos de reparacién
y aderezo en las iglesias de la zona, asi como la rea-
lizacion de alguna pequefia obra entre 1767 y 1807.

El descenso de la actividad platera de los cen-
tros burgaleses, y su menor calidad, hizo que se
compraran numerosas obras en Valladolid, sobre
todo piezas importantes como las cruces o las cus-
todias. De los primeros afios del siglo XVII es la
cruz del monasterio de Santo Domingo en
Caleruega. Estd punzonada por un marcador -A°RS
bajo corona, Alonso Rodriguez- que pudo actuar
mientras la Corte residia en Valladolid. La custodia
de Roa estd marcada con el punzén de Andrés de
Campos Guevara, es del tipo de sol con pie circu-
lar, astil abalaustrado con jarrén de asas en el nudo

8. BRASAS EGIDO, José Carlos: La plateria vallisoletana y su difusion. Valladolid, 1980. VALDIVIELSO, Enrique:
Catdlogo Monumental de la Provincia de Valladolid. Antiguo partido judicial de Pefiafiel. Valladolid, 1975. La cruz alzada.
Arte y antropologia en la plateria de la Ribera del Duere.Valladolid, 1998.
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y viril cercado por rayos curvos y rectos con pie-
dras falsas y se puede fechar hacia 1630. A la
misma tipologia responde la custodia de Salas de
los Infantes, obra de Gregorio Berea y Aguilar en
el dltimo tercio del siglo XVII, y la custodia de la
iglesia de San Esteban de Roa que hizo Manuel de
Miranda en 1728. En Castrojeriz hay varias sin
marcar que deben de ser de la misma procedencia:
una -muy interesante- estd fechada en 1602, otra en
torno a 1630 y una tercera lleva inscripcién de
1659. En Villasandino se conserva otra custodia
excelente que también relacionamos con el centro
platero vallisoletano. En 1677, el vallisoletano
Baltasar Mufioz contraté una custodia para Gumiel
de Iz4n. Otras custodias, mas sencillas, son las que
hizo Marcos Ibdfiez para la iglesia de Quintana del
Pidio a finales del siglo XVII y la de Campillo de
Aranda. Obra lisa de estilo clasicista, que perdura
en el centro platero de Valladolid, es el copén de
Vadocondes realizado por Francisco Billamar en
1786. Del final del siglo XVIII es la concha natu-
ralista, hecha por Gregorio Izquierdo, que posee la
iglesia de Santa Cruz de la Salceda.

En Pefiaranda se atesora un jarro de pico caste-
llano que es la Unica pieza de plateria civil que

Penaranda. Jarro de pico. Juan Lépez, hacia
1603.
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hemos localizado. Es de asa curva y alta y casi
liso. En el reverso del pie se punzonaron las mar-
cas de Juan Lopez, el sello de Valladolid y una B
que podria pertenecer al marcador mayor Juan
Beltrdn de Benavides si la obra se hizo durante los
breves afios en los que la Corte se trasladé de
Madrid a Valladolid al comenzar el siglo XVII.

Santa Cruz de la Salceda. Custodia. Ignacio
Alvarez Arintero, 1743.

Frecuentemente las poblaciones segovianas de
la tierra de Riaza acudian a Aranda de Duero a
proveerse de piezas de plata para la liturgia parro-
quial. Son poblaciones alejadas de Segovia pero
como pertenecian al obispado -incluidas algunas
poblaciones de la actual provincia de Burgos-, pla-
teros segovianos trabajaron por La Ribera. Estd
documentado Felipe de Lezcano que entre 1601 y
1604 hizo una cruz de plata para Fuentelcésped, y
una custodia y un cdliz en 1617. Ignacio Alvarez
Arintero, cuyo hermano era sacerdote en Santa



Cruz de la Salceda, labrd, en 1743, una excelente
custodia decorada con rocalla para la iglesia de
esta localidad.

El dominio territorial del duque de Lerma y la
residencia madrilefia del conde de Miranda -duque
de Pefiaranda- permitieron que llegaran a la zona
algunas obras excelentes desde la capital del reino:
Madrid. Los inventarios publicados por Cervera
Vera sobre los bienes del palacio y los monasterios
de Lerma han sacado a la luz una cantidad de obje-
tos de plata impresionante, pero desaparecieron a
principios del siglo XIX, durante la ocupacién
francesa, y solo quedan restos aislados: un cdliz
limosnero con la fecha de 1611 que tiene todas las
caracteristicas de la plateria cortesana. Utiliza
botones esmaltados de color rojo y blanco combi-
nados todavia con figuras en sobrepuestos ovales.
Se conserva en el monasterio de San Blas. Por una
inscripcion se sabe que es regalo de Felipe III en
1611: es uno de los cdlices que se entregaban de
limosna en la ceremonia que se realizaba en la
Capilla de Palacio con motivo de la festividad de
la Epifanfa. Representativo del desarrollo de la
plateria cortesana, fundamenta su belleza en la
pureza de las lineas que le dan forma. En el mismo
monasterio se guarda otro cdliz, con las armas del
duque de Lerma, marcado por Pedrera -Esteban

Sotillo de la Ribera. Naveta. Esteban de Pedrera, hacia 1610.
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Pedrera- y una B coronada que suponemos alude
al Marcador Mayor Juan Beltrin de Benavides. Lo
datamos entre 1610 y 1620. Las mismas marcas se
estamparon en una naveta de tipo nautilus o cara-
cola lisa que se guarda en la iglesia de Sotillo de la
Ribera. Es otro excelente ejemplo de plateria
madrilefia que fue donada por el duque de Lerma,
cuyo escudo ostenta.

Para el Duque trabajaron muchos plateros
madrilefios. Estin documentados Diego de
Zabalza y Francisco Reinalte, entre los mds cono-
cidos. Madrilefia ha de ser la cruz de Cilleruelo de
Abajo, excelente ejemplo de la nueva plateria. Es
una cruz latina de brazos rectos y terminaciones
ovales. En los brazos y dvalos se colocan resaltos
rectangulares. El Crucificado, menudo y estiliza-
do, estd muy bien modelado. En el medallén del
reverso, la Asuncién. La manzana del pie tiene
forma arquitecténica. De planta cuadrada, cada
lado se cubre con un rectdngulo entre contrafuer-
tes. En los rectdngulos se representa a san Juan
Bautista, patrén de la iglesia, san Sebastidn, san
Francisco y santa Clara. Remata con frontones
rectos y pirdmides y cierra con una ciipula decora-

da con el escudo del duque de Lerma.

Madrilefias han de ser las custodias de sol que
pertenecen a las franciscanas de Lerma y a las con-
cepcionistas de Pefiaranda de Duero, la tltima de
metal dorado, aunque, por el tipo de nudo, no des-
cartamos que se hicieran en Valladolid. La de
Lerma, posible donacién del duque, se adorna con
picado de lustre y botones de esmaltes en los prin-
cipales elementos.

El cabildo de la colegiata de Santa Ana de
Peiaranda de Duero decidid mandar hacer en
Madrid una custodia y una cruz. Ayudaron con
limosnas diversas el abad, cabildo, el
Ayuntamiento, los hijosdalgo y diversas personas
particulares del estado general. Ambas obras se
encargaron, en 1628, al platero madrilefio Fran-
cisco Fernando. La cruz es de limpia estructura

el



Pefiaranda. Cruz procesional. Francisco
Fernando, 1630.
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clasicista. La custodia se adorna con picado de lus-
tre, apliques esmaltados y piedras o cristales de
colores. Los punzones corresponden a la Corte
madrilefia -un castillo- y a Esteban Pedrera,
Ensayador Mayor, o tal vez a Andrés Pedrera pues
el punzoén no es igual que los que se han publica-
do como de Esteban. La condesa de Miranda,
cuyas armas ostenta la obra, ayudd expresamente
para la custodia con 18.700 maravedies. Ademas,
se utilizé la plata de varias obras de la Colegiata:
una cruz, una custodia, un céliz, una palmatoria y
unas tijeras. La custodia es una obra caracteristica
de la plateria cortesana de la primera mitad del
siglo XVIIL La pieza es de extraordinaria calidad;
Iujosa y elegante a la vez, manifiesta el creciente
barroquismo del estilo cortesano.

El mismo platero debié de hacer la hermosa
corona de plata y esmaltes que conserva la iglesia
y, mds seguramente, el baculo que no estd docu-
mentado porque seria regalo del abad. Se inventa-
rié en 1627 "la caiada del Pontifical ques toda de

Pefiaranda. Bdculo abacial. ;Francisco
Fernando?, hacia 1625.



plata la cafia blanca ¢icelada con siete trogos y
ocho nudos de plata dorados y la caiada es toda de
plata dorada con una imagen de bulto de sefiora
sancta Ana y nuestra sefiora en los bracos. Y la
mancana es dorada con los quatro doctores de la
iglesia. Esta toda cumplida, tiene su caja de made-
ra en que se guarda. Peso diez marcos i medio y
tres ongas la mancana; y la cafia con los siete tro-
¢os y ocho nudos en su palo de madera pesso
ochos marcos y medio y media onga". La colegia-
ta, por mediacién de Juan de Zifiga, conde de
Miranda, habia recibido, en 1595, bula papal para
que el abad ejerciera de pontifical y en 1605 otra
bula le concedi6 jurisdiccion exenta del obispado
de Osma.

Penaranda. Portavidtico de oro, 1710.
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En 1637 Marfa de Juara dond la ldmpara de
plata del altar mayor que pesé veintitin marcos de
plata y pudo hacerse de nuevo en Madrid donde
vivia el patrono de la iglesia, el conde de Miranda,
con el que los miembros del cabildo comunicaban
todas las obras.

En 1710, Manuela de Chaves y Zifiiga, herma-
na del conde de Miranda, dond a la colegiata de
Pefiaranda un portavidtico de oro con forma de
cajita cilindrica. Se adorna con grabados ejecuta-
dos con virtuosa pericia que habrd realizado un
platero madrilefio vinculado a la Corte. Los graba-
dos reproducen el escudo del conde de Miranda y
un caliz y hostia entre angelitos.

La parroquia de Sotillo de la Ribera, que vio
nacer a tantos clérigos de relieve en el siglo X VIII,
posee una graciosa custodia marcada en Madrid en
1782. Es de estilo neoclasico y fue realizada por un
desconocido platero que sella con las letras RAS.

Sotillo de la Ribera. Custodia, 1782.



También en la corte madrilefia pudo labrarse
un original portavidtico de la parroquia de Sotillo
que lleva inscripcién con el nombre del donante y
la fecha de donacion: Soi de la paroquia de la villa
de Sotillo, obispado del Vurgo de Osma, a devo-
cion de Don Josef Escolan, presbitero bautizado
en dicha parroquia y lo dio el afio de 1791. De ins-
piracién rococd, muestra el cuerpo, los relieves
del cordero de Dios y el pelicano rodeados de
molduras curvilineas. El conjunto se cierra con

una corona real.

Sotillo de la Ribera. Portaviatico, 1791.

El centro platero de Cérdoba alcanzé un nota-
ble desarrollo en el siglo XVII y la calidad de sus
plateros en el siglo XVIII iguala la de Madrid o
Barcelona y sus obras se vendian por las ferias del
pafs. De 1622 son una cruz y una custodia que
posee la iglesia de Santa Marfa de Aranda pero
proceden del convento del Santi Spiritus. Las
envid desde Cordoba fray Jacinto, educado en el
convento. En la cruz se distingue el punzén de
Antonio de Cardenas y el sello de Cérdoba. Es de
brazos rectos y terminaciones ovales que se pro-
longan con esferas, pirdmides adosadas y perillas
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Aranda de Duero. Santa Maria. Cruz procesio-
nal. Antonio de Cdrdenas, hacia 1622.

Aranda de Duero. Santa Marfa. Custodia.
JAntonio de Cardenas?, 1622.



finales que se repiten en los Gvalos. El disco cen-
tral estd esmaltado enteramente y sobre él se
dispone un magnifico Crucificado fundido. La
manzana del pie tiene forma de templete octogo-
nal. En cuatro lados se colocan esmaltes y en otros
cuatro las figuras de san Pedro, san Pablo y dos
santos dominicos: santo Domingo de Guzmadn, con
una cruz, y san Jacinto, con una estatua de la
Virgen en las manos. La parroquia de Aranda com-
pro, entre 1813 y 1815, esta cruz al convento del
Sancti Spiritus’. Afios mds tarde adquirieron al
mismo convento el pie de una custodia pues el
ostensorio original lo habfan vendido a un particu-
lar en el afio 1817 para poder atender las necesida-
des del convento. Lleva fecha ¢ inscripcién de
donacién por fray Jacinto y por la calidad de los
esmaltes, el virtuosismo técnico demostrado y la
armonia de sus lineas se debe considerar, junto con
la cruz, como las mds excelentes obras de plateria
cortesana en La Ribera.

Laiglesia de Tértoles de Esgueva conserva una
bandeja, torneada y lisa, marcada por Pedro
Sénchez de Luque en la segunda o tercera década
del siglo X VIL

De Antonio de Santa Cruz -con sello del mar-
cador Juan de Luque y Leiva- son un cdliz y vina-
Jeras de estilo rococo que se guardan en la iglesia
de Sotillo de la Ribera. Como sefialan Iglesias y
Zaparain, se corresponden con las que doné en
1789 Romualdo Herrero Diez, candnigo de
Sigiienza. Pertenecian a su oratorio, como una
cruz relicario con pie triangular y bellas molduras
recorridas por acanto que puede proceder del
mismo centro platero pero no tiene marcas.

En la poblacién riberefia de Sotillo de la Ribera
nacieron dos sacerdotes que alcanzaron el arzobis-
pado y bajo su proteccién lograron una notable
carrera eclesidstica otros clérigos de la misma

Sotillo de 1a Ribera. Cdliz. Antonio de Santa
Cruz, hacia 1780.

Sotillo de la Ribera. Céliz. Ramén Altet,
hacia 1764.
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Sotillo de la Ribera. Vinajeras. Ramén Altet, hacia 1764,

localidad. Los arzobispos Miguel Herrero Esgueva
y Luis Garcia Mafiero donaron obras de plata a su
lugar natal y fueron imitados por otros presbiteros,
por lo que la parroquia atesora un conjunto de pie-
zas del siglo XVIIT excepcional. Luis Garcia
Maiiero, que fue obispo de Tortosa de 1759 a 1764
y arzobispo de Zaragoza de 1764 a 1767, envid a
Sotillo un cdliz rococd de exuberante decoracion,
unas vinajeras a juego y campanilla que podrian
ser las de la celebracion de la toma de posesién del
arzobispado. La inscripcién del cdliz recuerda el
acontecimiento: + LUDOVICUS GARCIA MA-
NERO D[EO] G[RATIA] ARCHIEP[ISCOPU]S
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CAESARAUGUSTA. Las piezas -de sinuoso
perfil y adornos de rocalla con espejos, cabezas de
dngeles y atributos de la Pasion- las hizo en
Barcelona el platero Ramén Altet.

De Flandes pudieron llegar los platos de esta-
fio o latén plateado que posee la iglesia de Corufia
del Conde. En el fondo de los platos se representa,
en altorrelieve, el Descendimiento, en uno, y la
Sagrada familia, en otro, segiin composiciones de
los pintores y grabadores flamencos.

Corufia del Conde. Platos con el Descendimiento y la
Sagrada Familia. Hacia 1650.



