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La escultura y el retablo fueron los géneros
artisticos que mds éxito alcanzaron en la Espaiia
de la Edad Moderna. Aunque la pintura logro,
en los ambientes mdas cultivados, un gran reco-
nocimiento, en los dmbitos productivos menos
desarrollados este arte no llegd a tener una tras-
cendencia tan notable. Es mds, en la mayor parte
de las ocasiones, cuando los comitentes, esencial-
mente religiosos, se embarcaban en actuaciones
promotoras y pedian el concurso de pintores narra-
tivos esto se solfa verificar por la imposibilidad
econémica de realizar obras tridimensionales, ya
que éstas estaban, normalmente, vinculadas a unos
costes de produccién superiores a los de la pintu-
ra, pues al precio del trabajo de la talla habria que
sumar el precio en que se cifraba el de policroma-
do. La necesidad de satisfacer visualmente los
anhelos religiosos, a través de la plasmacion de las
imdgenes de la Divinidad, de los santos y de las
santas, solfa quedar colmada, de una manera mas
eficiente, a través de de los trabajos escultoricos
que generaban una mayor sensacion de inmediatez
y proximidad al espectador que la pintura, permi-
tiéndole, de una forma mds directa y convincente,
el contacto visual con lo sobrenatural. Por otro
lado, la ubicacién de estas producciones escultori-
cas en los desbordantes y majestuosos marcos
retablisticos contribuia a la generacion de ambien-
tes misticos en los que se conjugaban la talla, la
policromia exultante y la luz filtrada a través de
ventanas, transparentes y linternas o aplicdndose,
artificialmente, a estas grandes médquinas lignarias
por medio de candelas.

Las tierras de Aranda y de Roa vieron, a lo
largo de los siglos XVII y XVIIIL, un evidente

despliegue econémico, ligado al auge agricola,
sobre todo en su vertiente vitivinicola'. Todo ello
hizo que esta comarca alcanzara, incluso mas que
ofros territorios de la didcesis oxomense en la que
se hallaba ubicada, un desarrollo artistice muy
notable. Viejas fibricas parroquiales o conventua-
les fueron renovadas, ampliadas o terminadas a lo
largo de estas dos centurias. Esto propicio que, en
paralelo, se tuvieran que llevar a cabo importantes
tareas de dotacién de mobiliario litirgico, en las
que el retablo, con su carga escultérica y orna-
mental, se convirtié en el referente bdsico en estas
nuevas construcciones. Estas obras, de cardcter
mueble, adquirieron tal grado de protagonismo en
los edificios religiosos de estos afios que, en oca-
siones, contribuyeron a generar nuevas dindmicas
espaciales que transmutaban muy notablemente el
espacio construido. Igualmente, a veces, la necesi-
dad de poner en marcha un trabajo de estas carac-
teristicas llevaba implicita la necesidad de tener
que verificar importantes actuaciones arquitecto-
nicas que permitieran su perfecta adecuacion
al dmbito previo en el que se iba a situar
Obviamente, no fueron los retablos los dnicos ele-
mentos que contribuyeron a “vestir’y transmutar
los interiores de las fabricas. Canceles, cajas de
Grganos, sillerias, pdlpitos, etc. también intervinie-
ron de una manera muy decisiva en la generacién
de espectaculares sensaciones visuales. Pero, sin
duda, fueron los retablos los elementos que mejor
lograban trasladar al espectader a un mundo misti-
co que transcendia la realidad, llevdndoles a la
antesala de las refulgencias celestes, a la vez que
se convertian en dignos marcos eucaristicos, en
elementos transmisores de valores ligados a las ver-
dades de la fe y en dignos custodios de singulares

1. IGLESIA BERZOSA, J. y VILLAHOZ GARCIA, A., Vifiedo, vino v bodegas en la Historia de Aranda de Duero, Burgos, 1982,



tesoros como las reliquias y de preciadas imdgenes
a las que, en muchas ocasiones, se les atribufan
capacidades milagrosas.

L.OS ORIGENES DE L.OS MAESTROS

Esta importante actividad retablistica y esculté-
rica se llevé a cabo por un amplio nimero de profe-
sionales. La peculiar situacidon geogrifica de las
tierras riberefias burgalesas hizo posible que en ellas
confluyera un buen nimero de artistas de distintas
procedencias. La mayor parte de estos territorios
formaban parte del obispado de El Burgo de Osma.
No serd extrafio, por lo tanto, que los maestros pro-
cedentes de esta localidad realizaran importantes
trabajos en las tierras del Duero burgalés, pues para
ello no tenfan que salir el territorio diocesano. Los
talleres retablisticos y escultdricos oxomenses fue-
ron, durante el siglo XVII, relativamente retardata-
rios desde el punto de vista de la pervivencia en
ellos de los modelos derivados del Quinientos de
raiz romanista’. Es por ello que La Ribera, durante
esta centuria, siguid apegada a esquemas -tanto
arquitectonicos, en lo que al ensamblaje de retablos
se refiere, como escultéricos-, un tanto fosilizados.
Sélo, a comienzos del siglo XVIII, El Burgo de
Osma empezé a salir de la cierta atonfa evolutiva
que le habia caracterizado en momentos anteriores y
a producir obras que comenzaban a superar los ras-
gos arcaizantes desde el punto de vista formal. No
solo se desarrolld una clara incorporacién a las dind-
micas estéticas dominantes sino que, desde media-
dos de la centuria, se produjo, merced a notables
actuaciones en la Catedral, una singular reactivacion

artistica que hizo de la localidad un importante cen-
tro de actividad creativa, para la que trabajaron algu-
nos destacadisimos maestros cortesanos y que logrd
una evidente capacidad de generar influencias en los
dmbitos geogrdficos que estaban bajo su dominio
religioso®. No todas las tierras riberefias burgalesas
estaban bajo la autoridad del obispo de Osma.
Algunas de las villas del sur de Aranda dependian
del obispado de Segovia, lo que explica la presencia
de maestros segovianos trabajando en las mismas’,

Pero la cierta lejania de la capital de didcesis y
de algunas de las localidades mds importantes de
la misma, como Soria, dio lugar a la necesidad de
que surgieran talleres locales que se encargaran de
satisfacer las demandas inmediatas de los pueblos
y villas de la zona riberefia. A lo largo del siglo
XVIII, tenemos constancia de la existencia de
importantes centros productivos en Aranda, Roa,
Valdezate, Quintana del Pidio, Gumiel de Izdn,
Fuentelcésped, Pefiaranda de Duecro, etc. Estos
talleres, salvo los arandinos, que si tuvieron una
mayor continuidad en el tiempo, parece que no lle-
garon a tenmer una existencia continuada y no
debieron mantenerse mds de una o dos generacio-
nes. En ellos se produjeron buena parte de los reta-
blos y de las esculturas de la zona. Ha existido,
incluso en la historiografia reciente, una tendencia
a seflalar que las obras que salieron de los obrado-
res de estos maestros se definieron por su discreta
o mediana calidad. En muchos casos fue asi. Sobre
todo, esto ocurrié en aquéllos que se dedicaron a la
produccién de esculturas, que no lograron trascen-
der los Iimites de la discrecidn estética en la mayo-
ria de las ocasiones. Sin embargo, hemos de decir

2. Véase el estudio de Arranz en el que se muestra la notable pervivencia de modelos romanistas, tanto en ensamblaje como
en escultura en estas tierras a lo largo de buena parte del siglo XVII (ARRANZ ARRANZ, I., La escultura romanista en la

Didcesis de Osma, Navarra, 1986).
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JIMENEZ CABALLERO, 1, Arquitectura neocldsica de El Burgo de Osma. Andlisis formal ¢ histérico, Soria, 1996.

4. No son muchas las obras realizadas por ensambladores y escultores de la didcesis de Segovia. Sin embargo, si que tenemos
noticia de algunas sumamente interesantes como el retablo mayor de la ermita de Nuestra Sefora de 1a Nava de Fuentelcésped,
realizado por el maestro Juan Sancho, vecino de Ayllén hacia 1720.



que alglin maestro local, como el ensamblador
Tomads Ruiz, logré un estilo y unas calidades muy
destacadas consiguiendo introducir sus obras en
otras didcesis, como la vallisoletana, mostrandose-
nos como un profesional hasta ahora poco valora-
do pero para el que debemos reclamar un puesto si
no determinante s{ destacado en la produccién
retablistica en estas tierras.

No fue nada extrafio, como veremos, que en
esta zona aparezcan maestros del Norte, sobre
todo cantabros, que no se asentaron de manera fija
en ninguna poblacion sino que actuaron de forma
itinerante por estos lugares a la bisqueda de traba-
jos. También, en ocasiones, algunos maestros bur-
galeses trataron de introducir sus producciones en
estas tierras, aunque casi siempre regresaron a su
lugar de asentamiento originario. Distinto fue el
caso de aquellos profesionales asentados en
Burgos que, quizd precedidos de una cierta fama,
fueron reclamados, ex profeso, para realizar traba-
jos en estas localidades cuando se queria ejecutar
una produccién de cierta calidad. Ambas situacio-
nes son prueba de los relativamente fluidos con-
tactos entre las didcesis de Osma y Burgos que los
prelados del Setecientos trataron de mantener y
potenciar®.

El deseo de llevar a cabo trabajos, ya fueran
retablisticos o escultéricos, dotados de unos rasgos
singulares vino acompafiado, en muchos casos en
estas tierras, por la llamada de un maestro de un
centro artistico superior. Esto ocurrié cuando se
queria obtener una obra de una calidad mejor que
la que se presuponia que podian proporcionar los
talleres locales u oxomenses. En relacion con esto,

hemos de decir que esencialmente se solicitaron
obras escultéricas ya que fue este campo en donde
se observan unas mayores deficiencias. Fue muy
frecuente que, a lo largo del siglo XVIII, se recla-
maran esculturas a Valladolid o a algunas localida-
des vallisoletanas como Medina de Rioseco o
Pefiafiel, en las cuales estaban instalados algunos
importantes escultores capaces de proporcionar
producciones definidas por una cierta dignidad
formal. Pero el recurso a los artifices vallisoleta-
nos no sélo estuvo ligado a la idea de que éstos
tenian unas mayores capacidades técnicas. Tam-
bién debid existir el convencimiento, entre los pro-
motores mas cultivados, de que eran portadores de
lenguajes estéticos mas avanzados y desarrollados.
En este sentido, tenemos que decir que también se
detecta, por parte de algunos comitentes muy sin-
gulares v en algunas obras muy concretas, el
recurso a profesionales cortesanos.

Los maestros oxomenses

Como sefialamos, la pertenencia de La Ribera
a la Didcesis del Burgo de Osma propicié la pre-
sencia de profesionales de esta circunscripcion
religiosa que desarrollaron importantes labores en
estas tierras en lo que se refiere a la produccion
retablistica. Domingo Romero, maestro retablista
de un claro y exaltado sentido barroquista, que
estuvo muy activo en la Catedral oxomense en los
afios iniciales del Setecientos®, intervino en algu-
nos singulares proyectos como las urnas de los
condes de Miranda del Monasterio de La Vid'.
Pero su obra mas importante fue el magno retablo
mayor de la localidad de Hacinas®, que aunque no

5. LOPERRAEZ CORVALAN, J., Descripcion histérica del Obispado de Osma, T.III, Madrid, 1788, p. 451.

6. ALONSO ROMERO, J., Op. cit., p. 136 y ss.

7. ZAPARAIN YANEZ, M? J., El monasterio de Santa Maria de la Vid: arte y cultura del medievo a las tranformaciones
arquitectdnicas de los siglos XVII y XVIII, Madrid, 1994, pp. 25 y 46.

8. PAYO HERNANZ, R.]., El retablo en Burgos y su comarca durante los siglos XVII y XVIII, T.II, Excma. Diputacién

Provincial de Burgos, Burgos, 1997, p. 290.



se halla ubicada, estrictamente, en el dmbito ribe-
refio, si que formaba parte del antedicho obispado
y se nos presenta como uno de los ejemplos mds
destacados de la retablistica del Barroco exaltado
en la zona de la Sierra, en el contacto entre las tie-
rras del Duero y el arzobispado burgalés. Aunque
no podemos ratificarlo creemos que el retablo
mayor de la villa San Juan del Monte también
pudo ser ejecutado por Domingo Romero.
Sabemos que se realizd sobre 1711 y que fue trai-
do de El Burgo de Osma’. Se trata de una obra
saloménica que guarda bastantes semejanzas con
algunas de las producciones de este notable profe-
sional en la Seo oxomense. Otro Domingo
Romero, probablemente su hijo, asentado en
Soria, tuvo también una destacada actuacion en
tierras burgalesas en afios posteriores". A media-
dos del siglo XVIII, se documenta la actuacién de
Lorenzo de la Forcada en proyectos retablisticos
de la zona y en los afios finales de la centuria a
Angel Vicente Ubén y a Alberto Garcia Pintado".
Los tres alcanzaron el cargo de Maestro Arquitecto
del Obispado de Osma, pero mientras los dos pri-
meros residieron, principalmente, en El Burgo de
Osma, el tercero estuvo asentado, con asiduidad,
en otros lugares, como Fuentecén. Ubédn y Garcia
Pintado tuvieron una formacion de cardcter acadé-
mico. Manuel del Val fue un discreto maestro oxo-
mense, dedicado a la escultura, al ensamblaje y a
la arquitectura, que realizé algunas imdgenes para
la comarca de Aranda y sobre todo -junto con Juan
Ortega de Forcada, profesional que también estaba

instalado en Osma- el retablo mayor de la iglesia
de Campillo de Aranda, en 1794. A este (ltimo
maestro debe asigndrsele el convencional retablo
mayor de Torregalindo'.

Los talleres ribereios

Varios fueron los talleres que alcanzaron, a lo
largo del siglo XVIII, un notable protagonismo en
La Ribera. Obviamente fue Aranda el lugar mas
destacado en lo que a produccidén escultdrica y
retablistica se refiere, aunque también Roa tuvo
una cierta importancia. Junto a estas dos localida-
des tenemos una amplia serie de lugares en los
que, de manera mds 0 menos permanente, estuvie-
ron asentados maestros, de mayor o menor cali-
dad, dedicados a la labra de la madera.

En los afios iniciales del siglo XVIIL, en la
capital riberefia, tuvo un enorme protagonismo el
taller de Antonio Alonso. De todos sus trabajos
conservados, su obra mas destacada es el retablo
mayor de la iglesia parroquial de La Aguilera, con-
tratado en 1704, Su actividad se extiende hasta
1733, ya que en esas fechas realizé el retablo de
San Antonio de la villa de Zazuar, hoy sustituido
por otro de 1778". Ademds de los trabajos docu-
mentados hasta ahora quiza se le deban adjudicar
otros como uno de los colaterales que se labro,
para la villa de Fuentelisendo, hacia 1706 y que
segin la documentacién fue enviado desde

9. AGDBu. San Juan del Monte. Leg. 3.°. L.E 1674-1712. Cuentas del 28-VI-1711. Afios 1709 y 1710. {f. 139 V°y 140.

10. HERRERO GOMEZ, I., “Tres retablos para el convento de carmelitas de la villa de Lerma”, Estudios Mirandeses, T. X VI,

1996, pp. 135-141.

11. ZAPARAIN, M2 ., Desarrollo artistico en la comarca arandina: siglos XVII y XVIII, T.IL., Excma. Diputacién Provincial
de Burgos, [lmo. Ayuntamiento de Aranda de Duero, Burgos, 2002, pp. 583-584 y 597-602.

12. ZAPARAIN YANEZ, M.* I, Desarrollo..., T.I1, p. 503,
13. ZAPARAIN YANEZ, M.* I, Desarrollo..., T.IL, p. 538.

14. El actual retablo de San Antonio fue financiado, en 1778, por Pedro de Pefiaranda y Escoldstica Marina, que intervinieron
generosamente, con sus ayudas, en la renovacion de buena parte del patrimonio mueble de la villa. Este retablo sustituye al
anterior realizado por Antonio Alonso (AGDBu. Zazuar Leg. 2.°. L.E 1728-1830. Cuentas de 1730-1736).



Antonio Alonso. Retablo Mayor de la Iglesia Parroquial de
La Aguilera.

Aranda”. En los afios centrales del siglo Aranda
continuaba manteniendo su vitalidad como centro
productor de obras retablisticas, como queda
demostrado en que, en 1752, fecha de redaccion

del Catastro del Marqués de la Ensenada tenfan su
asiento en esta localidad los maestros Manuel
Linacero, Felipe Abad, Antonio Bartolomé Garcia,
Alonso Cebrecos, Dionisio Arias y José Prado. La
produccién de obras retablisticas y escultéricas
estaba acompanada de una demanda de policro-
mia, por lo que también encontramos a algunos
doradores y pintores instalados en la villa, como
Juan de Marin y Melchor de Somoza, lo que nos
demuestra lo consolidada que estaba la demanda
de obras lignarias que una vez terminadas era
necesario dorar'®. De todos los profesionales de la
madera de los afios centrales del Setecientos el que
mas éxito logré fue Antonio Bartolomé Garcia que
desplegd una intensa actividad en el entorno aran-
dino. Este profesional ejecutd el retablo de la
Magdalena, la ampliacién del mayor y, probable-
mente, el de Nuestra Sefiora de la villa de Fuente-
molinos a mediados del siglo XVIII, en un estilo
que comienza a denotar claros rasgos proto-roco-
¢6s'. Fue también el autor del retablo mayor de
Bafios de Valdearados, obra realizada en 1753, y
en la que se muestran los caracteres transitivos
hacia la estética rococd'. Casi con toda seguridad
fue este profesional quien se encargd de labrar
los colaterales de Torregalindo que sabemos
que se ejecutaron en la capital de La Ribera®.
Continuador de la estela de este artifice fue
Manuel de Oria, arquitecto que compagino los tra-
bajos en piedra con las obras en madera de cardc-
ter retablistico®. Su actividad profesional se define
por estar vinculada a un concepto del Barroco
Castizo en el que la ornamentacion siguid siendo

15. AGDBu. Fuentelisendo. Leg. 3.°. L.E. 1702-1740. Cuentas del 7-X-1706. f. 17 V*.

16. ALMARIC, I.P., Aranda 1752. Segiin las Respuestas Generales el catastro del Marqués de la Ensenada, Tabapress, 1990,

Madrid, pp. 78-79.

17. AGDBu. Fuentemolinos. L.F. 1686-1755. Cuentas del 8-VII-1739 y del 29-VI-1753. ff. 142, 256 y 270.

18. CALVO MADRID, T., La villa de Bafios (en La Ribera arandina), Caja de Ahorros Municipal de Burgos, Burgos, 1981,

p. 102.

19. AGDBu. Torregalindo. Leg. 2.°. L.F. 1735-1835. Cuentas del 17-VIII-1759. Afios 1757-1759.

20. ZAPARAIN YANEZ. M 1., Desarrollo..., T.11, pp. 543-544.



fundamental pero superdndose los repertorios
ornamentales del pleno siglo XVIII, estando ya
muy presentes los motivos de clara raigambre
rococd. Sus contactos con algunos profesionales
de centros artisticos mas desarrollados le pudie-
ron hacer que avanzara hacia planteamientos
depurados ligados, en parte, al Barroco
Cortesano. En este sentido, hemos de sefialar que
fue muy importante, en su carrera profesional, la
ejecucion del retablo mayor de la villa de
Guzman, que tuvo lugar hacia 1785, en la que
siguid la traza del arquitecto de Pefiafiel Manuel
de los Cobos, que se define por sus caracteres cla-
ramente clasicistas. El hecho de que se hallara
asentado en Aranda, en estos afios finales del
XVIII, no quiere decir que estuviera aislado de su
entorno y que no se contara con €l para algunas
importantes actuaciones fuera del dmbito de la
comarca. Asi sabemos que, en 1769, presento una
traza para el retablo mayor de la iglesia del
Salvador de Pefafiel. Al final, el proyecto que se
escogio no fue el suyo, pero debia ser ciertamen-
te notable su habilidad técnica y su reconoci-
miento ya que esta fibrica parroquial le encargd
que diera las condiciones para la ejecucién de
esta obra hoy lamentablemente desparecida®.

Roa también tuvo un importante papel como
centro de produccion de obras retablisticas en el
siglo XVIII. A comienzos de la centuria alcanzé
un enorme protagonismo el taller de Melchor
Rodriguez que desarrollé una notable actividad en
localidades como Fuentecén en donde intervino en
la ejecucién de su retablo mayor™. En los afios
centrales de la primera mitad del siglo XVIII

estuvo activo, en Roa, el taller del escultor José de
la Puebla que realizé algunas obras para iglesias
de la zona arandina, como la escultura principal
del retablo de San Antonio de Zazuar®, No sabe-
mos, con certeza, si este maestro estuvo instalado
de manera permanente en la poblacién o si su
estancia en ella fue meramente coyuntural. En
1752, fecha de redaccion del Catastro del Marqués
de la Ensenada, no existia en la villa ningiin profe-
sional asentado que se dedicara s6lo a actividades
de ensamblaje. Si que documentamos algunos
artesanos como José de Altamira, Pedro de
Olavaria, Francisco Garay y Felipe Cabaiias que
compartian los trabajos de canterfa con los de la
madera™, algo que era bastante frecuente en estos
aflos centrales del siglo. No seria extrafio que algu-
no de ellos se encargara de realizar trabajos de
ensamblaje ligados a la produccién de retablos.

En algunas otras localidades riberefias también
residieron maestros de mayor o menor cualifica-
cién. Tomds Ruiz fue un notable ensamblador que
consiguid una gran trascendencia como productor
de retablos en los afios centrales del siglo XVIII,
llegando a convertirse en el maestro mas destaca-
do de la estética del Barroco exaltado diecioches-
co en la comarca. Estuvo asentado, durante la
mayor parte de su vida profesional, en la pequena
villa raudense de Valdezate. Hasta ahora, sélo se
ha valorado su actuacion como la de un maestro
local, inserto en unos parametros estéticos tradi-
cionales®, documentindose, en algunas ocasiones,
su traslado coyuntural a otros lugares riberefios, a
raiz de la ejecucidén de un gran trabajo, y desde alli
encargindose de satisfacer las demandas de obras

21. VALDIVIESO, E., Catdlogo monumental de la Provincia de Valladolid, T. VIII, Antiguo Partido Judicial de Pefiafiel,
Excma. Diputacién Provincial de Valladolid, Valladolid, 1975, pp. 166-167.

22. AGDBu. Fuentecén. L.F. 1664-1729. Cuentas de 1696 y 1707,

23. AGDBu. Zazuar Leg. 2°. L.F. 1728-1830. Cuentas de 1730-1736.

24. MOLINERO HERNANDO, F, Roa de Duero. 1752. Segiin las Respuestas Generales del Catastro del Marqués de la

Ensenada, Tabapress, Madrid, 1995, pp.75-76.

25. ZAPARAIN YANEZ, M* I., Desarrolio..., T1I, pp. 594-595.



menores®. Sin embargo, su contacto con grandes
profesionales de otros focos mds desarrollados y su
capacidad de adaptarse a las nuevas influencias
estéticas nos lo presentan como un singular artista
cuya vida y obra merecen ser reconsideradas. Su
fama y prestigio le llevaron a traspasar el dmbito de
su campo natural de actuacion: las tierras de Roa y
Aranda. No sélo se documenta su actividad en las
tierras burgalesas del Arlanza, ejecutando el singu-
lar retablo mayor de la villa de Nebreda®, sino que
también tenemos constancia de su labor como
ensamblador en algunas importantes localidades
vallisoletanas como Pefafiel*. Su estilo se caracte-
riza por su ampuloso sentido decorativo, presentan-
do, en algunas de sus obras, rasgos que preconizan
la estética rococd, sobre todo en lo que a la utiliza-
cidn de repertorios decorativos se refiere. Desde un
punto de vista tipoldgico, sus producciones son
relativamente convencionales, aunque, en ocasio-
nes, logra unas ciertas innovaciones como ocurre
en el teatral retablo de Jests Nazareno de Quintana
del Pidio que adquiere casi la forma de un retablo-
escenario. Colabord con algunos grandes maestros
burgaleses y vallisoletanos, llevando a cabo sus tra-
zas. Esto ocurrid en el mayor de la ermita de la
Trinidad de Fuentespina, en el que siguid el disefio
del vallisoletano Pedro de Correas™, o el lateral de
San Juan del Monte, en el que tuvo como referente

la traza del burgalés José Valdan™. El contacto con
estos maestros le permitié ir avanzando en su esti-
lo e introducir novedades artisticas. Dejando a un
lado los trabajos que realizé siguiendo los modelos
proporcionados por otros maestros, sus obras mis
interesantes son el retablo mayor de la iglesia de
San Miguel de Pefiafiel (Valladolid), el de Nebreda
y el del Santo Cristo de San Martin de Rubiales. El
primero es una monumental maquina, realizada en
1729, que se adapta, perfectamente, en forma de
cascardn al presbiterio del templo. Creemos que
detrds de este gran trabajo se encuentra un conoci-
miento, mds o menos directo, del retablo mayor
trazado por Joaquin de Churriguera, hacia 1703,
para la parroquial de Santiago de Medina de
Rioseco y cuya ejecucién efectiva fue llevada a
cabo por Diego de Suano y Francisco Pérez. En la
obra de Penafiel, al igual que en la riosecana, ha
triunfado como soporte la columna tallada y el esti-
pite y una enorme tendencia hacia lo ornamental.
No descartamos la idea que en estos momentos
este profesional intentara asentarse en esta zona
que, desde el punto de vista de la demanda, era mas
dindmica que La Ribera burgalesa’. El segundo es
una interesante obra, de hacia 1749, que presenta
rasgos claramente proto-rococos, lo que evidencia
su capacidad de adaptacion a los nuevos usos esté-
ticos. Por otro lado, el hecho de que se trate de una

26. Hacia 1733 estaba residiendo en Fuentespina, ya que estaba labrando el retablo mayor de la ermita de la Trinidad. En su
taller de esa localidad realizé el pequeiio retablo del Santo Cristo de la parroquia de San Juan del Monte (AGDBu. San Juan
del Monte. Leg 3.° L.F. 1713-1755. Cuentas del 11-1V-17335, afios 1733-1735).

27. PAYO HERNANZ, R.I., El retablo..., T, pp. 290 y 291.
28. VALDIVIESO, E., Op. cit., pp. 138.

29, Fue el contacto con Pedro de Correas y con otros artifices y obras de origenes vallisoletanos lo que llevé a Tomds Ruiz a
aprender toda una serie de nuevos repertorios ornamentales, que el maestro utilizé con profusién, como la decoracion de telas,
placas geométricas de forma oval, motivos vegetales muy nerviosos, etc. y que a veces estdn preludiando lo que van a ser los
motivos decorativos rococos.

30. AGDBu. San Juan del Monte. Leg. 3.°. L.F. 1713-1755. Cuentas del 11-IV-1735. Afios 1733 a 1735; ZAPARATNYANEZ,
M2 1., Desarrollo..., TII, p. 595.

31. Sabemos que en 1731 volvié a trabajar en la zona de Pefiafiel, en concreto ejecutando el retablo mayor de la iglesia parro-
quial de Quintanilla de Arriba, en cuya escultura debieron intervenir algunos miembros de la familia de los Sierra (VALDI-

VIESO, E., Op. cit., p. 240). No descartamos la idea de que se establecieran unos importantes contactos entre Pedro de Sierra
y Tomds Ruiz que les llevara a colaborar en distintos proyectos retablistico-escultéricos en La Ribera del Duero.
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Tomds Ruiz. Retablo del Santo Cristo de la lIglesia
Parroquial de San Martin de Rubiales.

obra inserta en tierras del obispado burgalés, nos
evidencia la fama alcanzada por este profesional.
Las semejanzas de este trabajo con el mayor de
Vadocondes, nos aconsejan que le atribuyamos este
tiltimo. En relacién con el retablo del Santo Cristo
de San Martin de Rubiales, que fue ejecutado al
mismo tiempo que el mds pequefio del Nombre de
Jesis que Ruiz hizo para este mismo templo,
hemos de senalar que fue realizado al final de su

vida productiva, en torno a 1757 y en él se eviden-
cia el mantenimiento de elementos como la colum-
na con tercio inferior tallado y los dos superiores
estriados®. Parece como si en esta produccidn, rea-
lizada ya en sus afios finales, se volviera a formas
mas convencionales, despegdndose de algunos de
los motivos decorativos sumamente innovadores
empleados en ofras de sus creaciones. No de-
sechamos la idea de que esto fuera asf fruto de un
expreso desco de los comitentes de este trabajo
que quizd querian una obra semejante a otras que
habfan sido realizadas, con anterioridad, por este o
por otros maestros. Algunas realizaciones proxi-
mas a la comarca, como el retablo mayor de
Pinillos de Esgueva, tallado a finales de la década
de 1750, se encuentran proximas al estilo de Ruiz.
En concreto esta produccion presenta notables
semejanzas con el retablo mayor de Quintanilla de
Arriba (Valladolid), también realizado por este
profesional.

Una cierta actividad tuvo el taller de Gumiel del
Mercado, en el que estuvo asentado Simén Ruiz en
los afios finales del XVIII*. Poco conocemos de
este ensamblador que quizd fuera hijo de Tomads
Ruiz con quien realizé algunas actividades a
mediados del siglo. Este maestro no debié tener
demasiado éxito y casi todas sus actividades fueron
menores™. Este taller, instalado en esta poblacidn,
debié coincidir con el del ensamblador Martin
Ovejero que también se dedico a la produccién de
trabajos menores para las iglesias de la zona®.
Hacia 1800, tenia asiento en Penaranda, el ensam-
blador José Valverde que hizo algunos interesantes
disefios para la comarca®. También, en los afios ini-
ciales del XIX debid alcanzar una cierta pujanza el

32. AGDBu. San Martin de Rubiales. Leg. 6.°. L.F. 1741-1794. Cuentas del 26-VI-1759. Afios 1757 y 1758.

33. AGDBu. Torregalindo. Leg. 2.°. L.F. 1735-1835. Cuentas del 8-VII-1779.

34. PAYO HERNANZ, R.I., El retablo..., T.IL, p. 438.

35. AGDBu. Anguix. Leg. 3.°. L.F. 1709-1759. Cuentas del 21-V-1742. f. 213.

36. AGDBu. Fuentecén. L.F. 1792-1850 Cuentas de 1806-1808.



taller de Gumiel de Izdn, en donde estuvo instalado
el ensamblador Manuel Domingo que realizé algu-
nas interesantes producciones para la comarca”.

Un cierto protagonismo tuvo el taller de ensam-
blaje y escultura de Quintana del Pidio. En los afios
centrales del siglo XVIII aqui estuvo instalado el
escultor José de Sota. Las tinicas obras documenta-
das, en las tierras arandinas, de este profesional son
la modesta escultura de piedra de San Pedro que
preside la portada de la iglesia de Sotillo de la
Ribera que fue labrada en 1771 y la no menos
modesta talla de Cristo a la columna del retablo de
la Dolorosa de Fuentelcésped®. A pesar del defi-
ciente conocimiento que tenemos de su vida y obra,
creemos que debid llegar a tener una cierta trascen-
dencia pues logré introducir algunas de sus produc-
ciones en las tierras vallisoletanas. En concreto
sabemos que desde 1753 trabajé para la parroquia
de Pifiel de Arriba (Valladolid) en la que ejecutd las
esculturas de uno de sus colaterales y las del retablo
mayor®. En la villa de Fuentelcésped existid, en los
aflos centrales del siglo XVIIL, un taller de ensam-
blaje a cuyo frente se encontraba el modesto maes-
tro local Manuel Pascual que, en estos momentos,
tallé distintos trabajos para la localidad®, aunque
sospechamos que sus producciones se extendieron
a otras localidades de la zona, tal y como prueba su
presencia en la villa de Fuentemolinos ampliando
su retablo mayor*'.

Los maestros burgaleses

Burgos aportd, a lo largo del siglo XVIII,
importantes maestros que trabajaron en algunas
de las mas destacadas producciones lignarias del
siglo XVIII en la comarca del Duero. Ya hemos
sefialado que hubo una cierta fluidez de profe-
sionales que acudieron desde la capital burgale-
sa hasta distintas localidades ribereflas para
trazar o ejecutar notables trabajos. Pero también
algunos lugares del sur de la didcesis burgalesa
se beneficiaron de la actuacion de profesionales
riberefios.

Uno de los retablistas mds interesantes que tra-
bajaron en la comarca burgalesa fue Diego de
Suano®. Su estilo deriva, en una primera etapa
productiva, del de Fernando de la Pefia. A partir
de su participacion, en 1703, en el magno proyec-
to del retablo de Santiago de Medina de Rioseco
(Valladolid), disefiado por Joaquin de Churri-
guera, pasé a depender del de ese profesional. Su
fama le llevé a tener un amplisimo dmbito geo-
grafico de trabajo que fue desde la ciudad de
Burgos, pasando por la cuenca del Arlanza, hasta
llegar a La Ribera del Duero. Sabemos que en
1696 estaba instalado en la villa vallisoletana de
Pesquera de Duero donde, sin duda, estaba inten-
tando abrirse un nuevo mercado y donde estaria
realizando algunas obras®. En esa fecha, contraté

37. AGDBu. Castrillo de la Vega. Leg. 3.°. L.E. 1796-1864. Cuentas del 25-V-1825. Afios 1822 y 1823; Cuentas del [1-[-1827.

Afios 1824 y 1825.

18. ZAPARAIN YANEZ, M.* 1., Desarrollo..., TIL p. 466; ZAPARAIN YANEZ, M.* J.: Fuentelcésped, la villa y su patri-

monio: siglos XVII'y XVIII, San Sebastidn, 1998, p. 195.
39, VALDIVIESO, E., Op. cit., pp. 222-223.
40. ZAPARAIN YANEZ, M.* I.: Fuentelcésped...

41. AGDBu. Fuentemolinos. L.F.1686-1755. ff. 270 y 272 V°.
42. PAYO HERNANZ, R.]., El retablo..., TII, p. 141-161.

43, Quizd Suano estaba asentado en esta villa vallisoletana interviniendo en la realizacién del retablo mayor de Nuestra Sefiora
de Rubialejos, cuyo estilo coincide, en parte, con el de este profesional antes de su entrada en contacto Joaquin de Churriguera.
Curiosamente esta obra fue dorada por Manuel de la Serna y por los burgaleses Andrés Carazo y Diego Pérez Camino a media-
dos de la centuria (VALDIVIESO, E., Op. cit., p. 181).
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el retablo de Nuestra Sefiora de Hoyales de Roa*.
Se trata de una obra tetrdstila, saloménica y un
claro ejemplo de lo que es el Barroco Castizo
exaltado. Las semejanzas con el retablo del Santo
Cristo de esta localidad aconsejan que atribuya-
mos este trabajo a este ensamblador. En estos
mismos momentos, y aprovechando su estancia
en esta zona, ejecutd el retablo mayor de la igle-
sia de Mambrilla de Castrején® que fue dorado
muchos afios mds tarde®. Se trata de una produc-
cion salomodnica, con estipites en el remate, lo
cual nos prueba un cierto sentido avanzado en su

Diego de Suano. Retablo Mayor de la Iglesia Parroquial de
Mambrilla de Castrején.

44. AHPBu. Leg. 2188. 1696. ff. 823-824.

concepcion, pero aun los repertorios ornamenta-
les y el resto de los soportes empleados respon-
den a su etapa estética anterior a su actuacidn en
Medina de Rioseco.

Curiosamente, el maestro Juan Galerén, que
tuvo asentado su taller en Sasamoén en los afios
finales del siglo XVII, también trabajo para la
comarca de La Ribera. Quizd, comprobando que la
actividad profesional que podria desplegar en esa
zona de las inmediaciones de Burgos habia llega-
do a su limite, en los afios finales de la década de
los Ochenta, decidié trasladarse a la didcesis oxo-
mense para iniciar una nueva andadura profesio-
nal, vislumbrando unas perspectivas de trabajo
mas despejadas, aunque alli le sorprendié la muer-
te, poco después de culminar el gran retablo mayor
de Olmedillo de Roa, ejecutado hacia 1690". Se
trata de una produccion que muestra el débito que
este profesional tuvo con respecto a Policarpo de
la Nestosa, el gran introductor de la estética del
Barroco Saloménico exaltado en la comarca bur-
galesa. Este trabajo, junto con el retablo de
Villovela de Esgueva, se convirtié en claro y tem-
prano referente de la evolucidn del retablo ribere-
fio en su camino hacia el triunfo de la arquitectura
frente al equilibrio entre el ensamblaje y la escul-
tura de momentos anteriores.

Dos de los mds singulares profesionales burga-
leses de la primera mitad del Setecientos también
desplegaron una cierta actividad en La Ribera. Nos
referimos a fray Pedro Martinez y a José Valdédn. El
primero fue uno de los artistas mds cultos de todos
aquellos que trabajaron en el siglo XVIII burgalés.
Su condicién de lego benedictino le facilité una
vida relativamente cémoda, el acceso a las fuentes

45. AGDBu. Mambrilla de Castrején. Leg. 3.°. L.F. 1696-1749. Cuentas del 15-1X-1700. Afios de 1696 a 1699).

46. AGDBu. Mambrilla de Castrején. Leg. 3.°. L.E. 1750-1794. Cuentas del 4-IX-1781.

47. AGDBu. Olmedillo de Roa. Leg. 3.°. L.F 1691-1750. Cuentas del 30-VI-1691. f. 21.
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de conocimiento artistico de tipo tratadistico y la
posibilidad de emprender viajes al servicio de la
orden que, a la vez, le sirvieron como complemen-
to en su formacién®, Tuvo una labor mixta volca-
da, por un lado, en la prictica y, por otro, en la
redaccion de textos tedricos, hoy lamentablemente
perdidos y sdlo conocidos a través de referencias
indirectas. Su cargo como veedor de obras del arzo-
bispado le hizo desplazarse por toda la didcesis,
siendo requerido, en bastantes ocasiones, en los te-
rritorios oxomenses. Aunque en las localidades de
esta zona desplegd actividades de indole esencial-
mente arquitectnica, en sentido estricto, también
debid intervenir en algunos proyectos retablisticos,
sobre todo en Gumiel de Izdn. El ensamblador
navarro, pero asentado en Burgos, José Valddn,
notable cultivador de la estética churrigueresca en
los afnios centrales del XVIII, también fue reclama-
do en La Ribera para ejecutar el desaparecido reta-
blo mayor de la iglesia conventual de San
Francisco de Aranda, que habia sido disefiado por
Pedro de Correas®, lo que prueba la fama y reco-
nocimiento de que disfrutaba en estos momentos.

Una de las dinastias artisticas burgalesas que
mds importancia logrd, a lo largo del siglo XVIII,
fue la de los Romero, que llenaron con sus pro-
ducciones escultéricas buena parte del siglo XVIII
burgalés®. Su estilo transitd desde las sendas del
barroco castizo hasta rozar el Neoclasicismo,
pasando por un barroco cortesano fruto de sus con-
tactos, directos o indirectos, con los maestros
madrilefios de los afios centrales del Setecientos.
Dedicados exclusivamente a la ejecucion de obras

48. PAYO HERNANZ, R.I., El retablo..., T.IL, pp. 181-194.
49. PAYO HERNANZ, R.1., E! retablo..., T.11, pp. 197-203.

escultoricas, sus realizaciones fueron reclamadas
por iglesias de esta comarca cuando éstas querian
verificar trabajos dotados de una cierta calidad.
Aunque es cierto que en La Ribera, en particular,
y en el obispado oxomense, en general, habia bue-
nos ensambladores, en la segunda mitad del
Setecientos, no existian tan buenos maestros de
escultura, no pasando los ejecutores de imdgenes
de meros artesanos. Por ello, los trabajos mas cua-
lificados o bien se reclamaban a Madrid o a
Valladolid. Cuando la obra no era tan importante,
pero se la queria dotar de una cierta trascendencia
visual, se podia recurrir a los talleres de Burgos
que producian obras de mejores calidades que las
arandinas o las oxomenses. Una de las grandes
empresas retablisticas del XVIII en la zona fue el
retablo mayor de la iglesia de Vadocondes, cuyas
tallas fueron labradas por Manuel Romero Puelles
Elcarreta en 1753°'. Nos encontramos ante una
serie de imdgenes cuyo estilo se puede calificar
como transitivo entre la estética barroca exaltada
tradicional y la cortesana de raigambre rococo. En
1797, la iglesia parroquial de Santa Cruz de la
Salceda, habia pagado a Manuel Benigno Romero,
hijo del anterior, la elevada cantidad de 540 reales
por una imagen de San José, hoy desaparecida™.

Los maestros vallisoletanos a finales
del siglo XVII y comienzos del siglo XVIII

Valladolid fue, a lo largo del siglo XVIII, uno
de los centros artisticos mds destacados de la
Cuenca del Duero, manteniendo una gran vitalidad

50. PAYO HERNANZ, R.1., El retablo..., T.IL, pp. 242-248, 405-416.

51. AHPBu. PN. Leg. 7135/1. ff. 191-192.

52. En las cuentas de fdbrica no se cita exactamente que fuera Manuel Benigno Romero el autor de esta obra ya que sdlo se
menciona el apellido. Sin embargo, lo alto de la cifra nos hace pensar en la figura de Manuel Benigno Romero, que estaba en
el cenit de su reconocimiento profesional, y no en la de ninguno de los otros familiares que no llegaron a alcanzar su fama
(AGDBu. Santa Cruz de la Salceda. Leg. 3.°. L.F. 1756-1836. Cuentas del 12-1-1797. f. 224).



en lo que a produccion escultdrica se refiere. Sus
talleres no sélo fueron capaces de satisfacer las
demandas de la didcesis vallisoletana sino que
también tuvieron la suficiente fuerza como para
enviar trabajos a los territorios adyacentes e inclu-
so a lugares alejados.

A finales del siglo X'VII, detectamos la presen-
cia en la comarca de algunos interesantes profe-
sionales, como Blas Martinez de Obregén, que fue
maestro mayor del arzobispado de Valladolid y
que en virtud de la fama que le proporcionaba este
empleo logré trascender el dmbito de esta didce-
sis®. En 1690 habia dado la traza del retablo
mayor de Anguix que fue ejecutado por Alonso
Pardo y tasado por el también maestro vallisoleta-
no Alonso del Manzano™. Se trata de una impor-
tante produccién de un exaltado barroco castizo
que sufrié algunos procesos de modificacién, con
respecto a sus caracteres estructurales originales
ya que, al parecer, se le afiadi6 un remate para
adaptarla al testero presbiterial®. No fue esta la
lnica vez que encontramos a Martinez de Obregén
en la comarca ribereia ya que en 1686 habia inter-
venido en uno de los disefios de la silleria de la
Colegiata de Pefiaranda™.

El gran ensamblador Pedro de Correas fue
reclamado en 1729 para dar el disefio del retablo
mayor de la conventual de San Francisco en Aranda
de Duero y dos afios mds tarde el de la ermita de la

Blas Martinez de Obregén (traza). Alonso Pardo (ensam-
blaje). Retablo Mayor de la Iglesia Parroquial de Anguix.

Trinidad de Fuentespina®. Aunque ninguna de estas
dos obras fueron realizadas efectivamente por este
maestro, el hecho de que se le reclamara nos mues-
tra el interés que tenian los comitentes riberefios

53. Martin Gonzdlez sefiala que Martinez de Obregdn fue un destacado profesional que, junto con Alonso del Manzano y los
Billota, con los que colabord, contribuyd a la implantacién de una manera de entender el retablo Barroco basada en la exalta-
cién decorativa (MARTIN GONZALEZ, 1.).: Escultura Barroca Castellana, T.I, Fundacién Lizaro Galdiano, Madrid, 1959,
pp. 136, 304, 306, 308, 311, 318, 319 y 420). En algunas zonas de la archidiécesis burgalesa encontramos también sus inter-
venciones como perito (PAYO HERNANZ, R.]., El retablo..., pp. 58 y 523).

54. AGDBu. Anguix. Leg. 3.°. L.F. 1572-1714. Cuentas del 9-VI-1690 y 2-VI-1692.

55. AGDBu. Anguix. Leg. 3.°. L.E. 1761-1875. Cuentas del 16-VII-1766. . 44.

56. ZAPARAIN YANEZ, M2 I., Desarrollo..., TIL, p. 377.

57. ZAPARAIN YANEZ, M. J., “Dos obras vallisoletanas en La Ribera arandina. Los retablos principales del convento de
San Francisco de Aranda de Duero y de la ermita de la Santisima Trinidad de Fuentespina™, en Estudios de Arte Homenaje al

profesor Martin Gonzdlez, Valladolid, 1995, pp. 465-466.



por atraer a la zona artistas de calidad cuando se
queria realizar un trabajo singular.

Los Sierra en La Ribera del Duero

La Ribera del Duero, en su sector mds oriental,
sobre todo en aquellos pueblos de la tierra de Roa,
tuvo un notable influjo de los talleres vallisoletanos
y de los talleres riosecanos. Un acercamiento pun-
tual a la presencia del importante taller riosecano de
los Sierra ha sido llevado a cabo en los dltimos afios
a través de algunos trabajos™. Esta familia alcanzé
un enorme protagonismo en la actividad escultdrica
castellana, en las décadas finales del siglo XVII y
en el siglo XVIIL, trabajando no sélo para la comar-
ca vallisoletana sino también extendiendo su campo
de influencia a otros territorios proximos. Este clan
familiar estuvo encabezado por Tomds de Sierra,
natural de Santalla en El Bierzo. Trasladado a
Valladolid, acabd instaldndose en Medina de
Rioseco, donde existia un importante taller esculto-
rico desde el siglo X VII que, en gran medida, se vio
reactivado merced a su llegada. Sus hijos Pedro,
Francisco, José y Tomds también se dedicaron a las
actividades artisticas. Pedro se instalé en Valladolid
y fue el mds destacado de todos. Aunque continud
con el taller paterno, consigui6 una formacién mds
abierta que la de la mayoria de los artifices valliso-
letanos del momento ya que tuvo intensos contactos
con los Tomé y con algunos escultores cortesanos
que dotaron a su estilo de una gracilidad de caric-
ter rococd que superaba la tradicidn castiza. El resto
de sus hermanos se mantuvo en Medina de Rioseco.
De todos ellos, sobresalid Francisco que pudo cola-
borar en ocasiones con su hermano Pedro. José des-
plegd una actividad mds discreta y Tomds actud
como dorador-policromador®.

Francisco de Sierra, presbitero en Medina de
Rioseco, compagind sus tareas religiosas con las
artisticas. Para la iglesia de San Martin de
Rubiales realizd, hacia 1758, poco antes de su
muerte, una imagen de Nuestra Sefiora de los
Dolores, que toma como referente directo la talla
de la Virgen de las Angustias de Valladolid y por la
que cobré 700 reales®. Recordemos que su padre
Tomds habia labrado, casi con toda seguridad, la
famosa talla riosecana que también reproduce el
modelo de Juni. La diferencia fundamental entre la
presunta obra del padre y la de hijo, realizada para
San Martin de Rubiales, estriba en el hecho de que

Francisco de Sierra. Dolorosa. Retablo del Santo
Cristo de San Martin de Rubiales.

58. URREA FERNANDEZ, I, “La escultura barroca en la comarca de Aranda de Duero”, en Dueros del Barroco, Biblioteca 19.
Estudios e Investigacion, Ilmo. Ayuntamiento de Aranda de Duero, Aranda de Duero, 2004, p. 264.

59. MARTIN GONZALEZ, 1.1., Escultura Barroca en Espafia. 1600-1770, Manuales de Arte Cdtedra, Madrid, 1983, pp. 455-468.

60. AGDBu. San Martin de Rubiales. L.F. 1741-1791 (6). Cuentas de 7-1I-1760. Afios de 1758 y 1759.



la primera estd dotada de una enorme calidad sien-
do sumamente fiel al original del siglo XVI, aun-
que dulcificando a la dieciochesca sus rasgos,
mientras que la talla de la localidad riberefia se
define por un tratamiento mucho mis somero y un
tanto mds burdo. Esta talla estd en clara relacién
con la que se conserva en la parroquia de
Fuentecén y que fue ejecutada para don Alonso
Pascual de Haza, y para la cual mando edificar una
capilla con su correspondiente retablo en 1708.
Parece muy improbable, por lo tanto, que fuera
Francisco de Sierra, quien tallara la Virgen de
Fuentecén ya que el estilo de la misma, aiin repro-
duciendo un mismo medelo, difiere del de la de
San Martin de Rubiales. Por otro lado, no creemos
que fuera tampoco Tomds de Sierra quien se

Dolorosa. Iglesia Parroquial de Fuentecén.

encargara, directamente, de la realizacién de esta
pieza porque la calidad de sus producciones, en
general y la de la Virgen de Medina de Rioseco en
particular, es muy superior. No descartamos,
empero, que fuera algiin miembro de su taller
quien hiciera una copia de esta pieza para la pobla-
cién burgalesa®. A pesar de que descartamos, con
plena certeza, la intervencién de Francisco de
Sierra en esta obra si que tenemos constancia de su
participacién en algunos interesantes programas
escultéricos para Fuentecén. Hacia 1755, la fabri-
ca de esta localidad mandé construir dos retablos
laterales dedicados a Nuestra Sefiora del Rosario y
a Santa Catalina cuyo coste ascendié a 7.350 rea-
les de vellén, costando las imdgenes del primero
800, siendo realizadas por un maestro al que las
Cuentas de la Parroquia no mencionan. Si que es
mencionado Francisco de Sierra como autor de las
representaciones escultéricas del segundo retablo,
cobrando por sus trabajos 870 reales®. Las imdge-
nes del retablo de Santa Catalina son un movido
San Isidro, un santo franciscano que quizd deba
identificarse con San Pascual Baildn y una talla,
para el remate, que representa a San Gregorio en
cdtedra. Esta dltima guarda bastantes semejanzas
con la de San Pedro que este escultor hizo, en
1743, para la localidad de Mucientes
Valladolid, tanto en lo que se refiere a la pose
como en lo tocante a los ornamentos litirgicos. La
titular, Santa Catalina, es una pieza de tradicion
tardo-romanista de hacia 1600, aprovechada del
antiguo retablo que para esta santa mandaron eje-
cutar, en 1599, Francisco Orddfiez y su esposa
Isabel Ordénez tal y como se indica en una carte-
la reaprovechada. Las imédgenes del retablo del
Rosario son una Nuestra Sefiora de vestir, un San
Francisco, un Santo Domingo y una Santa Teresa,
que también nos atrevemos a sefialar que son obra

en

61. Como sabemos el éxito que tuvo esta composicién juniana, incluso en el barroco avanzado, fue muy notable (VARIOS
AUTORES, Pequeiias imdgenes de la Pasién, Museo Nacional de Escultura, 1987, pp. 40-45 y MARTIN GONZALEZ, 1.1,
Juan de Juni. Vida y obra, Direccién General de Bellas Artes, Madrid, 1974, p. 371.

62. AGDBu. Fuentecén. L.E. 1730-1761. Cuentas de 1754 a 1756. ff. 208 V° y 209.

308



Francisco de Sierra. San Gregorio. Retablo de Santa
Catalina de la Iglesia Parroquial de Fuentecén.

de Francisco de Sierra, debido a su enorme cali-
dad, muy superior a la que definfa al resto de los
maestros locales en estos afios. Incluso, en la de la
santa abulense, detectamos una clara pervivencia
de modelos fernandescos que este maestro habria
podido conocer en el taller de su padre que los
mantuvo, en parte, vivos en los afios finales del
XVII y en los iniciales del XVIIL. Sin embargo,
todas estas tallas tienen unos rasgos definidos
por una delicadeza de raigambre proto-rococo,

aspecto que queda realzado por la bella policromia
que realizd, hacia 1764, el maestro Esteban

63

Hernando, vecino de Aranda de Duero®™.

La iglesia de Fuentemolinos también reclamo
la presencia de Francisco de Sierra. El vigjo reta-
blo mayor, realizado por Francisco de la Cabada
hacia 1680¢, se habia quedado pequefio tras las
labores de ampliacién del presbiterio de la citada
fabrica que se llevaron a cabo en el siglo XVIIL
A mediados del siglo, en torno a 1753, se recla-
maron las labores de los ensambladores Manuel
Pascual, vecino de Fuentelcésped, y Bartolomé
Garcia, vecino de Aranda, para que adaptaran esta
antigua pieza al nuevo dmbito presbiterial, cons-
truyendo una estructura lignaria que lo envolvie-
ra. El maestro riosecano tallé siete relieves, en
tondo, con otras tantas efigies de las Virtudes
Teologales y Cardinales, realizando una labor de
caracteres formales discretos encargdndose del
dorado Pedro Portela, vecino de Pefiafiel, y Ledn
del Rey y Perea®. Aunque no se trata de un con-
junto de una notable calidad si que mejord las
posibles actuaciones de los talleres locales. Los
bustos muestran un movimiento y nerviosismo en
el tratamiento de los pafios que los profesionales
riberefios no eran capaces de imprimir a sus pro-
ducciones en estos aios.

Otro de los lugares de La Ribera raudense que
también evidencid la presencia de las obras de los
talleres riosecanos fue Fuentelisendo. En 1737, la
fabrica pagd a un maestro de Medina de Rioseco
650 reales por hacer las tallas de San Francisco
Javier y San Bartolomé®. No sabemos quién hizo
estos trabajos pero debi6 ser el taller de Pedro de

63. Este maestro recibié 7.364 reales por dorar el retablo de Santa Catalina, con sus imdgenes, y por otros trabajos menores
(AGDBu. Fuentecén. L.F. 1761-1835. Cuentas de 17654 a 1766. f. 37). Aunque no hay datos acerca del dorado del retablo de
Nuestra Sefiora del Rosario debi6 ser este mismo profesional quien intervino en tales trabajos.

64. AGDBu. Fuentemolinos. L.F. 1617-1686. Cuentas de 23-1-1680.

65. AGDBu. Fuentemolinos. L.F. 1686-1755. ff. 270 y 272 V*°.

66. AGDBu. Fuentelisendo. L.F. 1702-1764. Cuentas del 6-1X-1737. f. 24.



Francisco de Sierra. Relieves de las Virtudes.
Retablo Mayor de la Iglesia Parroquial de Fuentemolinos.

Sierra (residente en aquellos afios en la ciudad de
los Almirantes) o su hermano Francisco el que se
encargaria de la realizaciéon de tales esculturas.
Creemos que una de estas obras, en concreto la de
San Bartolomé, se encuentra, en la actualidad, en el
remate del retablo del Santo Cristo. Se trata de una
dindmica imagen que presenta unos caracteres
sumamente barroquistas y que destaca, frente a las
producciones de los talleres locales, por su notable
calidad derivada del virtuoso tratamiento de los ple-
gados, de caracteres muy menudos, y de la dignidad
con que el autor ha dotado al rostro, aspectos que se
hallan ausentes entre los escultores locales. Lo cier-
to es que la iglesia debid quedar sumamente satis-
fecha con estas realizaciones pues, en 1745, se
documenta el pago de 1.395 reales entregados a un
maestro vallisoletano por la realizacién de la
escultura de San Pedro ad vincula, de la
Resurreccion y del Bautista para el retablo mayor®.
De las tres, la que mayor calidad evidencia es la del

titular San Pedro, representado en el momento de su
liberacion. El nerviosismo de los pafos, ejecutados
de una manera sumamente virtuosa, nos pone en
relacion esta produccién con alguno de los trabajos
de Pedro de Sierra, aunque también muestra cone-
xiones con las obras de Francisco, que se erige en
el candidato mds probable a su ejecucion teniendo
en cuenta que ya, en estos afios, no debia residir en
Medina sino en Valladolid. Las ofras dos tallas son
mucho mds convencionales y se muestran, clara-
mente, como producciones de taller. Sin duda del
taller de algunos de estos dos profesionales, aunque
nos inclinamos mds por Francisco, debié salir la
Dolorosa que se custodia en esta localidad y que es
un magnifico ejemplo de unién en la tradicidn esté-
tica juniana y la fernandesca, como desarrollaremos
posteriormente.

Pedro de Sierra y José de Sierra aparecen
documentados en la realizacién de algunas otras

67. AGDBu. Fuentelisendo. L.F. 1702-1764, Cuentas del 11-IX-1745. f. 121.



importantes obras riberefias®. Sabemos que Pedro de
Correas diseifié el desaparecido retablo del convento
de San Francisco de Aranda de Duero, en 1729, y
que Pedro de Sierra, atin residente en Medina de
Rioseco se encargé de las esculturas del mismo que
desaparecieron, salvo las de San Joaquin y Santa
Ana, custodiadas hoy en la iglesia de San Juan. Son
dos tallas de elegantisima factura emparentadas, en
parte, con las que presiden el retablo mayor de la
iglesia parroquial de Rueda, aunque esta obra se eje-
cuto en 1740, con lo cual los modelos arandinos son
previos. En 1730, Correas trazo el retablo mayor de
la ermita de la Trinidad de Fuentespina, siendo
aprobado su proyecto por fray Pedro Martinez y
encargdndose de la realizacion efectiva del trabajo
el ensamblador Tomdas Ruiz en 1731. De las tallas,
salvo de la titular, se encargd José de Sierra, que

también hizo las de los retablos laterales, hacia Pedro de Sierra. San Pedro ad vincola. Retablo
1739, cuyo ensamblaje fue realizado igualmente por Mayor de la Iglesia Parroquial de Fuentelisendo.
Tomds Ruiz. Las esculturas del retablo mayor, de
canones relativamente esbeltos, formas movidas,
pafios nerviosos, se definen por su mediana calidad,
aunque presentan los rasgos caracteristicos de la
escuela riosecana de estos afios. Las mismas carac-
teristicas tienen las de los retablos laterales.

El modelo de Santa Ana que Pedro de Sierra
labré para el convento de San Francisco de Aranda
y que se custodia, en la actualidad, en la parroquia
de San Juan, y a la que nos hemos referido ante-
riormente, se halla presente en la escultura que
representa a esta santa de la parroquia de Nava de
Roa. Se trata de una obra de elegantisima factura,
posterior a 1729, ya de mediados de la centuria, en
donde se ha reducido la violencia del plegado de
pafios. No se trata de un trabajo de calidad inferior
al arandino y sospechamos que puede ser también
un trabajo riosecano salido, en este caso, del taller
de Francisco de Sierra. El sistema de pliegues de
esta obra se halla muy cercano al que define las
esculturas de los colaterales de Fuentecén. Santa Ana. Iglesia Parroquial de Nava de Roa.

68. ZAPARAIN YANEZ, M.* I, “Dos obras ...”, pp. 465-466.
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Coincide con estas piezas en la forma rugosa con
que se solucionan los pafios. Fuera de la comarca
de La Ribera, también existen algunas creaciones
que nos recuerdan a este profesional, como el reta-
blo mayor de la iglesia de San Juan de Castrojeriz,
procedente del extinto convento de San Antén. En
la arquitectura de esta obra se detectan algunos
elementos decorativos tomados de los Tomé. En €l
se ubicaban dos tallas de San Joaquin y Santa Ana,
muy parecidas a las del retablo mayor de Rueda y
a las que se custodian en San Juan de Aranda®.

Otros artistas vallisoletanos en
La Ribera del Duero en el siglo XVIII

Junto a estos nombres, tan importantes dentro de
la historia del retablo y de la escultura en Castilla,
tenemos otros menos sonoros, pero que también
contribuyen a demostrar la influencia que ejercieron
estos talleres en la zona. El casi desconocido escul-
tor Manuel Gautica, residente en Valladolid, ejecutd
la talla de la Asuncidn del retablo mayor de
Mambrilla de Castrejon hacia 1726™. Este retablo,
que habia sido labrado por Diego de Suano hacia
1696, probablemente fue completado con imagenes
realizadas por artistas locales y, casi con toda segu-
ridad, el resultado final no fue excesivamente satis-
factorio. También pudo ocurrir que se aprovechara
parte de la imaginerfa del primitivo retablo. Por ello,
pasado un tiempo se decidid realizar una nueva
representacion de la titular. Quizd no se encontrd
ningin maestro local capaz de labrar una obra dota-
da de una cierta dignidad formal y por ello se recu-

69. PAYO HERNANZ, R, El retablo...T.II, pp. 476-477.

1116 a los talleres vallisoletanos. El hecho de que la
fabrica no quiso escatimar en gastos, en relacion con
esta dindmica imagen, queda demostrado en que
costd casi 2.000 reales. Sabemos que, en 1736, un
Antonio de Gautica labré en piedra la talla de la por-
tada principal de la ermita de la Santisima Trinidad
de Fuentespina, reproduciendo el modelo lignario
bajomedieval que se conserva en el interior. Quiza
este maestro fuera hijo o hermano de Manuel.

La presencia de artifices de Valladolid queda
también evidenciada en los dltimos momentos del
Setecientos. En torno a 1779, encontramos reali-
zando algunas importantes obras de ensamblaje
para la iglesia parroquial de Fuentelisendo al
maestro tallista vallisoletano Rosendo Diaz”. En
la década de los Ochenta, tuvo un gran protagonis-
mo, como introductor y difusor de los caracteres
del Neoclasicismo en la zona, la figura del arqui-
tecto Pablo Alvaro, cuya importante actuacién en
Pefiaranda de Duero fue acompaiiada por la de
otros profesionales vallisoletanos, como el pintor
Ramén Canedo”™. A finales del siglo XVIII, las
iglesias de la comarca recurrieron, en bastantes
ocasiones, a maestros instalados en Pefiafiel ya
fueran escultores, ensambladores o doradores. A
mediados del siglo XVIII, el polifacético maestro
Damidn de Amusco, vecino de esta localidad, rea-
liz6 una serie de trabajos menores de ensamblaje y
las figuras de unos serafines para la iglesia parro-
quial de Fuentecén™. De este profesional tenemos
una amplia actividad documentada en la localidad
en la que estaba asentado y en algunas de las villas
de los contornos™. Sabemos que el maestro de

70. AGDBu. Mambrilla de Castrején. Leg. 3.°. L.F. 1696-1749.Cuentas del 5-XII-1726. Afios 1725 y 1726.

71. AGDBu. Fuentelisendo. Leg. 3.°. L.E. 1747-1791. Cuentas del 9-1-1779. Afios de 1775 a 1779. f. 116.

72. IBANEZ PEREZ, A.C., “La introduccién del Neoclasicismo en Burgos. Retablos y escultura”, Academia, N.° 69, 1989,

p. 68y ss.

73. AGDBu. Fuentecén. L.F. 1730-1761. Cuentas de 1752 a 1754. f. 189.

74. VALDIVIESO, E., Op. cit., pp. 29, 46, 129, 141, 145, 151, 166, 206, 219, 244).



Pefiafiel Pedro de Bahamonde™ realizd, en 1785,
un relieve con la Transverberacion de Santa Teresa
que se ubicd en el retablo del Santo Cristo de
Fuentelcésped, que habia sido ejecutado a finales
del siglo XVII™. Su actividad en la villa vallisole-
tana debid ser muy intensa. En 1777 se documen-
tan distintos trabajos de ensamblaje que realizd en
el coro bajo de la parroquia de San Miguel de esta
localidad”. Cuando en 1785, la iglesia parroquial
de Guzmdn quiso construir un nuevo retablo
mayor acudié al maestro de Peflafiel Manuel de
los Cobos™, quizd intentando lograr una produc-
cion més depurada que la que un artista de La
Ribera burgalesa hubiera podido desarrollar, aun-
que al final el trabajo lo llevo a cabo el maestro
arandino Manuel de Oria siguiendo las trazas del
vallisoletano®. El arquitecto Felipe Durdn, asenta-
do en Pefafiel, realizé en 1796 cuatro retablos,
hoy desaparecidos, para la iglesia de Santa Cruz
de la Salceda®. Su fama debid ser relativamente
importante pues en su casa desarrollaron parte de su
proceso formativo algunos profesionales riberefios

como Garcia Pintado. Todavia, en 1824 encontra-
mos a algunas parroquias que solicitaban obras de
este centro productivo®.

Los maestros cortesanos

La Ribera no quedé al margen de la incidencia
de las actuaciones de maestros cortesanos, sobre
todo a rafz de la promocion de grandes mecenas vin-
culados con la capital. En este sentido, fueron las
actuaciones llevadas a cabo en la Colegiata de
Pefiaranda de Duero, puesta bajo el patronato de los
condes de Miranda, las mds destacadas al respecto.
Asi, esta iglesia conté con la intervencion, en el
disefio de su retablo mayor, de uno de los mds repu-
tados arquitectos del momento, Ventura Rodriguez,
encargdndose de la ejecucidn de las tallas el también
maestro cortesano Alfonso Giraldo Bergaz®. Este
obra, junto a los retablos-relicarios que se ejecuta-
ron poco después en este templo, se convirtieron en
un claro elemento favorecedor de la consolidacién

75. Muy probablemente se trate de un hijo de Pedro de Bahamonde que desplegd una amplisima actividad artistica en
Valladolid, en su comarca y en Palencia en las décadas finales de la primera mitad del siglo XVIII. Se caracleriza por un esti-
lo sumamente nervioso que lo define como un importante maestro del Barroco exaltado (MARTfN GONZALEZ, I.I.,
Escultura Barroca en Espafia..., p. 451). Este maestro 1levé a cabo una notable actividad en Pefiafiel y sus contornos (VAL-
DIVIESO, E., Op. cit., pp. 33, 34, 36, 40, 119, 123, 130, 141, 220, 251, 252, 255, 256, 264).

76. Los retablos del Santo Cristo y de Nuestra Sefiora que fueron labrados en 1696 y 1697 por Andrés Gonziélez de Paz, fue-
ron profundamente modificados, en 1784-1785, fechas en la que se eliminé parte de su decoracién ligada al Barroco Castizo,
se les afiadieron nuevos elementos iconograficos y se les doté de motivos ornamentales rococds, a la vez que se les daba una
apariencia acorde con los gustos estéticos tarde-dieciochescos a través de las labores de jaspeado que verificd el maestro dora-
dor Miguel Ximénez (ZAPARAIN YANEZ, M. I.: Fuentelcésped... pp. 183-185.

77. VALDIVIESO, E., Op. cit., p. 140.

78. Zaparain Yéifiez sefiala que fue Manuel de los Cobos quien realizé el disefio de este trabajo (ZAPARAIN YANEZ, M* J.,
“La villa de Guzmadn durante los siglos XVII y XVIII. Desarrollo urbanistico y arquitecténico”, Biblioteca 9. Estudios e
Investigacidn, llmo. Ayuntamiento de Aranda de Duero, Aranda de Duero, 1994, pp. 66 y 67). Sin embargo no hay constan-
cia documental de ningin maestro que, con este nombre, trabaje en el entorno de Pefiafiel. Sin embargo, si que existe
un Manuel de Codos que desplegd una intensa actividad en el entorno de esa villa vallisoletana (VALDIVIESO, E., Op. cit,,
pp- 261, 264, 292, 293, 297).

79. ZAPARAIN YANEZ, M.* ., “La villa de Guzmén...”, pp. 66 y 67.
80. AGDBu. Santa Cruz de la Salceda. Leg. 3.°. Cuentas del 12-1-1797. Afio de 1796.

81. Sabemos que la fabrica de Mambrilla de Castrejon solicitd diversos trabajos de ensamblaje al taller del ensamblador
Patricio Garcia (AGDBu. Mambrilla de Castrején. Leg. 3.°. L.F. 1811-1887. Cuentas del 20-X-1823).

82. IBANEZ PEREZ, A.C., Op. cit,, p. 68 y ss.
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Relicario del Convento de la Domus Dei de La Aguilera.

del Neoclasicismo en la zona, no sélo desde una
perspectiva arquitecténica, sino también en lo que
se refiere a la policromia de los ensamblajes y de las
tallas. También, ligado al mecenazgo destacado de
los condes de Miranda, se encuentra el mueble de la
Capilla de las Reliquias del Convento de la Domus
Dei de La Aguilera. El relicario fue disefiado, a
mediados del siglo XVIII, dentro de unos plantea-
mientos formales claramente ligados al Barroco
Clasicista, por el madrilefio José de Hermosilla
quien trazd una obra de depurada linealidad®. Quizd
los pocos elementos barroquistas que aparecen en
esta produccion se deban a la intervencion efectiva
del ensamblador palentino Manuel Becerril, muy
vinculado adn al mundo rococé™. En este conjunto,
al contrario de lo que ocurre en Pefiaranda, se pro-
dujo una cierta dialéctica entre la idea, de origenes
cortesanos, y la realizacion efectiva en la que la
plasmacién se hizo con algunas concesiones a las
formulaciones estéticas tradicionales.

Los maestros cantabros

Resulta bien conocido que los maestros cdnta-
bros llenaron con sus producciones buena parte de
las tierras castellanas. Estos profesionales, cuya
influencia en Castilla comenzé a declinar a partir
de mediados del Setecientos, a veces se instalaron,
con una vocacion definitiva, lejos de su solar natal
pero lo mds habitual fue que siguieran mantenien-
do estrechos contactos con su lugar de origen y
que volvieran a él siempre que pudieran. La
Didcesis de Burgos fue una especial receptora de
las producciones de estos maestros, que recorrian
sus lugares con gran facilidad, debido a que las tie-
rras cdntabras formaban parte del arzobispado bur-
galés. Desde aqui fue frecuente que pasaran a las
tierras de La Ribera. En el siglo XVII, se docu-
menta la presencia de importantes maestros de la
Montafla que contribuyeron con sus trabajos al
desarrollo de la escultura y del retablo en la

83. Sin duda que estas caracteristicas derivan del cardcter clasicista del que se encontraba impregnado este maestro de for-
macion romana (SAMBRICIO, C., La arquitectura de la lustracién, Colegio Superior de Arquitectos de Espaila. Instituto de
Estudios de Administracién Local, Madrid, 1986, pp. 109-146).

84. ZAPARAIN YANEZ, M.* I, Desarrollo..., T.IL, pp. 483-484.
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comarca o en sus aledafios. Debid ser tan notable
el nimero de montafieses que trabajaban en estas
tierras, en los afios centrales de esta centuria, que
incluso los obispos oxomenses, tomaron cartas en
el asunto sefialando que si éstos no se habfan ins-
talado en La Ribera de manera definitiva con sus
familias debian regresar una vez al afio a reencon-
trarse con sus mujeres®. Muchas y muy importan-
tes son las obras lignarias que ejecutaron en estas
tierras. Algunas se convirtieron en un claro para-
digma en lo que a renovacion de las formas se
refiere. Un ejemplo lo tenemos en el retablo mayor
de Villovela de Esgueva que fue labrado, siguién-
dose las condiciones que habia dado, en 1683, el
ensamblador cdntabro Antonio Tagle, adjudicdn-
dose el trabajo Francisco de Isequilla, también de
ascendencia montafiesa, que en aquellos momen-
tos se encontraba residiendo temporalmente en la
villa de Aranda, por lo que hemos de suponer que
estarfa realizando alguna obra en esa localidad®.
No creemos que ni Tagle ni Isequilla se instalaran
definitivamente en ningtn lugar concreto de La
Ribera, sino que mas bien se dedicaron a recorrer
estas tierras como se demuestra en que en algunos
momentos se les documenta en el entorne de
Pefiafiel*. El hecho de que Isequilla debié perma-
necer un cierto tiempo en las tierras arandinas y
gozar de un relativo prestigio se demuestra en que
fue €l quien se encargd de informar, una vez aca-
badas las tareas de su ejecucion, sobre el retablo

mayor de Olmedillo de Roa que también se pre-
senta como otro de los primeros tipos que contri-
buyeron al asentamiento de la estética salomonica
en la zona®.

Otro ejemplo de profesional que pudo instalarse
provisionalmente en las tierras arandinas fue
Francisco de la Vega, vecino de Liérganes®. Debid
probar fortuna en esta zona pero no decidié residir
de continuo en ella, abandondndola, pues son esca-
sas las producciones que de él hemos conseguido
documentar. Hacia 1711 labré la imagen titular del
Bautista, de caracteres claramente convencionales,
para la iglesia de San Juan del Monte®. En 1722, lo
encontramos trabajando en el escudo de piedra que
preside la puerta de la ermita de la Trinidad de
Fuentespina, lo que nos prueba su clara versatilidad
para trabajar la madera o la piedra®. El hecho de que
solo tengamos estas dos intervenciones documenta-
das, hasta ahora, parece ratificarnos en la sospecha
de que su actividad en esta zona fue discontinua.

Pero sin duda, uno de los profesionales cdnta-
bros que mayor incidencia tuvo en la comarca fue
el maestro ensamblador Juan Félix de Rivas.
Originario de la montafia, se nos presenta como un
claro ejemplo de maestro itinerante que desplegd
una amplia actividad en la comarca burgalesa, en
el obispado oxomense, en tierras palentinas y en la
ribera vallisoletana™. Perfecto exponente de la

85. AGDBu. Zazuar Leg. 2.°. L.F. 1650-1728. Visita Pastoral de 3-III-1655.

86. PAYO HERNANZ, R.J., “Nuevos datos sobre retablistas cdntabros en la provincia de Burgos”, Altamira. Revista del

Centro de Estudios montaiieses, T. L., 1992-1993, pp. 33-34.

87. VALDIVIESO, E., Op. cit., p. 167.

88. AGDBu. Olmedillo de Roa. Leg. 3.°. L.F- 1691-1750. Cuentas del 30-VI-1691. 1. 21.

89. VARIOS AUTORES, Artistas cdntabros en la Edad Moderna, Institucion Mazarrasa, Universidad de Cantabria, Santander,

1991, p. 678.

90. AGDBu. San Juan del Monte, Leg. 3.°. L.E. 1674-1712. Cuentas del 28-VI-1711. Afios 1709 y 1710. ff. 139 V°y 140.

91. ZAPARAIN YANEZ, M2 1., Desarrollo..., TII, p. 418,

92. En 1742, se documenta su actividad en la iglesia parroquial Pifiel de Arriba para la que ejecutd su retablo mayor (VAL-

DIVIESO, E., Op. cit., p. 223).



estética del Barroco exaltado en su trdnsito al
mundo rococd, dejé en algunas parroquias ribere-
fias magnificas pruebas de sus capacidades artisti-
cas. A su primera etapa productiva responden el
retablo mayor y los laterales de la iglesia de
Arauzo de Salce, realizados hacia 1736 en un esti-
lo exuberante™. En estos mismos momentos, reali-
706 el retablo del Rosario de la parroquia de La
Horra®. Hacia 1746 trabajo en los retablos de
Nuestra Sefiora del Amparo y de San José de
Sotillo de la Ribera, en los que se muestran rasgos
de una cierta modernidad ligados a planteamientos
decorativos que preludian las nuevas concepciones
estéticas de raigambre rococd™.

FUENTES Y MODELOS

El estudio del arte retablistico y escultérico
exige de un atinado acercamiento a las fuentes
sobre las cuales se produjo el desarrollo de estas
obras. En primer lugar, hemos de sefialar que una
de las fuentes de inspiracién prioritaria fueron los
originales. A veces, en el propio taller de un maes-
tro se verificaba la copia, casi industrializada, de
modelos o tipos que hubieran alcanzado un cierto
éxito. Los aprendices, una vez independizados,
podian expandir el modelo a través de sus propios
obradores. Por otro lado, fue normal que los escul-
tores recibieran, cuando se producia la demanda
de una obra, la orden de que ésta debia ejecutarse
a imitacién de algin modelo concreto que hubiera
logrado un cierto prestigio. Esta dindmica de
actuacién se verificé tanto en obras de escultura
como en retablos. Pero, ademas de los originales,
también funcionaron, de una manera sumamente
notable, las fuentes impresas que permitieron la

93. PAYO HERNANZ, R.I., El retablo..., T.II, pp. 207-208.

difusion de formas. En este sentido, hemos de
sefialar que aunque los maestros emplearon, como
queda demostrado por el estudio de sus inventa-
rios, tratados, sobre todo de arquitectura, también
fue muy frecuente que pudieran utilizar [iminas de
cardcter devoto que reflejaban los retablos en los
cuales se hallaban ubicadas imdgenes que suscita-
ban gran devocién. Tanto la escultura como su
marco, perfectamente reproducidos en las estam-
pas, podian ser ficilmente imitados por artistas
que se hallaban muy lejos del lugar en donde se
ubicaban los originales™.

La pervivencia de los modelos de
Juan de Juni y de Gregorio Fernandez y otros
modelos vallisoletanos en la plastica riberefa

Muchas de las obras que se conservan en La
Ribera, datadas en el siglo XVIII, siguieron man-
teniendo, como fuente de inspiracion, los modelos
o tipos iconograficos creados en los siglos anterio-
res. Fueron Juan de Juni y Gregorio Ferndndez
quienes mds influyeron en los maestros vallisole-
tanos de comienzos del Setecientos, algunos de los
cuales remitieron parte de sus producciones, como
seflalamos, a estas tierras. También los profesiona-
les locales se vieron influidos, més tenuemente,
por estos modelos, aunque casi siempre de mane-
ra indirecta.

Ya hemos sefialado la enorme huella que dejo
Juan de Juni en las producciones de los Sierra de
cuyos talleres encontramos algunos ejemplos
interesantes en La Ribera. Las tallas de las Dolo-
rosas de Fuentecén y de San Martin de Rubiales, a
las que ya nos referimos, y que son obras casi

94. AGDBu. La Horra. Leg. 4.°. L.F. 1706-1781. Cuentas del 28-V-1736. f. 121 V°.

95. PAYO HERNANZ, R.]., El retablo..., T.IL, pp. 209-210.

96. PORTUS J. y VEGA, I., La estampa religiosa en la Espaiia del Antiguo Régimen, Fundacién Universitaria Espafiola,

Madrid, 1998,



Dolorosa. Urna del banco del Retablo de la
Soledad de la Iglesia Parroquial de Zazuar.

indudablemente labradas por estos profesionales
mantienen vigente, en una época muy avanzada, el
modelo de este artista del Quinientos. Pero curio-
samente, el eco del original juniano no quedd en
realizaciones salidas del centro productivo rioseca-
no. En el banco del extraordinario retablo de la
Dolorosa de Zazuar, ejecutado hacia 1794 por
algin autor local”, se ubica un nicho, que queda
normalmente cerrado, pero que cuando se abre
aparece ocupado con la imagen de un Cristo
Yacente. Ornando las paredes, encontramos una
serie de relieves entre los cuales destaca uno que
copia miméticamente la Dolorosa de Juni, aunque
estamos convencidos de que el autor que lo realizé

no tuvo en cuenta el original vallisoletano sino
alguna de las miiltiples copias que de esta pieza se
difundieron por estos territorios y que convirtieron
a esta imagen en un referente evidente de devocidn.

La todopoderosa impronta de Gregorio
Ferndndez gravitd sobre el arte escultdrico caste-
llano, con una vigorosa fuerza, a lo largo de todo el
siglo XVII. En la comarca tenemos algunos intere-
santisimos ejemplos de cémo algunos de sus tipos
se mantuvieron de forma casi inmutable en lo esen-
cial hasta los afios postreros de esa centuria. Uno
de los tipos fernandescos que mas éxito alcanzd
fue el de la Inmaculada Concepcion que fue copia-
do por los seguidores del escultor miltiples veces
y que en La Ribera aparece en distintas ocasiones.
Un buen ejemplo lo tenemos en la talla que presi-
de el retablo de la ermita de la Concepcion de
Fuentecén que debid ser ejecutado después de
1685, fecha en la que Jerénimo Sanz costed esta
construccién y su mobiliario litdrgico. La calidad
de esta talla, altamente fiel con el modelo valliso-
letano, nos hace pensar que la obra pudo ser labra-
da en la propia ciudad de Valladolid®. Otro tipo de
Fernandez, muy repetido por el escultor, y del que
también se produjo una enorme difusion fue el del
Cristo Yacente que, de forma mds o menos literal,
fue copiado en distintas esculturas riberefias. En el
banco del retablo de la Dolorosa de Fuentecén,
obra de comienzos del XVIII, tenemos una talla de
un yacente que sigue, sélo en parte, el modelo de
Ferndndez aunque el escultor lo tallé con unos ras-
gos sumamente populares.

Sin embargo, hemos de sefialar que, a pesar de
lo que se ha apuntado habitualmente, el siglo
XVIII no supuso el fin de la huella del maestro,
perpetudndose en generaciones de artistas que, si

97. En el banco del retablo podemos leer la siguiente inscripcion: Este retablo se hizo y dord a costa de Agustina Sanz natu-

ral de esta villa, aiio de 1794.

98. No descartamos la posibilidad de que fuera José de Rozas o Juan de Avila quien realizé esta talla ya que ambos profesio-
nales mantuvieron vivas, en Valladolid, las formas de Gregorio Ferndndez en los afios finales del XVIL.



bien es cierto vivieron en momentos muy alejados
de este profesional, pudieron conocer sus obras o
las de aquellos que las habian copiado. En el reta-
blo mayor de la iglesia de La Aguilera, que se eje-
cuté hacia 1704, se ubica una talla de Cristo a la
columna que no hace mds que reproducir, de
una manera casi mimética, el tipo creado por el
escultor vallisoletano y que tanto éxito tuvo en la
escultura de la regién®. Del siglo XVIII es la talla
procesional del Cristo a la columna de la Sotillo
de la Ribera, obra que mantiene los caracteres fer-
nandescos, aunque €stos se encuentran sumamen-
te degradados, ya que presenta unos rasgos clara-
mente populares. No menos populares son los ras-
gos que definen el flagelado del retablo de la
Dolorosa de la parroquial de Fuentelésped que fue
realizado por el modesto escultor de Quintana del
Pidio José de la Sota. A pesar de lo avanzado de la
fecha, 1777, y de lo degradado del modelo, atin se
siguen evidenciando rasgos derivados de Fernan-
dez sobre todo en la pose y en la composicién
general.

En la parroquial de La Aguilera encontramos
una interesante talla de San Sebastidn, ejecutada
ya en el siglo XVIIL, en la que se ha tomado, como
referente inspirativo, la imagen que representa a
este santo, labrada por Ferndndez y que se conser-
va actualmente en Museo Nacional de Escultura
de Valladolid. Las diferencias mdis notables las
hallamos en el hecho de que en la pieza de La
Aguilera se invierte la composicion y en el sistema
de tratamiento del pafio que nada tiene que ver con
el cldsico acartonado fernandesco, sino que se
resuelve a través de un plegado sumamente ner-
vioso y movido, caracteristico del comedio del
siglo XVIII. Esta obra resulta muy interesante
pues nos evidencia la capacidad de resistencia que
tuvieron, en una etapa avanzadisima del Barroco,

unos modelos de comienzos del siglo XVIIL. De
finales de este siglo, es la escultura de San
Bartolomé que aparece en una de las calles latera-
les de la iglesia de Mambrilla de Castrején, en la
que también detectamos la presencia del maestro,
tanto en la pose general como en el plegado de los
pafios. En uno de los retablos laterales de la igle-
sia parroquial de Fuentenebro, se conserva una
pequefia imagen que puede ser identificada con
San Pablo, que debié ser tallada ya entrado el
Setecientos, que se halla emparentada directamen-
te con imégenes de este santo que fueron realiza-
das por Ferndndez. Coincide en el contrapposto,
en la forma de resolver el rostro y en la manera de
ubicar el libro que sustenta con su mano derecha.
Sin embargo, el sistema de plegado de pafios y la
rotundidad que definen las esculturas del maestro
vallisoletano estdn ausentes en la de la localidad
riberefia. De hacia 1700, es la Virgen del Rosario
que preside uno de los retablos laterales de la igle-
sia de Quintana del Pidio y que muestra unas evi-
dentes relaciones de dependencia con algunos
tipos marianos fernandescos, como la Virgen del
Carmen del convento de Santa Teresa de Avila,
aunque el escultor que tallé la imagen burgalesa ha
dulcificado la rigidez de la vestimenta y no ha sido
capaz de mostrar toda la fortaleza que presentan
los tipos de Fernandez.

La Dolorosa de Fuentelisendo, que debid
labrase en las primeras décadas del siglo XVIII, es
una magnifica escultura. Uno de sus valores esen-
ciales es que se trata de una talla de compromiso
que recoge, por un lado, la tradicion juniana de la
Virgen de las Angustias de Valladolid y por otro la
de algunas piezas de Gregorio Ferndndez como la
Virgen del paso del Descendimiento realizado para
la cofradia de la Vera Cruz de Valladolid. También
encuentra muchos paralelismos con la Piedad de

99. En la propia Ribera tenemos algunas importantes obras seicentistas que siguen al pie de la letra este modelo. En el
Monasterio de la Vid, se conserva una escultura de Cristo a la columna, que quiza fue realizada por Francisco Alonso de los

Rios (URREA FERNANDEZ, J., Op. cit., p. 263).



Dolorosa. Iglesia Parroquial de Fuentelisendo.

la iglesia parroquial de La Bafieza (Le6n), realiza-
da por Ferndandez, sobre todo en lo que a la dispo-
sicidén de la Virgen se refiere, coincidiendo la pose
de las manos, aunque obviamente en el grupo leo-
nés aparece la figura de Cristo y difiere, con res-
pecto a la pieza burgalesa, en la forma en que se
halla sentada Marfia. Parece que algunos escultores
de comienzos de esta centuria llegaron a una sin-
tesis formal entre las formas de Juni y las de
Ferndndez como se prueba en la existencia de
obras muy semejantes a ésta, como la que ejecutd

100. VARIOS AUTORES, Pequerias imdgenes..., pp. 46-47.

un maestro anénimo para la iglesia de San Pedro
Apéstol de Valladolid'®.

Otro modelo vallisoletano fue tenido en cuen-
ta por el desconocido escultor que realizo, en los
afos centrales del siglo XVIII, la escultura de la
Dolorosa que se halla en el remate del retablo del
Santo Cristo de la iglesia de Villalba de Duero,
cuando reprodujo, de manera fidelisima, la ima-
gen que Tomds de Sierra habfa tallado, en 1692,
para el paso del Longinos de Medina de
Rioseco. Esta obra del maestro riosecano
denota una fuerte pervivencia de la estética de
Gregorio Ferndndez aunque aqui hay ya una clara
eclosion de barroquismo. El maestro de Villalba
tradujo, a una representacion mds popular, la for-
mula compositiva de Sierra. Tanto la pose de la
cabeza, el contrapposto, la forma de unir las
manos, como la disposicion de las vestimentas
resultan casi semejantes en la produccidon de
Medina de Rioseco y en la burgalesa. El autor de
esta talla ha incluido en la misma una seric de
puilales que atraviesan el pecho de la Virgen, en
clara referencia a la iconografia de la Virgen de las
Angustias de Juni, a la que se la habfan afiadido,
en un momento posterior a su ejecucion, las
correspondientes dagas hasta tal punto que se la
llegd a conocer popularmente como Virgen de los
cuchillos. Todo ello nos prueba, una vez mds, el
cierto sincretismo estético en el que se movian
muchos escultores de estos momentos.

Todavia, a mediados del siglo XVIII, se mante-
nian vivos algunos de los modelos utilizados por
los Sierra entre artistas locales. Asi, en la iglesia de
Pinillos de Esgueva, se ubica en su retablo
mayor'”, una interesante talla de San Joaquin que

101. Martin Gonzdlez ha puesto en relacién esta escultura riosecana con una talla de la Dolorosa que se conserva en la
Catedral de Orense, lo cual nos demuestra lo difundido de este modelo (MARTIN GONZALEZ, 1.1., Escultura Barroca en

Espana..., p. 456).

102. Este retablo fue construido hacia 1759 (AGDBu. Pinillos de Esgueva. Leg. 1.°. L.E. 1733-1884. Cuentas del 1-VII-1759).



reproduce, de forma un tanto tosca, la talla de este
santo que Pedro de Sierra labrd tanto para el
desaparecido convento de San Francisco de
Aranda como para el retablo mayor de la iglesia de
Rueda (Valladolid).

Los modelos escultéricos cortesanos y
su huella en La Ribera del Duero

Asi como la presencia, en la pldstica ribere-
fia, de los modelos escultdricos vallisoletanos se
produjo, esencialmente, a través de la difusién
que se logré por medio de las obras que salieron
de esos talleres y de las multiples copias que de
ellas se hicieron, hemos de sefialar que, en rela-
cién con la expansién de los prototipos madrile-
nos, tuvo una mayor fuerza, como elemento
transmisor de las formas, la estampa que repro-
ducia esencialmente aquellas imdgenes que se
custodiaban en iglesias de la corte y que suscita-
ban una mayor atraccién entre los fieles. A tra-
vés de estas imdgenes impresas, muchos de los
escultores locales pudieron llegar a tener un
notable conocimiento de la plastica madrilefia e
introducirla, con las variantes propias, en estas
tierras.

En la iglesia parroquial de Sotillo de la Ribera
se conserva una talla popular del Cristo del
Perddn, realizada probablemente a finales del
siglo XVII o ya en el siglo XVIII, pero en la que
se demuestra una clara asimilacién de modelos
tipolégicos de caracteres cultos cortesamos. En
concreto, sigue el modelo creado, a mediados del
siglo XVII, por Manuel Pereira para el Convento
de los dominicos del Rosario de Madrid y cuya
estela fue muy grande a lo largo de la tradicién
imaginera hispana, lograndose algunos magnificos

ejemplos en el siglo XVIII como la talla que labré
Luis Salvador Carmona'®.

Un modelo iconografico que logré una gran
difusion fue el de la Virgen de la Soledad que se
custodiaba en el Convento de la Victoria de los
Minimos en Madrid. Esta imagen fue labrada, por
orden de la reina Isabel de Borbon, por Gaspar
Becerra. Se hizo para ser vestida. Se la vistié con
las ropas de la condesa viuda de Uruefia.
Originariamente estaba arrodillada, con las
manos unidas en oracién, y con la cabeza ligera-
mente inclinada'. El modelo inicial, que alcanzé

Soledad. Iglesia Parroquial de Zazuar.

103. HERNANDEZ PERERA. 1., “El Cristo del Perdén de Manuel Pereira”, en Estudios de Arte Homenaje al profesor Martin

Gongzdlez, Valladolid, 1995, pp. 365-372.
104. VARIOS AUTORES, Pequeiias imdgenes..., p. 71.



una gran proyeccion en las devociones, pronto se
generalizd. A ello contribuyeron las miiltiples
tallas, pinturas y grabados que se hicieron de esta
imagen. Una de las copias que mds fortuna logrd
fue la de la denominada como Virgen de la
Paloma que, en lienzo, reproducia el original de
Becerra, y de la que también se hicieron muchos
grabados que facilitaron la expansion del tipo. A
nuestro juicio fueron las fuentes grabadas las que
mds contribuyeron a la difusién del modelo'”. En
pintura, esta representacion logré un notable de-
sarrollo tanto en el dmbito burgalés como en el
riberefio. Pero mds interesante resulta su presen-
cia en imagenes de bulto. En los afios avanzados
del siglo XVIII, aparecen bastantes figuras de la
Seledad, siguiendo el modelo antedicho, en figu-
ras exentas y en otras ubicadas en retablos de
cardcter pasional. Normalmente, se tratan de
tallas muy populares de vestir, en las que sélo
aparecen esculpidas la cara y las manos de la
Virgen. Un ejemplo lo tenemos en la que se cus-
todia en la iglesia de Mambrilla de Castrején.
También estas mismas caracteristicas presenta la
que aparece en una de las calles laterales del reta-
blo del Nazareno de Quintana del Pidio o en uno
de los colaterales de Roa, aunque los ejemplos
podrian extenderse a otros muchos lugares. Mds
interesantes son, empero, algunas piezas que
reproducen, a través de distintas vias, el original
madrilefio pero sustituyendo los ropajes reales
por otros tallados en su totalidad. En este sentido
son muy destacables las esculturas que presiden
sendos retablos tardo-dieciochescos, dedicados a
la Soledad, uno en la iglesia parroquial de Zazuar
y otro en la iglesia de Fuentenebro. La primera
talla copia literalmente este tipo iconogrifico,
mientras que la segunda ofrece unas mayores

cotas de libertad interpretativa, aunque sin duda
se encuentra inspirada en él.

Una de las imagenes devotas de ascendencia
cortesana que mds €xito logré en los afios fina-
les del siglo XVIII fue la que labré Juan Pascual
de Mena para la iglesia del Espiritu Santo de
clérigos menores de Madrid que fue grabada por
Manuel Salvador Carmona en 1781'°. En
Burgos, esta imagen tuvo un eco muy temprano
pues, en 1773, se labré para el retablo mayor de
la capilla de la Presentacién de la Catedral de
Burgos una talla de este santo siguiendo este
modelo. Tradicional-mente, se ha asignado al
propio Juan Pascual de Mena esta pieza debido
a su enorme calidad. Nosotros, sin embargo,
creemos que debid ser un profesional conocedor
del estilo del gran artista madrilefio quien reali-
z0 tal obra, inclindindonos por Fernando
Gonzdlez de Lara como su autor. A través de las
copias que se hicieron de la escultura y del cita-
do grabado el modelo se difundié ampliamente.
En La Ribera se conservan algunas imigenes
que siguen miméticamente el prototipo. En con-
creto, la talla principal del retablo de San José
de Fuentecén, labrada hacia 1807, sigue literal-
mente el original madrilefio. En el retablo dedi-
cado a este santo en Mambrilla de Castrejon se
ubica una escultura que también es bastante fiel
al modelo.

La destacada figura de Luis Salvador Carmona
llend, con su produccidn, buena parte de los afios
centrales del siglo XVIIL. Su exquisita y refinada
estética le convirtié en un maestro clave en el
panorama escultérico espafiol del Setecientos'.
Pero no sdélo fue trascendente su actividad

105. VARIOS AUTORES: Arte y devocion. Estampas de imdgenes y retablos de los siglos XVII y XVIII en las iglesias madri-
lefias, Excmo. Ayuntamiento de Madrid, Madrid, 1990, pp. 157-160.

106. VARIOS AUTORES: Arte y devocion..., p. 162.

107. GARCIA GAINZA, M.C., El escultor Luis Salvador Carmona, Burlada (Navarra), 1990, MARTIN GONZ[\LEZ, 1.1,
Luis Salvador Carmona. Escultor y Académico, Editorial Alpuerto, Madrid, 1990.



Grabado de Manuel Salvador Carmona siguiendo a
Juan Pascual de Mena.

personal sino también la difusién que, a través de
distintos mecanismos, se verificé de sus modelos.
En Burgos, hemos detectado una importante pre-
sencia de los mismos que, en algiin caso, pudo lle-
gar incluso a ser directa, aunque, en la mayor parte
de las ocasiones, fue solamente su estilo lo que se
dejé sentir en estas tierras. A La Ribera también
llegaron estas influencias visibles en algunas obras
concretas. Asi, el anénimo escultor que labré, en
los afios finales del X VIII, la Virgen que preside el
retablo del Rosario de la parroquia de Fuentenebro
tuvo como referente la imagen que, con esta advo-
cacion, ejecutd el gran maestro cortesano para la
iglesia de Santa Marina en Vergara (Guiptizcoa).
Este mismo tipo formal se halla en la base de la
escultura que preside el retablo principal de
Nuestra Sefiora del Rosario de la iglesia de Sotillo
de la Ribera.
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San José. Iglesia Parroquial de Fuentecén.

Algunos modelos escultéricos extranjeros
también hallaron su eco en las tierras riberefias.
En concreto en el remate del retablo del Santo
Cristo de la iglesia parroquial de Fuentelcésped
hallamos un interesante relieve, labrado en 1785
por el escultor de Pefiafiel Pedro de Bahamonde,
que representa la Transverberacién de Santa
Teresa, cuya fuente se encuentra, en gran medida,
en el famoso conjunto que labré Bernini para la
capilla Cornaro, en la iglesia de Santa Maria della
Vittoria de Roma. Obviamente la obra riberefia
tiene una categoria discreta y, sin duda, estd inspi-
rada en alguna de las laminas grabadas que del
original romano se ejecutaron. Esta obra resulta
muy interesante pues demuestra la influencia que
seguia manteniendo el gran maestro romano entre
los artifices espafioles de las décadas finales del
siglo XVIIL
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Pedro de Bahamonde. Transverberacién de Santa
Teresa. Retablo del Santo Cristo de la Iglesia Pa-
rroquial de Fuentelcésped.

TIPOLOGIA Y EVOLUCION
DEL RETABLO

Tipologia

Los retablos mds importantes que se constru-
yeron en La Ribera fueron, obviamente, los mayo-
res. Vinculados al culto y reserva de la Eucaristia
y a la conmemoracion del personaje a quien estu-
viera dedicado el templo y a otras devociones de
especial significacion en la localidad, estas maqui-
nas alcanzaron un gran protagonismo visual como
elementos referenciales en el templo. Ocupan,
normalmente, todo el testero del presbiterio,

adaptdndose perfectamente al mismo. En el caso
de dmbitos poligonales, como el de la iglesia de
Vadocondes, adquieren forma de cascardn. En el
caso de testeros planos el retablo presenta planta
recta. Suelen tener un solo cuerpo de tres calles,
alzado sobre banco, y culminado en remate. Esto
es asi tanto en obras vinculadas al Barroco
Castizo, como el mayor de Villalba de Duero, o en
obras neocldsicas, como el mayor de Pefiaranda. A
finales del siglo XVII, todavia las calles laterales
podian aparecer organizadas en dos registros
superpuestos, como vemos en el mayor de la
parroquia de Santa Marfa de Gumiel del Mercado
o en el de Olmedillo de Roa, entre otros, siguien-
do una tradicién que hunde sus raices en los afios
centrales del siglo XVII, pero ya desde 1700 la
articulacion se hace en un solo registro, mante-
niéndose durante el Setecientos. Uno de los ele-
mentos mds destacados en los retablos mayores es
el nicleo eucaristico que a lo largo de toda la cen-
turia continud siendo uno de los puntos referencia-
les, junto a la hornacina principal, del conjunto. El
taberndculo tendi6 a ir ganando protagonismo a lo
largo del periodo barroco y no fue nada infrecuen-
te que, poco a poco, logre introducirse en el cuer-
po. En cuanto al nicho principal, hemos de sefialar
que, normalmente, adquirié unos caracteres suma-
mente destacados desde una perspectiva visual,
resaltindose, a través de un gran aparato decorati-
vo y arquitecténico, la hornacina. Curiosamente,
en esta comarca no fueron demasiado normales los
retablos de doble advocacién, es decir, aquellos
que aparecen presididos por un nicho doble en el
que se ubican dos santos de devocidn vinculada'®.
Significativo es, por tanto, el retablo mayor de
Quintanamanvirgo, dedicado a San Facundo y San
Primitivo, ejecutado hacia 1700.

Ademads de los retablos mayores, existe una
gran variedad de retablos laterales, vinculados a

108. Curiosamente, en la comarca del entorno de Burgos van a ser muy frecuentes este tipo de retablos a partir de mediados

del siglo XVII.



devociones particulares y a Cofradias. En La
Ribera alcanzaron, durante el Seiscientos y el
Setecientos, una gran trascendencia las Cofradias
pasionales, ligadas, en muchos casos, al culto a la
Vera Cruz. Antiguas y devotas imdgenes, muchas
de origenes medievales, que mantuvieron genera-
cidn tras generacion la devocidon de los fieles, se
fueron reinstalando en nuevos y cada vez mds com-
plejos retablos que adecuaban su culto a los nuevos
custos estéticos. En algunos casos, estos retablos,
construidos ex profeso para estas tallas, adaptan su
nicho principal a las formas de la cruz. En estas tie-
rras tenemos algunos bellos ejemplos como el de
San Martin de Rubiales, obra de Tomds Ruiz, o el
del Cristo del Sudor de Campillo de Aranda'”, que
quizd también fue realizado por este profesional en
los afios centrales del siglo XVIIL, o el de Zazuar,
interesantisima obra que demuestra la gran tras-
cendencia que lograron los retablos de este tipo, a
lo largo de estos aflos, en La Ribera burgalesa'’.
De una notable elegancia rococo es el retablo del
Crucificado de la parroquia de Torregalindo, reali-
zado hacia 1759"'. Se trata de una interesante
produccién, en la que el nicho central, como era
habitual, se adapta perfectamente a la estructura de
la cruz adquiriendo una forma trilobulada. Muy
destacado es también el de Nava de Roa, que des-
pliega una notable carga decorativa tardo-barroca,
en la que el maestro ha incluido unos espejos en el
ensamblaje, aspecto éste que sélo hemos documen-
tado en el enmarcamiento de la Virgen del retablo
mayor de La Vid. En algunos casos, el banco del
retablo aparece ocupado por un nicho en el que
encontramos la figura de un Yacente. A veces la
iconografia se completa con la imagen de la
Soledad o de la Dolorosa que pueden aparecer o
bien en una calle lateral o bien en el remate.
Aunque también fue habitual encontrar retablos
enteramente dedicados a la Dolorosa. Tal es el caso

Retablo del Cristo del Sudor de la Iglesia Parroquial de
Campillo de Aranda.

del retablo financiado por la familia Pascual a
comienzos del siglo XVIII en Fuentecén o a la So-
ledad, como ocurre en el de la parroquia de Fuen-
telcésped, disefiado por Manuel Pascual en 1741 o
en el tardo-barroco de Zazuar. En ambos la imagen
de la Virgen queda acompafiada de una rica icono-
grafia pasional. En el primero, ademds de encontrar
en el banco la figura de un Yacente, en las calles
laterales hallamos un Cristo a la columna y un
Resucitado. La segunda obra, rayana con el Neo-
clasicismo pero que muestra rasgos claramente ba-
rroquistas, presenta unos componentes tipoldgicos

109. NOMBRE DE JESUS, P.O., El Santisimo Cristo del Sudor, Burgos, 1944,
110. AGDBu. Zazuar Leg. 2.°. L.F. 1728-1830. Cuentas de 1756-1759.

111. AGDBu. Torregalindo. Leg. 2.°. L.F. 1735-1835. Cuentas del 17-VIII-1759. Afios 1757-1759.



muy peculiares. El nicho principal queda presidido
por la imagen de la titular y el banco estd ocupado
por un nicho que aparece normalmente cerrado
pero que cuando se abre deja ver la figura de un
Cristo muerto acompaiiado de los relieves de sol-
dados romanos y de una Dolorosa que, como sefia-
lamos, es copia del modelo juniano de la Virgen de
las Angustias. También fue frecuente, en los reta-
blos pasionales, la aparicién de una imagen central
vinculada a la figura del Nazareno, tal y como ocu-
rre en la iglesia parroquial de Quintana del Pidio.
Una caracteristica que define a muchas de estas
obras retablisticas es la de que sus tallas, en un
gran nimero de ocasiones, tienen funciones proce-
sionales. La pldstica riberefia, ligada a las celebra-
ciones pasionales, alcanzé un protagonismo tan
notable que en algunos casos las imdgenes proce-
sionales ligadas a temas de la Pasién aparecen
incluso ubicadas en los retablos mayores. Esto es
lo que ocurre en el retablo mayor de la iglesia
parroquial de La Aguilera, en donde se ubican dos
esculturas, una de Cristo a la columna y otra de la
Resurrec-cion, que tienen funcion procesional.

Ademds de este singular, tanto por su extension
como por su variedad, grupo de retablos ligados a
los misterios de la Pasion, son muchos los que se
dedican a la figura de la Virgen, en algunas de sus
advocaciones especificas o generales, como el
Rosario, el Carmen, etc. Generalmente, estas
obras, al igual que las dedicadas a santos y santas,
suelen responder a un esquema organizativo senci-
llo, basado en solo cuerpo de una o tres calles y
remate. Los ejemplos al respecto son miiltiples a
lo largo de estas tierras y pocas son las variantes
introducidas con respecto a otras zonas. Curio-
samente hemos detectado la casi nula presencia de
retablos de Animas en esta comarca que, en otros
puntos de la provincia burgalesa ligados al obispa-
do burgalés, si que alcanzaron una notabilisima
importancia.

Aunque no fue un tipo retablistico excesiva-
mente difundido, hemos de sefialar que el retablo-
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relicario si que tuvo una presencia destacada a tra-
vés de dos grandes realizaciones. En primer lugar,
en la capilla del relicario del convento de la
Domus Dei de La Aguilera, se construyd, en los
aflos centrales de esta centuria, un importante
mueble, en forma de U, disefiado por el arquitecto
cortesano José de Hermosilla, ejecutado por el
ensamblador palentino Manuel Becerril. No se
trata propiamente de un retablo al uso, sino mis
bien de un conjunto de anaqueles dispuestos en
armarios en los que se guarda la rica coleccién de
reliquias, donadas por los condes de Miranda a
este centro conventual. Pero las obras que mejor se
adecuan al prototipo de retablo-relicario las
encontramos en la Colegiata de Pefiaranda, en
donde a finales del siglo XVIII, el arquitecto valli-
soletano Pablo Alvaro realizé dos retablos latera-
les en los que se expone el rico tesoro de restos de
santos que custodia este templo y que fue donado
por sus patronos los condes de Miranda.

Una gran trascendencia alcanzaron, en la zona,
los camarines y los trasparentes. Los primeros
estdn unidos a la veneracion de imdgenes muy
devotas a las que se podia acceder por detrds, a tra-
vés de un espacio construido en la parte posterior
del testero presbiterial. A veces se levanta un
“retro-retablo” en la zona del camarin. En muchas
de las ermitas riberefias, el retablo aparece como
pantalla abierta al camarin. Uno de los ejemplos
mds destacados lo tenemos, a finales del siglo
XVII, en el retablo que se abre, a modo de arco de
triunfo, al camarin en el templo del convento de la
Domus Dei de La Aguilera. No se trata, en este
caso, de una mera ventana abierta a la habitacion
posterior, sino de un gran marco para ubicar la
escena de la traslacién milagrosa de San Pedro
Regalado que queda iluminada, desde su parte tra-
sera, por un 6culo que rompe el muro. Mds con-
vencionales son las soluciones que aparecen en las
ermitas de Fuentespina o Fuentelcésped que son
obras va plenamente dieciochescas. A veces, el
camarin se afladfa a un templo parroquial sin ubi-
carse, necesariamente, en el eje principal de la



Retablo de la Dolorosa
de la Iglesia Parroquial de Fuentelisendo.

iglesia coincidiendo con el presbiterio. Esto es lo
que ocurre con el retablo y camarin de la Virgen de
los Dolores de Fuentelisendo, que se construyeron
a mediados de la primera mitad del siglo XVIII, y
que se levantan en el lado de la Epistola de este
templo, creando un eje secundario en el mismo. El
camarin, ademads de facilitar el acceso a la imagen,
por su parte posterior, permite también interesan-
tes contraluces, tan del gusto del Barroco, que
contribuyen a acentuar los efectos misticos. Estas
sensaciones también quedan visibles en los reta-
blos-transparentes que son aquellos en los que el
nicho principal coincide con una ventana, tal y
como podemos ver en la parroquia de Villalba de
Duero, entre otros muchos casos. En ocasiones el
contraluz no coincide justamente con el nicho y
talla principales. Puede ocurrir que se desarrolle
en otro punto. Esto es lo que sucede en el antes
citado retablo de la Dolorosa de Zazuar en el que,
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Retablo de la Soledad
de la Iglesia Parroquial de Zazuar.

a la vez que se hizo esta obra lignaria en la década
de los Noventa del siglo X VIII, se abrié en la zona
superior del mismo un gran éculo oval que quedo
perfectamente enmarcado por la arquitectura lig-
naria, generando un interesante contraluz, que
genera una sensacién que hace que se trascienda la
realidad pero que, a la vez, no impide una correc-
ta visién de la titular.

El Barroco Castizo

La pujanza arquitecténica que vivieron las tie-
rras del Duero burgalés, a lo largo del siglo XVIII,
estuvo acompaiiada por una intensa actividad de
dotacién de mobiliario de las fabricas religiosas. El
retablo que, ya en los siglos XVI y XVII, se habia
convertido en un referente esencial, tanto desde
una perspectiva visual como ideoldgica, alcanzd un



Retablo Mayor de la Iglesia Parroquial de Villalba
de Duero.

enorme protagonismo en el Setecientos. Durante
buena parte del XVII, la retablistica riberefia estu-
vo ligada a los planteamientos de artifices vincula-
dos a la tradicién tardo-clasicista, siendo esta
comarca relativamente refractaria a la introduccion
de transformaciones sustanciales de tipo estético.
Sin embargo, desde finales del siglo Seiscientos, la
zona quedd perfectamente incorporada a la dind-
mica evolutiva, en lo que al retablo se refiere, y no
encontramos significativos retrasos en relacion con
otros dmbitos de los contornos. Es mds, parece
cémo si produjera una mayor apertura, un mayor
acercamiento a las novedades estéticas que se esta-
ban verificando en centros cercanos como el valli-
soletano y el burgalés, a los cuales se acudid,
frecuentemente, cuando se queria ejecutar una obra

112. ALONSO ROMERQO, 1., Op. cit.
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verdaderamente significativa. Por otro lado, tam-
bién hemos notado que a lo largo de estos afios se
detecta un cierto resurgimiento de la capital dioce-
sana, El Burgo de Osma, como centro artistico,
adquiriendo un protagonismo que, en gran medida,
habia perdido durante buena parte del XVIL La
Catedral oxomense volvid a ser centro de intere-
santes experiencias artisticas cuyo eco se extendid
por el Duero burgalés',

La superacion de los modelos tardo-clasicistas,
o como mucho proto-barrocos -que habia venido
desarrollando el prolifico, pero convencional y
discreto ensamblador y escultor Martin Martinez,
que llend con su actividad los afios centrales del
XVII- se logrd en las décadas de 1680 y 1690. En
estos momentos, triunfé en el ambito de nuestro
estudio el retablo pleno-barroco, basado en la
extension de la decoracién a casi toda la estructu-
ra arquitecténica y en la introduccién de las
columnas salomdnicas. En este sentido, es muy
importante la construccién del retablo mayor de la
parroquia de Santa Marfa de Gumiel de Mercado,
ejecutado hacia 1684. Organizado en solo cuerpo,
sobre banco y con remate adaptado al testero, se
articula en tres calles. La columna salomoénica,
aparece como elemento dominante en un conjunto
que queda dotado de un enorme barroquismo,
tanto por el empleo de este elemento sustentante
como por la utilizacién de una decoracién carnosa,
a modo de roleos, cacticeas, etc. que puebla toda
la arquitectura. Esta obra, junto con el retablo de
Villovela de Esgueva, realizado en estos mismos
momentos, el de Olmedillo de Roa, obra de Juan
Galerén labrado hacia 1690, o el de Mambrilla de
Castrejon, un poco més tardio, pero realizado
antes de 1700 por el burgalés Diego de Suano,
confribuyeron a asentar un tipo de produccion
sumamente novedoso y rompedor con los esque-
mas tradicionales. El retablo de Anguix, disefiado
por Blas Martinez de Obregdén y ejecutado por



Alonso Pardo, hacia 1690, es también un trabajo
muy temprano que presenta algunas novedades
con respecto a los anteriores. Ademds de su com-
pleja traza -que muy probablemente se deba a un
proceso de transformacion del disefio primitivo en
relacién con la necesidad de que el conjunto se
adaptara perfectamente al testero del templo-
muestra una decidida vocacion por superar la tra-
dicion ornamental de los afios finales del
Seiscientos y por desarrollar repertorios de carac-

teres mas menudos.

Este panorama, heredado del siglo XVII, es el
que se nos presenta como dominante en los aflos
iniciales del nuevo siglo. El ensamblador arandino
Antonio Alonso, que parece muy influido por
Domingo Romero, dio un paso adelante en la defi-
nicién de un nuevo tipo retablistico basado en la
disminucién del volumen del ornamento que,
empero, tiende a cubrir més profusamente toda la
arquitectura, y en la aparicién de nuevos soportes,
como la columna abalaustrada, la de algtin tercio
tallado y otros estriados, la bulbosa y el estipite.
Este tltimo elemento si bien es cierto que, en prin-
cipio, no fue capaz de desplazar a la columna
salomonica si que empezo a tener un cierto prota-
gonismo en la comarca, aungue nunca, en estas
tierras, llegd a introducirse el modelo de retablo-
estipite, que tanta fortuna habfa logrado en las bur-
galesas, merced a la actuacion de maestros como
Diego de Suano o José Valddn. El retablo mayor de
la iglesia parroquial de La Aguilera, labrado hacia
1704 y atn relativamente convencional, es un buen
gjemplo de esa nueva forma de entender los
ensamblajes que desembocard, en la década de
1730, en una auténtica revolucién formal, de la
cual es buen exponente el retablo mayor de
Pedrosa de Duero, que debid ser labrado hacia
1720-1730, y que es un magnifico caso de esta
segunda fase de la retablistica barroca castiza, en
Ia que se ha superado la utilizacién del orden salo-
monico empledndose columnas totalmente talla-
das y columnas con dos tercios estriados y otro
tallado y estipites en el remate.
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Retablo Mayor de la Iglesia Parroquial de Pedrosa de Duero.

La apoteosis barroquista se logré con obras
como el conjunto retablistico de la ermita de la
Trinidad de Fuentespina. El magno retablo mayor
-en cuya eleccion de la traza, disefiada por el valli-
soletano Pedro de Correas, intervino fray Pedro
Martinez y que fue realizado el ensamblador
Tomds Ruiz en 1731- es un magnifico ejemplo del
Barroco exaltado, de profunda fuerza imaginativa
en lo que a la decoracién y a los soportes se refie-
re. La columna saloménica ha dejado paso, de
manera total, a los soportes bulbosos, divididos en
tercios, de los cuales, los dos inferiores estin talla-
dos y el superior estriado. La decoracidn, de carac-
teres muy menudos, tiene, sin embargo, una ligera
tendencia a retraerse. Estos mismos caracteres pre-
sentan los laterales de esta ermita, obra de un ya



consolidado Tomds Ruiz, que los labrd en 1737.
En relacién con esta produccién se encuentra el
retablo mayor de Villalba de Duero, que reprodu-
ce de manera bastante fiel el esquema del de
Fuentespina, pero en el que la abundancia orna-
mental y una cierta tendencia a un mayor volumen
de los elementos decorativos parecen vincularlo
con momentos inmediatamente anteriores.

Un aspecto interesante que se detecta, en
muchas de las producciones que se estdn llevando
cabo a lo largo de estos afios centrales de la pri-
mera mitad del XVIIL es el de la tendencia a que
cada vez se produzca una mayor complejidad en la
estructuracion arquitecténica. No so6lo fueron fre-
cuentes las intromisiones de unos cuerpos en
otros, sino que también fue habitual que las plan-
tas adquieran formas convexas, eso si, atn deriva-
das de la conjuncién de lineas rectas tal y como
ocurria en los colaterales de la ermita de la
Trinidad de Fuentespina o en el la Soledad de la
iglesia de Fuentelcésped. Pero quizd la obra mds
interesante que presenta estas caracteristicas sea el
retablo de Nuestra Sefiora del Rosario de Gumiel
de Izdn, labrado a comienzos del siglo XVIIII,
correspondiendo su disefio, probablemente, a fray
Pedro Martinez, con cuyas producciones se halla
emparentado. Se trata de un trabajo de planta con-
vexa en la que la calle principal estd constituida
por una suerte de baldaquino muy sobresaliente
que contribuye a generar una gran sensacién de
complejidad y movimiento.

Gran trascendencia tuvieron algunas obras rea-
lizadas por Tomds Ruiz en los afios avanzados de
su produccion, por el giro estético que denotan. En
este sentido, el retablo mayor de Nebreda, labrado
hacia 1749, muestra el transito hacia la estética del
rococd, ya que la tradicional decoracién vegetal
que le habia caracterizado en los momentos ante-
riores va a ir siendo sustituida por otra en la que las

placas adventicias, que preludian las rocallas,
comienzan a imponerse. Surge un tipo de retablo
mixto, en el que no se abandona la tradicién del
pleno Barroco Castizo, pero en el que empieza a
manifestarse una estética rococé en la que, poco a
poco, lo ornamental va retrayéndose y transfor-
mindose, buscando sus fuentes de inspiracién en
modelos decorativos europeos, aunque sin que se
dé decididamente el paso a un Barroco Clasicista.
En este contexto, hemos de entender algunas pro-
ducciones singulares de la comarca ribereiia, reali-
zadas en estos aflos, como el gran retablo de
Vadocondes, o algunos de los trabajos de Juan
Félix de Rivas, realizados para esta comarca, a
finales de la década de los Cuarenta, como los
colaterales de Sotillo de la Ribera. Muy singular es
también el retablo del Santo Cristo de Zazuar, obra
de hacia 1756, en el que adn se manifiesta una
fuerte tendencia a lo decorativo y sigue pervivien-
do el estipite como soporte, pero en el que, igual-
mente, se inicia la aparicion de nuevos elementos
que preludian la aparicién de la rocalla.

Entre el Barroco Castizo y
el Barroco Clasicista. La estética rococé

A partir de mediados del siglo XVIII, se detec-
ta una serie de cambios en la retablistica riberefia
derivados, esencialmente, del inicio de un proceso
de clara reconsideracién de la ornamentacién
como elemento definidor de las producciones.
Asi, fue muy habitual que los elementos decorati-
vos se vayan replegando. Un ejemplo de esto lo
tenemos en el retablo mayor de la localidad de
Fuentelisendo, que fue labrado hacia 1740'°,
Estas mismas caracteristicas muestra el retablo
mayor de la parroquia de San Pedro de Gumiel de
Izan, que se levanté en estos mismos afios. A la
vez que se fue produciendo esto, constatamos
como se evidencia una clara sustitucidn de las

113. AGDBu. Fuentelisendo. Leg. 3.° L.E. 1702-1740. Cuentas del 19-VII-174°. . 103 V°,



formas vegetales y geométricas, definidas por sus
caracteres menudos y nerviosos, por otras en las
que comienzan a aparecer los elementos adventi-
cios y en las que la rocalla acaba por convertirse
en el motivo esencial. Estamos en unos instantes
de dominio de la estética rococd y en los que estas
producciones coinciden, en ocasiones, con las
mds depuradas obras del Barroco Clasicista que,
como veremos, lograron en estas tierras una cier-
ta presencia. Sin embargo, si que podemos distin-
guir entre unas realizaciones que provienen de la
tradicién castiza, a pesar de la “revolucién” orna-
mental que se ha verificado en las mismas y otras
mas ligadas a un mundo academicista que mira,
sin ningin titubeo, hacia dmbitos creativos ford-
neos como el italiano.

En la comarca encontramos un conjunto intere-
sante de este tipo de producciones que marca el
trdnsito entre un Barroco de caracteres exaltados y
otro que, sin renunciar a la ornamentacién como
elemento definidor, presenta rasgos contenidos.
Tal es el caso de los colaterales de Fuentecén,
dedicados a Nuestra Sefiora y a Santa Barbara, que
fueron labrados hacia 1754'". Otro ejemplo, ya
mds avanzado, de este tipo de realizaciones lo
tenemos en algunas de las obras realizadas por
Manuel Oria, como uno de los colaterales de la
iglesia de Fresnillo de las Duefias, labrado en 1773
y en el que la decoracién aparece ciertamente
replegada, pero aiin tiene una notable presencia.
Aunque no tenemos datos fehacientes al respecto,
buena parte de los retablos que se ejecutaron para
la iglesia parroquial de Zazuar, pudieron ser obra
de este maestro'”. Muy interesante es el retablo
del Santo Cristo de Nava de Roa, labrado hacia
1760-1770, en el que la gracilidad de las lineas

Retablo del Santo Cristo de la Iglesia Parroquial de Nava
de Roa.

arquitecténicas, corre en paralelo con la elegancia
de los motivos decorativos de cardcter adventicio,
unido todo ello a la aparicién de un elemento cla-
ramente rococd, el espejo como parte sustancial de
la arquitectura, que permite una notable serie de
juegos luminicos y visuales. Sin embargo, a pesar
de lo avanzado de esta produccién no se le puede
adscribir atin al mundo del Barroco Clasicista pues
atin sigue apareciendo en él una notable carga

114. AGDBu. Fuentecén. L.F. 1730-1761. Cuentas de 1754 a 1756. ff. 208 V° y 209.

115. La villa de Zazuar presenta uno de los conjuntos retablisticos tardo-barrocos mds singulares de La Ribera del Duero.
Muchos de ellos se realizaron en la década de los Setenta y derivan de la tradicién castiza, desde el punto de vista de la ten-
dencia a la valoracién en la utilizacién de los elementos decorativos, aunque éstos adquieren el cardcter de motivo adventicio
a modo de rocalla. Este singular conjunto de obras fue financiado por Pedro de Pefiaranda y su esposa Escoldstica Marina. El
retablo de Santa Bdrbara se realizé en 1770, el de la Virgen en 1772 y el de San Antonio en 1778.



decorativa y todavia no se ha producido la plena
recuperacion de la ortodoxia en los elementos
arquitectonicos.

El Barroco Clasicista

La llegada de los afios centrales del siglo XVIII
supuso un proceso de renovacion estética que ten-
di6 a limitar los excesos ornamentales que habian
definido la retablistica espafiola. La contencion
ornamental se vio sustituida, sin embargo, por una
clara tendencia a la complicacién de la traza.
Aunque los elementos arquitectonicos recobraron
la “sensatez” candnica, la combinacion de los mis-
mos se hizo sobre la base de complejas articula-
ciones de curvas y contracurvas y de dificiles
imbricaciones de cuerpos. En gran medida, este
Barroco Cortesano o Clasicista no hizo mas que
introducir en Espafia la tradicion del gran Barroco
seicentista romano, de ascendencia berninesca'® y
en menor medida borrominesca, en el que la com-
plejidad venia definida no tanto por la decoracién,
como habfa sido frecuente en el Barroco hispano,
cuanto por el disefio arquitecténico. La utilizacién
de materiales nobles, piedras y sobre todo marmo-
les, en ese gran arte italiano del XVII, fue trasla-
dada al arte espaflol. Ventura Rodriguez fue quizd
el arquitecto que mds contribuy6 a la difusién de
este nuevo modelo en el entorno cortesano y en
aquellos lugares en les que €l intervino.
Contrastan las propuestas de éste y de otros maes-
tros de la Corte con las de los artifices locales que
segufan dotando de cardcter barroquista a sus
obras a partir de la mera ornamentacion y de la
transformacién imaginativa de los elementos
arquitecténicos. A pesar de la reduccion ornamen-
tal y de la introduccién de motivos decorativos de
raiz rococd podemos sefialar que la mayor parte de
las obras realizadas por los artifices riberefios

siguieron, hasta casi finales del XVIII, ligadas a la
tradicion castiza. De ahi la importancia de algunas
producciones existentes en estas tierras que se nos
muestran como magnificos ejemplos del giro esté-
tico producido en estos afnos.

Muy importante, en la difusion de la plastica
del Barroco Clasicista en el ambito arandino, fue
la construccién y el amueblamiento de la capilla
de las reliquias del Convento de la Domus Dei de
la Aguilera. El mueble fue disefiado, como diji-
mos, por José Hermosilla y ejecutado por el
ensamblador Manuel Becerril a mediados de la
centuria. Aunque la linealidad clasicista se impo-
ne, en este trabajo existe una clara contradiccién

Cabeza de Cristo. Relicario del Convento de la
Domus Dei de La Aguilera.

116. Para conocer la influencia de Bernini en Espafia véase RODRIGUEZ GUTIERREZ DE CEBALLOS, A., “La huella de
Bernini en Espafa” en HIBBARD, H., Bernini, Xarait, 1993.
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visual entre los planteamientos academicistas del
disefio de Hermosilla y la realizacion practica del
conjunto por Becerril, en la que se traslucen cier-
tos resabios de barroquismo evidentes, sobre
todo, en los remates en donde se deja sentir su
pasion por lo ornamental, aunque ésta se desarro-
lle por las sendas del rococd. Por otro lado, la
aparicién del dorado sigue vinculando este con-
junto, claramente, a la tradicion castiza. Este
enfrentamiento entre renovacion y tradicion se
evidencia también en las esculturas que se inclu-
yeron en este relicario acompaifiando a las tecas.
Por un lado encontramos unas imdgenes, la del
Flagelado y la del Ecce Homo, de caracteres evi-
dentemente populares, ligados a la tradicion
barroca. Por otro, presidiendo el conjunto, com-
probamos la existencia de dos bellos bustos, rea-
lizados en marmol, que representan al Salvador y
a la Virgen, que pretenden ser las verdaderas efi-
gies de los mismos y de ahf su cardcter de reliquia.
Muy probablemente sean esculturas italianas de
finales del siglo XVII o de comienzos del XVIII,
y se caracterizan por su enorme calidad, hallan-
dose en la drbita de algin conocedor o seguidor
de Bernini'”. Sin duda que éstas fueron donacio-
nes de los comitentes que tenfan grandes facilida-
des para su adquisicién.

Especial significacion tuvo, en la pldstica ribe-
refia, la construccion del nuevo retablo mayor de la
iglesia parroquial de San Juan de Aranda de
Duero, por lo que de rompedor y novedoso tuvo en
el contexto comarcal y por ser un buen ejemplo de
c6mo un promotor culto y un artista de formacion
cualificada pudieron ir, en parte, en sentido distin-
to al que dominaba en un dmbito alin marcado por
la estética del Barroco Castizo. El corregidor don
Alonso Isidro Narvdez y Vivero decidié emprender
la construccion de esta nueva méaquina retablistica
en la que colocar una imagen de la Virgen del

Angel Vicente Uhén. Retablo de Nuestra Sefiora. Iglesia
Parroquial de Torresandino.

Carmen que €l mismo habia costeado. En 1758, el
maestro oxomense Angel Vicente Ubén, puso en
marcha esta realizacién en la que se aprovechd
parte del antiguo retablo del siglo XVIen lo que a
su escultura se refiere. La mazoneria presenta unos
rasgos claramente sencillos en relacidn con el apa-
rato ornamental que caracteriza las producciones
de estos momentos en la zona. Sin embargo,
manifiesta una clara complejidad estructural
arquitecténica basada en la superposicion de
planos que avanzan hacia el espectador y que
nos recuerdan buena parte de las soluciones de

117. En concreto el busto del Salvador parece inspirarse en el que labrara Bernini hacia 1679-80 que se custodia en el Chrysler
Museum, en Norfolk (LAVIN, 1., Bernini e il Salvatore, Donzelli Editore, Roma, 1998. f. 10).



arquitectos del Barroco seicentista romano, como
algunas obras de Longhi el joven. La obra fue poli-
cromada hacia 1800, por el prolifico maestro
Trifén Jiménez que jasped las arquitecturas y que
estuco y doto de imagen marmorea los relieves del
Quinientos en una actuacidn tipica del momento'®,
Lo que no tenemos suficientemente claro, en rela-
cion con esta singularisima obra, es si la traza de
Ubdn habia suprimido toda la ornamentacién o si
fue el trabajo del dorador el que contribuyé a su
simplificacién radical'®, més teniendo en cuenta
que poco tiempo antes de que este profesional ini-
ciara las tareas de policromado se documenta la
actividad de Manuel de Oria haciendo algunas
transformaciones de la mazoneria. Las dudas al
respecto, en relacién con el posible proceso de
simplificacién que este retablo pudo sufrir a fina-
les del siglo XVIII, aumentan cuando comproba-
mos cOémo otros trabajos de Ubdn atin renunciando
en gran medida a la ornamentacion, mantienen
unos ciertos elementos decorativos. En este senti-
do, hemos de hacer mencién a los retablos latera-
les de Nuestra Sefiora y San Vicente de la villa de
Torresandino que fueron ejecutados por Ubdn en
1762™. En ellos, se produce una adhesion a los
ideales del Barroco Académico a través de la recu-
peracién de la ortodoxia de los elementos arqui-
tecténicos y el barroquismo viene esencialmente
definido por el cardcter convexo de la planta y por
la tendencia curvilinea de sus remates. Sin embar-
g0, el autor no ha renunciado aqui a la ornamenta-
cién profusa y adventicia de cardcter rococd, que
ocupa tanto los intercolumnios como la parte
baja de las columnas. El hecho de que la arquitec-
tura de estas obras fuera dorada por Santiago
Alvarez, en 1777 en su totalidad, no empledndose

el jaspeado, nos vincula esta produccién a la més
pura tradicion del pleno Setecientos.

Pero quizd el conjunto de obras ligadas al
Barroco Clasicista mds interesante de todas las que
se encuentran en la zona lo hallamos en la villa de
Sotillo de la Ribera. En 1777, don Antonio
Serrano, candnigo de Ledn y Santiago de
Compostela y rector de la universidad de esa ciu-
dad, financié el retablo mayor de su localidad
natal, Sotillo de la Ribera. Entre 1783 y 1784 cos-
te6 la capilla del Rosario, en este mismo templo, y
sus tres notables retablos'”. El mayor, se adapta
perfectamente al testero parroquial a través de una
gran articulacion arquitecténica cdncava sobre la
cual se superpone un cuerpo saliente. Consta de un
gran cuerpo y remate. En la calle principal apare-
ce la titular, Santa Barbara, y en las laterales dos
medallones, que imitan calidades broncineas, en
los que aparecen escenas de la vida de la martir.
Por debajo, hallamos dos movidas esculturas de
San Jeronimo y San Juan Evangelista. En el rema-
te aparece una dindmica Resurreccién acompaiia-
da de gran aparato de nubes y rayos de clara raiz
berninesca, acompafiada de las imdgenes de dos
santos ecuestres, Santiago y San Milldn, que como
ha sefialado recientemente el profesor Andrés
Ordax quiz4 tratan de reproducir las iconografias
de los remates de algunos baldaquinos composte-
lanos que don Antonio habia visto en la capital
gallega. El clasicismo queda destacado por un
impresionante jaspeado. La luz, al igual que en
muchas obras del Barroco Castizo, tiene un nota-
ble protagonismo ya que la iluminacién, que se
produce a través de una ventana lateral, dota al
conjunto de un caricter evidentemente teatral. Los

118. ABAD ZAPATERO, 1.G., y ARRANZ ARRANZ, I., Las iglesias de Aranda, Caja de Ahorros Municipal de Burgos,
Burgos 1989, p 51 y ss; ZAPARAIN YANEZ, M.* 1, Desarrollo..., T.I1, pp. 452-453.

119. En las propias condiciones de ejecucidn de esta obra se sefialaba, por parte del autor, que los promotores querian una
obra sencilla (AHPBu. Leg, 4811/2. ff. 180-182. Citado por ZAPARAIN YANEZ, M.* I., Desarrollo..., T.II, p. 453).

120. PAYO HERNANZ, R.J., El retablo..., T.11, p. 290.
121. IBANEZ PEREZ, A.C., Op. cit., p. 719 y ss.



Retablo Mayor de la Iglesia Parroquial de Sotillo de la Ribera.
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retablos de la Capilla del Rosario, sobre todo el
principal, también tienen estas mismas caracteris-
ticas, llegando, en el caso de éste a alcanzar unas
cotas de barroquismo arquitecténico, que no deco-
rativo, indudables. Casi con toda seguridad, las
trazas fueron cuidadosamente elegidas por el
candnigo y quizd fuera alglin maestro cortesano o
algin profesional gallego, de estética avanzada,
quien las proporcioné™, halldndose su estilo en el
entorno de algin seguidor o conocedor de los tra-
bajos que Ventura Rodriguez habia llevado a cabo
en los anos centrales del XVIIL

Gran significacién tuvo en la zona el retablo
mayor de la villa de Guzmdn. Fue disefiado por el

maestro de Penafiel Manuel de los Cobos, aunque
el encargado efectivo de su realizacién fue Manuel
de Oria en el afio 1785. Se adapta al dbside poli-
gonal del templo, pero no adquiere la forma del
clasico retablo-cascarén sino que en los extremos
se afaden dos calles mds, que se unen a las tres
centrales, y que miran hacia el espectador. Todo
ello hace que la planta adquiera un profundo
caracter sinuoso y quebrado que, sin llegar a la
caracteristica movilidad borrominesca, si que pre-
senta un notable dinamismo. También se produce
una clara vuelta a la ortodoxia candnica en lo que
a los elementos arquitectdnicos se refiere. Por otro
lado, hemos de senalar que se evidencia una casi
total desaparicién de la ornamentacién que s6lo

Retablo de la Virgen del Rosario.
Iglesia Parroguial de Sotillo de la Ribera.

Manuel de los Cobos (traza). Manuel de Oria (ensamblaje).
Retablo Mayor de la Iglesia Parroquial de Guzman.

122. VIGO TRASANCO, A., La Catedral de Santiago v la lustracion: proyecto cldsico y memeria histérica (1757-1808),

Electa Espaiia, 1999.



queda circunscrita al banco y a algunos puntos del
remate. No sabemos muy bien si, al igual que ocu-
16 unas décadas antes en el relicario del conven-
to de La Aguilera, estos motivos decorativos, de
tipo rocalla ligados a los momentos anteriores, son
fruto del disefio de Cobos 0 mds bien son un afna-
dido de un maestro, como Oria, que atin se encon-
traba inserto en la tradicién tardo-castiza y que le
debia parecer bastante dificil culminar una obra
sin que ésta desarrollara una cierta carga ornamen-
tal. La contradiccion entre la tradicién y la moder-
nidad no sdlo se halla presente en la dialéctica
entre las formas clasicistas y la ornamentacidn
sino también en la utilizacién del dorado que ya no
convenia para nada a las obras del Barroco
Academicista.

Aunque estas son, sin duda, las actuaciones més
notables, vinculadas a la implantacién y desarrollo
de la pléstica cortesana en La Ribera, no podemos
por menos que sefialar que existieron otras mucho
mds modestas, pero también interesantes. En este
sentido, hemos de mencionar que en la iglesia de
Adrada de Haza se conservan dos retablos latera-
les, dedicados a la Dolorosa y a Nuestra Sefiora,
que fueron ejecutados en los afios finales del siglo
XVIII y que se hallan perfectamente adscritos a la
estética del Barroco Clasicista. Son dos trabajos de
planta convexa, con un solo cuerpo y un muy
ampuloso y mixtilineo remate. En ellos la orna-
mentacién queda pricticamente ausente, salvo la
que ocupa algunos puntos muy concretos de las
hornacinas. Su categoria barroquista queda eviden-
ciada, sobre todo, en el juego que se hace con los
elementos arquitectdnicos que aparecen dotados,
en el trdnsito entre el cuerpo y el remate, de un
notable movimiento. La policromia, que imita mdr-
moles, contribuye a dotar de una clara imagen de
serenidad a estas piezas.

123. IMENEZ CABALLERQ, 1, Op. cit.

El Neoclasicismo

La Ribera del Duero se convirtio, desde la
década de los Ochenta, en un centro de rdpida y
amplia difusién de la estética neocldsica ligada a Ia
produccion retablistica. Varias fueron las razones
que contribuyen a explicar esta favorable acepta-
cion del Neoclasicismo en la zona. En primer
lugar, hemos de sefialar la existencia de un poten-
te foco de Barroco Clasicista y de Neoclasicismo,
ligado a artistas madrilefios, en los afios finales del
siglo XVIII, en El Burgo de Osma'®, lo que con-
tribuyd, desde muy temprano, a que se difundieran
los nuevos modelos entre los maestros locales.
Algunos de ellos, como Ubdn y Garcia Pintado,
ayudaron de manera esencial a que se extendiera,
en la zona, un nuevo concepto estilistico que supe-
raba los rasgos del Barroco Castizo. El primero de
los maestros aparece ain unido a concepciones de
un Barroco Académico o Cortesano. El segundo a
formulaciones ya mds puramente necocldsicas.
Por otro lado, también tuvieron un papel muy des-
tacado, como impulsores de las nuevas formas,
algunos comitentes de notable trascendencia con
fuertes vinculaciones con la Corte en donde se
estaban desarrollando las vanguardias estéticas del
momento.

Las disposiciones oficiales de 1777, sobre el
control académico de obras artisticas' tuvieron
una cierta incidencia en La Ribera que en esta
zona fue mayor que en otros lugares, gracias al
impulso que tratd de darles el obispo Bernardo
Antonio Calderén que fue muy receptivo a los
cambios estéticos emanados de la Academia, dic-
tando una Carta Pastoral a la diécesis conminando
a la depuracidn de lineas en los retablos. Detrds de
este celo artistico no sélo se evidencia una perso-
nalidad preocupada por los problemas de las artes

124. BEDAT, C., La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (1744-1808), Fundacién Universitaria Espafiola, Madrid,

1988, p. 379.



a esas alturas del siglo XVIII sino también se intu-
ye a de un prelado que compartié buena parte de
los planteamientos ilustrados y regalistas propios
del momento'*.

La madera -que se aconsejaba desde 1777 que
no fuera el elemento con el que ejecutar las obras
retablisticas- continué siendo el material bdsico
por antonomasia. En esto, no ocurrié nada distinto
que lo que tuvo lugar en otros lugares en estos mis-
mos afios'®. El Decreto de 1791, en el que se vol-
via a incidir en la no utilizacién de la madera,
salvo en casos muy concretos y aceptados por la
Academia nos ratifica en la idea del escaso éxito
que tuvo la norma antedicha™’. Curiosamente, fue
en estos momentos cuando en La Ribera comien-
zan a ejecutarse algunos retablos en yeso, aunque
éstos son una rareza en el conjunto de las obras.
No descartamos la idea de que fuera don Ramén
Pascual Diez quien interviniera en un intento de
consolidacién de estos nuevos planteamientos for-
males en la comarca. Este ilustre riberefio, natural
de Fuentecén, villa en la que sus antepasados ha-
bian desarrollado una amplia labor de patronato
arquitecténico y escultdrico, desempefié algunos
notables cargos eclesidsticos en Ciudad Rodrigo
en donde llevé a cabo trabajos de control en la

realizacion de obras artisticas. En 1789, fue nom-
brado Capiscol de la Catedral de El Burgo de
Osma'®, Siempre siguié manteniendo contactos
con su pueblo natal en el que se construyd una
magnifica casa en 1777 y en la que residi6 largas
temporadas desde el momento en que ocupd su
cargo en la Seo oxomense'”. Don Ramoén publico,
en 1785, un tratado titulado Arte de hacer estuco

Jjaspeado o de imitar mdrmoles a poca costa en ¢l

que se enseflaban los secretos para conseguir obras
que tuvieran imagen pétrea y en el que no se hacia
mis que poner por escrito buena parte de los resul-
tados a los que habia llegado en la préctica en sus
actuaciones en la Catedral mirobrigense. Casi con
toda seguridad, este importante personaje contri-
buyé a difundir los secretos del jaspeado entre los
artistas locales y quizd pudo encontrase detrds, de
forma mds o menos directa, de algunos de los pro-
yectos de retablos estucados y jaspeados llevados
a cabo en La Ribera.

La obra que en gran medida marcé el trdnsito
entre el Barroco y el Neoclasicismo fue el retablo
mayor de la Colegiata de Pefiaranda de Duero que
era una de las instituciones eclesidsticas seculares
més importantes de todas las que tenian asiento en
estos lugares. Por ello, se recurrié al asesoramiento

125. Sabemos que este obispo dictd -ademds de una Carta pastoral, en 1779, instando a la ejecucién de obras retablisticas en
piedra o, en su defecto, en estuco, para asi evitar los excesos del Barroco exaltado- algunas normas con las que trataba de dotar
de unos ciertos componentes racionales la religiosidad del momento, intentando acabar con inveteradas costumbres ancladas,
en muchas ocasiones, cn la pura supersticién. Asi, en 1776, en la visita girada a Torregalindo, invitaba a las autoridades parro-
quiales a evitar que sacaran en procesién el Santisimo Sacramento cada vez que tenfa lugar un acontecimiento negativo para la
localidad (AGDBu. Torregalindo. Leg. 2.°. L.F. 1735-1835. Visita de 1776). Su rica personalidad queda definida como la de un
prelado regalista, jansenista y contrario a los jesuitas. Gran defensor del Venerable Palafox, en lo que coincidié con Carlos III,
fue el promotor de la renovacién arquitecténica de la Seo oxomense en la que aparecen como elementos fundamentales la
Capilla del Venerable y la sacristia (RODRIGUEZ GUTIERREZ DE CEBALLOS, A., “La reforma de la arquitectura religio-
sa en el reinado de Carlos I11. E] Neoclasicismo espafiol y las ideas jansenistas”, Fragmentos, n." 12, 14y 14, 1988, p. 115 y ss.

126. MARTIN GONZALEZ, 1.1.,“Comentarios sobre la aplicacién de las Reales Ordenes de 1777 en lo referente al mobilia-
rio de los templos”, BSAA, LVIIL, 1992, pp. 389-396.

127. MARTIN GONZALEZ, I.J., “Problemdtica del retablo bajo Carlos 1117, Fragmentos, 12, 13 y 14, 1988, p. 41.

128. NIETO GONZALEZ, I.R., “El tratadista don Ramén Pascual Diez. Su vida, obra y épaca”, en PASCUAL DIEZ, R., Arte
de hacer estuco jaspeado o de imitar mdrmoles a poca costa, Madrid, 1785. Edicion facsimilar, Colegio Oficial de Arquitectos
de Valladolid, Valladolid, 1988, pp. 13-47

129. AHPBu. Leg. 2159. f. 318 y ss.
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del prestigioso arquitecto y carmelita fray José de
San Juan de la Cruz quien presentd un proyecto, en
1783, que debia adecuarse a planteamientos un
tanto retardatarios mostrando unos caracteres
ornamentales de tipo rococé. El cabildo colegial
remitio las trazas del carmelita al patrono de la
Colegiata, el conde de Miranda, quien no las con-
siderd oportunas, aconsejado sin duda por Ventura
Rodriguez, al comprobarse los excesos ornamen-
tales del disefio. Para la ejecucién del nuevo traba-
jo se optd por una traza del propio Ventura
Rodriguez. Este maestro aconsejé que fuera el
vallisoletano Pablo Alvaro, en quien confiaba

Ventura Rodriguez (traza). Pablo Alvaro (ensamblaje).
Retablo Mayor de la Colegiata de Pefiaranda de Duero.

130, IBANEZ PEREZ, A.C., Op. cit. p. 68 y ss.
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plenamente, el que realizara el ensamblaje del
conjunto. Rodriguez también sefialé que debia ser
el prestigioso escultor madrilefio, Alfonso Giraldo
Bergaz, quien realizara el relieve central que pre-
side el conjunto, el medall6n del Padre Eterno y
las tallas del remate, a excepcién del Crucificado,
quien cobrd, en 1786, la elevadisima cantidad de
17.000 reales por tales obras, lo que nos prueba su
trascendencia. Fue el arquitecto Manuel Martin
Rodriguez Rodriguez quien dio las condiciones de
la pintura de este retablo que fue jaspeado por los
vallisoletanos Miguel Garcia y Ramén Canedo'®.
El hecho de que sea un arquitecto quien dictara las
condiciones de ejecucion del jaspeado nos prueba,
a las claras, el control que se querfa tener sobre la
imagen final del retablo para que no se desviara de
los caracteres academicistas con los que, desde el
principio, se le quiso dotar. En su conjunto se des-
taca por haber perdido ya cualquier resabio de
barroquismo. Incluso la planta recta contribuye a
que se difuminen los elementos que definen el
Barroco Cortesano. Contrasta la simplicidad del
enmarcamiento, definido por su linealidad, con las
pervivencias barrocas del relieve central que pre-
senta algunos rasgos de exaltada movilidad. El
policromado, a imitacidn de marmoles, y los rayos
dorados generan un efecto que nos recuerda bas-
tante algunos modelos escultéricos del barroco
italiano del Seiscientos. Los retablos laterales,
construidos para custodiar la riquisima coleccién
de reliquias de la colegial, fueron trazados, en
1785, y ejecutados por Alvaro y las esculturas de
las Virtudes que los presiden son obra de Bergaz.
Si las lineas del retablo mayor destacaban por su
simplicidad las de estos colaterales profundizan
atin més en este concepto de clasicismo.

Uno de los conjuntos retablistiscos neocldsicos
mds importantes de todos aquellos que se ubican
en las tierras riberefias lo hallamos en la iglesia
parroquial de Fuentenebro, en donde, en torno a



Retablo Mayor de la Iglesia Parroquial de Fuentenebro.

1800 se construyeron, cuatro importantes obras.
Todas ellas destacan por su evidente articulacion y
armonia cldsica. A la consecucion del cardcter cla-
sicista contribuye, muy significativamente, la
policromia que imita jaspes y mdrmoles siguiendo
las pautas marcadas por don Ramén Pascual Diez
en su tratado. Destaca el retablo mayor que es el
que presenta unas relaciones proporcionales mas
perfectas. Lamentablemente, poco después de su
finalizacion, se le agregaron dos cajas a cada lado,
en las que se insertaron sendas esculturas, que
permiten la perfecta adaptacion del conjunto al
presbiterio, aunque le confirieron una forma exce-
sivamente horizontal, perdiéndose asi el equilibrio
del que, en principio, estaba dotado. A pesar de
que todas las realizaciones que conforman este
singular conjunto deben ser adscritas al dominio
estético del Neoclasicismo, alguna de ellas, como
el retablo de la Dolorosa, mantiene ciertos rasgos
derivados del Barroco Cortesano, ya que presenta
una planta ligeramente movida al adquirir forma
convexa. Existe un cierto contraste entre lo depu-
rado de las lineas arquitecténicas y la imagineria,

de caracteres relativamente populares. y que atin
presenta, en casi todos los casos, rasgos de carac-
teres tardo-barrocos.

Muy singular es el retablo mayor de la parro-
quia de Fuentespina realizado por el maestro
mayor de la di6cesis de Osma, Alberto Garcia
Pintado, desde 1795, Se trata de una depuradisi-
ma obra, adaptada perfectamente al testero del
templo que se ejecutd en estuco y que se policro-
mo imitando jaspes segtin los dictdmenes expresa-
dos en el tratado del tedrico riberefio don Ramdn
Pascual Diez. Quizd sea éste uno de los trabajos
que mejor se adaptan a las disposiciones oficiales
de 1777 y 1791. Esta obra, esencialmente arqui-
tecténica, se halla en clara conexién formal con el
ornato interno de la capilla del Venerable Palafox
en El Burgo de Osma, que se convirtio en un tra-
bajo de referencia en la comarca durante los afos
finales del Setecientos y los primeros del
Ochocientos y que Garcia Pintado, sin duda, habia
conocido y estudiado™. No fue este el tnico reta-
blo en yeso estucado de los realizados en la

131. ZAPARAIN YANEZ, M2 I, Fuentespina. La villa v su arte. Siglos XVII y XVIII. San Sebastidn, 1995, pp. 97-100.

132, IIMENEZ CABALLERO, I, Op. ¢it. p. 111 y ss.



comarca. La iglesia de La Horra, que a finales del
siglo XVIII, renovd su mobiliario cdnstruyé,
hacia 1798, dos retablos en estuco cuyo coste
ascendio 13.500 reales de vellén y que fueron jas-
peados por un maestro de la villa de Roa'”. Las
semejanzas que presentan estos trabajos con el
retablo mayor de Fuentespina aconsejan que asig-
nemos, al menos el disefio, al maestro Garcia
Pintado.

Pero una de las obras mds interesantes, de
todas las que se realizaron en estos afios para, la
comarca riberefia, fue el retablo mayor de La
Horra realizado a comienzos del XIX siendo poli-
cromado, imitindose jaspes y mdrmoles por
Francisco Santiuste hacia 1814'*, En su ejecucién
se aprovechd parte de la imagineria de un retablo
anterior, en concreto los relieves del banco y el del
remate. Mantiene ciertos rasgos de la tradicién del
Barroco Clasicista, visible en el movimiento de su
planta, basado en la aparicién de un nicho central
muy destacado en el que se coloca una movida
talla de la Asuncidn que contrasta notablemente
con la linealidad arquitecténica. Muy singular es
también el retablo mayor de Campillo de Aranda,
levantado hacia 1794 por Manuel del Val y Juan
Ortega de Forcada'”. En él, aunque la planta pre-
senta una mayor contencion que en La Horra,
encontramos igualmente una pervivencia barro-
quista derivada de una cierta permanencia de ele-
mentos ornamentales de raigambre tardo-rococd.
La imagineria de este conjunto tiene unos caracte-
res bastante populares, aunque en la figura de la
Asuncion se logra un evidente dinamismo de raiz
tardo-barroca. En esta obra, en la policromia de las
tallas, se mantiene la tradicién castiza, salvo en los
angelitos del remate en los que se utiliza la técni-
ca del estucado a imitacion de marmol.

Retablo Mayor de la Iglesia Parroquial de La Horra.

Otros buenos ejemplos de lo que es la retablis-
tica neocldsica, en La Ribera, los tenemos en algu-
nas de las obras que se conservan en la iglesia de
Fuentecén. Caracteres plenamente clasicistas pre-
senta el retablo del Cristo. En 1800 el maestro
ensamblador José de Valverde, vecino de
Pefiaranda, dio las condiciones para la realizacién
del retablo de San José que fue ejecutado por
Julidn Fuente del Olmo en 1807. A la generacion
de la imagen claramente neocldsica de este retablo
contribuye la policromfa de jaspes obra del pintor
Domingo Esteban, vecino de Penafiel™.

133. AGDBu. La Horra. Leg. 4.°, L.F. 1795-1888. Cuentas del 19-XI-1799. Afios de 1798 y 1799,

134. AGDBu. La Horra. Leg. 4.°. L.F. 1795-1888. Cuentas del 3-X-1820. Afios de 1814 a 1819.

135. ZAPARAIN YANEZ, M.* 1., Desarrollo..., TIL, p. 603.

136. AGDBu. Fuentecén. L.F. 1792-1850. Cuentas de 1806-1808 y 1808-1810. Condiciones del retablo de la capilla nueva.
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Aungque la llegada del siglo XIX supuso en La
Ribera, como en otros lugares, el inicio de un claro
proceso de decadencia de la produccion de reta-
blos adn, en esta zona, se llevaron a cabo impor-
tantes realizaciones. El gran ciclo de producciones
neocldsicas riberefias se cierra con la ejecucion del
retablo mayor de la iglesia parroquial de Castrillo
de la Vega, que se levantd hacia 1822, que fue rea-
lizado por Manuel Domingo'’. Se trata de una
obra de depurada factura, articulada en torno a un
cuerpo con un solo nicho, ocupado por una talla
de Santiago Matamoros, y que se culmina en un

Manuel Domingo. Retablo Mayor de la Iglesia Parroquial
de Castrillo de la Vega.

sencillo remate en el que aparece la imagen de San
José flanqueada por dos angelitos. Contribuye a la
generacién de una imagen clasicista el policroma-
do que se realizé en torno a 1826, Existe un cier-
to contraste entre la policromia de la imagineria
principal del retablo (tallas de Santiago y San
José), en donde a pesar de la utilizacién de colores
planos se sigue manteniendo un cierto convencio-
nalismo casticista, y la forma de tratar la arquitec-
tura que imita jaspes y marmoles. Solamente los
dos angelitos del remate aparecen estucados, imi-
tando marmol blanco, adhiriéndose perfectamente
a los ideales del momento.

Los procesos de conversion de
viejas obras barrocas a los nuevos gustos

La fuerza con que se fue imponiendo la estéti-
ca neocldsica, en la pldstica ribereiia, hizo que, en
algunos casos, aquellas fébricas que no podian
emprender un proceso de sustitucion de obras
barrocas por otras neocldsicas desarrollaran actua-
ciones parciales, tendentes a enmascarar, en parte,
la imagen tradicional de algunas producciones. En
este sentido, hemos de sefialar que los ejemplos
son bastante numerosos. Un destacado caso lo
tenemos en los retablos laterales de la villa de
Olmedillo de Roa. Labrados en los afios finales del
siglo XVII, vieron cémo, en las postrimerias del
siglo XVIII, eran profundamente transformados,
desarrollindose una profunda simplificacién orna-
mental y un proceso de repolicromado en el que se
emplearon las cldsicas técnicas del jaspeado y cha-
rolado. También en uno de los retablos laterales
del Guzmén se procedid, en estos momentos del
ocaso del Setecientos o en los albores del
Ochocientos, a una transformacion notable de su
primitiva imagen seicentista. La oleada neocldsica

137. AGDBu. Castrillo de la Vega. Leg. 3.°. L.F. 1796-1864. Cuentas del 25-V-1823. Afios 1822 y 1823; Cuentas del 11-I-

1827. Afios 1824 y 1825.

138. AGDBu. Castrillo de la Vega. Leg. 3.°. L.F. 1796-1864. Cuentas del 23-I-1829. Afios de 1826 y 1827.
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que vivio la Colegiata de Pefiaranda hizo que este
gusto por las lineas depuradas y por el cromatismo
que deriva del jaspeado se extendiera al retablo del
Nazareno, obra del XVII que vivid su correspon-
diente proceso de simplificacion. En la parroquia
de Fuentelcésped se sufrid un proceso parecido
pues los retablos salomonicos del Crucificado y de
Nuestra Sefiora, labrados en un estilo barroco
exaltado, fueron transformados muy notablemente
en 1784-1785, eliminandose parte de su ornamen-
tacion, siendo sustituida ésta por otra de caracteres
rococds y policromdndose de nuevo estas obras,
por Miguel Ximénez, imitindose jaspes y marmo-
les. Curiosamente la trasformacién que se llevé a
cabo no llegd tan lejos como en otros casos ya que
se mantuvieron las columnas salomonicas, aunque
de ellas se retird toda la parafernalia ornamental de
sus fustes quedando éstos lisos.

A veces, una fabrica no se embarcaba en una
transformacidn total del conjunto pero si que veri-
ficaba un cambio en una parte significativa de la
obra como el taberndculo. As{, por ejemplo actuéd
la parroquia de Olmedillo de Roa que, en 1814,
encargd a Pablo de Munar que realizara un nuevo
y sencillo sagrario, de caracteres evidentemente
neocldsicos, que contrasta fuertemente con el
barroquismo que presenta el retablo realizado por
Galerdn a finales del siglo XVII'*. Algo parecido
encontramos en la iglesia parroquial de Fuente-
molinos, en donde el retablo de fines del siglo
XVII y la compleja ampliacion dieciochesca del
mismo contrastan, de una manera sumamente
brusca, con el sagrario-expositor que se ejecutd
hacia 1800, en un estilo transitivo entre el Barroco
Clasicista y el Neoclasicismo.

Un caso interesante lo encontramos cuando una
obra, comenzada en un determinado momento,

bajo el dominio de unos pardmetros estéticos, fue
culminada mucho tiempo después de que se pro-
dujera su inicio. Asi, fue frecuente que un gran
trabajo de ensamblaje y escultura, que exigia un
enorme desembolso a una parroquia, no pudiera
quedar acabado, en lo que a policromia se refiere,
hasta pasadas varias décadas de acabados los tra-
bajos lignarios. No fue extrafio, en muchas oca-
siones, que cuando se procedia a realizar las
labores pictoricas, los gustos estéticos hubieran
cambiado sustancialmente y que el resultado
fuera una cierta desconexion entre los trabajos en
madera y la imagen cromadtica del conjunto. Esto
debid ocurrir con el retablo mayor de la parroquia
se San Juan en Aranda diseflado por Ubdn, a
mediados del siglo XVIII, que fue jaspeado por
Trifén Jiménez, a finales de la centuria, aunque
creemos, como ya indicamos anteriormente, que
antes de verificarse estas tareas se llevd a cabo un
proceso de simplificacién ornamental. El retablo
del Santo Cristo de Torregalindo, que fue labrado
a mediados del XVIII, no fue policromado hasta
1792 por el maestro Trifén Jiménez™’ que impri-
mia a todas sus realizaciones una fuerte impronta
clasicista. En principio, este trabajo que presenta
unos rasgos rococos, debid estar pensado para
quedar dorado en su totalidad, pero, finalmente,
se le doté un caracter jaspeado, utilizandose sélo
el oro en los elementos ornamentales que, curio-
samente, no fueron eliminados como probable-
mente si que ocurrié en el de San Juan de Aranda,
Algo parecido ocurrié con el retablo de la
Dolorosa de Roa, que fue labrado en los afios ini-
ciales del siglo XVIII y que fue policromado a
finales de este siglo, imitando jaspes y marmoles,
aunque aqui tampoco el maestro que hizo el poli-
cromado pudo sustraerse a la fascinacidén del
dorado de algunos de los elementos ornamentales
y arquitectdnicos.

139. Se trata de un sagrario de planta central, con lugar para reserva y para exposicion, en cuya base aparece la siguiente ins-

cripeion: Pablo Munar. Noviembre 13 1814.

140. AGDBu. Torregalindo. Leg. 2.°. L.F. 1735-1825. 30-VI-1792.



