





La posicion estratégica de la Ribera del Duetro
en el conjunto del sistema viario y su significacion
en el devenir historico castellano la convirtié en
paso obligado de viajeros y en destino preferente
para muchos eruditos en una época, el S, XIX, de
acusados cambios de signo muy diferenciado.
Diversos estudios sobre la zona han ido descu-
briendo la personalidad de tales personajes’ y algu-
nas de sus aportaciones, aunque falta todavia abor-
dar el analisis de éstas a la luz de la dinamica pro-
pia del marco temporal en el que tuvieron lugar.

En efecto, en la contemporaneidad ha culmi-
nado el latgo proceso de transformacion de la per-
cepcion espacio-temporal, al acercarse el hombre
al viejo suefio de capturar el infinito® Tras el pro-
gresivo resquebrajamiento de una concepcion del
mundo y de la vida regida por valores normativos
y la introduccién de nuevas categorfas que deriva-
ron en el triunfo de lo subjetivo y, mucho después,
de la relatividad, se produce la ruptura de cual-
quier limite que conducird a una vision fragmenta-
da de la realidad. Al mismo tiempo, fue imponién-
dose la positiva valoracion de la experiencia y del
riguroso analisis a los que habfan terminado abo-
cando el empitismo inglés y los presupuestos kan-
tianos. La toma de conciencia de tal situacién esti-
mulé el interés por conocer el presente y todo

. .al menos no se habrd perdido para todes una pagina
importante, asi copia olras perecen ) perecerd,
mientras gue la atencion de los hombres solo les dirgja

a los exclusivos insuficientes intereses materiales”.

(José Martinez Rives)

aquello que habia permitido llegar a €l, dentro de
lo que ha sido definido como el nacimiento de la
conciencia histérica’, creando asi un clima de
curiosidad ¢ inquietud favorable a la proliferacion
de los viajes y a la realizacién de estudios e inves-
tigaciones por parte de los eruditos del momento.

De ahi la importancia de conocer y comparar
las distintas miradas en un tiempo en el que la
contemporaneidad se ponia en marcha e iba fra-
guando a lo largo de un agitado y apasionante S.
XIX. Esas visones sobre la Ribera del Duero,
escogiendo los ejemplos mids sefieros y sin preten-
der una relacién exhaustiva de los mismos, nos
permitirdn recuperar las perdidas claves de com-
prension de nuestro pasado mas inmediato y apre-
ciar los cambios conceptuales que se fueron suce-
diendo, dando lugar a imagenes con matices muy
diferenciados, no exentas de coincidencias cuya
repeticién las ha convertido en tdpicos amplia-

mente generalizados.
ANTECEDENTES

Aunque durante el Ochocientos se llegue a
desarrollar lo que podemos definir como una
“cultura del viaje”, la comprensién de su impot-
tancia y la novedad de sus planteamientos deben

! Se recogen en esta nota las aportaciones bibliograficas de caricter general para el caso ribererio, evitindose su repeticién en las
siguiente referencias donde se incluirin otro tipo de aportaciones para la comprension del contexto estudiado, asi como las citas
documentales necesarias. IZQUIERDO B, “La Ribera del Duerc en la literatura espafiola” en Rev. Biblioteca 10, Aranda de Duero,
1995, pp. 209-230; YEVES, A., “Aranda de Duero en los libros de viajes y gufas de viajeros” en Rev. Biblioteca 12, Aranda de Duero,
1997, pp. 95-116; ZAPARAIN YANEZ, M* J.» Desarroflo artistico de la comarca arandina. Siglos XV y XV, Burgos, 2002, pp. 37-
48 y PELLITERO MARTIN, C., “Impresiones de los viajeros a su paso por Aranda a lo largo de la Historia” en Aranda de Duero.

Fiestas Patronales, Aranda de Duero, 2004, pp. 9-25.
2 BENEVOLO, L., La aapinra def infinito, Madrid, 1994,

3 Sobte este cfr. BALLART, |., F/ patrinonio histérico y arqueoldgico: valor y nio, Barcelona, 1997, pp. 168 y ss.



apreciarse, también, en relacién con la imagen que
sus predecesores en el tiempo habfan ido dejando
de nuestra comarca, aunque dentro de un entendi-
miento del viaje muy diferente. Sin embargo, no
debe olvidarse que, en todo tiempo, la vivencia de
los que se han puesto en camino constituye get-
men de desatrollo y apertura de posibilidades muy
diversas, no solo para quien la protagoniza, sino
para aquellos a los que conocen durante la misma
y cuando regresan para los que habian permaneci-
do en el lugar de origen, siendo, en muchos casos,
el punto de partida de una nueva realidad. En rela-
cioén con ello, el viaje ha sido definido como “la
verdadera y gran escuela”, pues “solo en el viaje se
encuentra la filosofia de la vida”. El fluir perma-
nente, el continio cambio que define la esencia
vital, adquiere en el viaje una de sus mas elocuen-
tes expresiones, especialmente potenciado en los
petiodos de mayor dinamismo y alentado por la
propia aceleracién del tiempo histérico y la facili-
dad y mejoras que ello ha conllevado, en un pro-
ceso ininterrumpido hasta nuestros dfas.

Si tal experiencia queda recogida por escrito se
convierte en fuente permanente de conocimiento
y sugerencias para las generaciones futuras. No
obstante, cuando nos enfrentamos al texto de
cualquier viajero debemos tener presente que son
muchas las circunstancias que han condicionado
su mirada. La naturaleza y motivaciones del viaje,
la personalidad de quien lo emprende y, sobre
todo, los planteamientos que rigen la concepcion
del periodo cronolégico en el que se lleva a cabo
deben tomarse en consideracidn. Pero, al mismo
tiempo, cada uno de los lectores recibe la informa-
cion de modo muy diferenciado, segin  sus pro-
pias preocupaciones, intereses y necesidades.

Bajo este planeamiento deben entenderse las
escasas referencias que conservamos del medievo.
Corresponden ya a fechas muy avanzadas en las que,

no obstante, contimia dominando la idea de un
medio hostil, lleno de peligros, el “miedo a lo extra-
fio” que acompafa siempre al hombre medieval
cuando se enfrentaba a “espacios ajenos™. Prueba al
respecto es la descripcién de Ledn de Rosmithal de
Blatna, al acercarse a Roa procedente de Lerma
entre 1465 y 1467, La villa riberefa ... estd en un
collado que se alza en medio de una llanura, y a su
lado tiene un castillo ... Para llegar a Roa atravesa-
mos una selva en que no habia mas 4rboles que ene-
bros y sabinas, con las que siembran en nuestros jat-
dines, después fue nuestro camino por tierra yerma
en que no habia mas que salvia y romero en leguas.
Al llegar a la ciudad no quisieron dejarnos entrar,
porque el pafs estaba trabajado por la guerra...” %,

Algo mas positiva resulta la vision de la Edad
Moderna en relacion, también, con las caracteristicas
propias de los viajes del momento. Guiados, fre-
cuentemente, por motivaciones politicas, suelen
ofrecer comentarios anecddticos, no exentos de cet-
tera intuicion, de aquellos lugares por donde discu-
rre su trayecto. En la Ribera del Duero se alaban las
posibilidades de una zona de paso entre ambas
Castillas que destacaba, a su vez, como cruce de
caminos, potenciada por un medio natural favorable
aunque, en ocasiones, imprevisible, El poderoso
Duero fertilizaba una vega rica en recursos natura-
les, entre los que adquirian singular protagonismo
los campos de vifiedo y los cotos de caza que la con-
vertian en escenario privilegiado para el descanso de
la nobleza o, incluso, la corte, segin sucedia en
Ventosilla. Pero, al mismo tiempo, tan importante
curso de agua era origen de peligro y devastacion
por sus habituales desbordamientos, como deja
constancia una impresionada Madame D "Alnoy en
el relato de su visita a Aranda de Duero, donde la

sorprende una grave inundacion.

Tales circunstancias revelaban a los ojos de los
viajeros las deficientes dotaciones que tenfa la

* Sobre este tema cfr. ZUMTHOR, P., La Medida del mundo, Madrid, 1994, pp. 141-269,
* Muchos de los textos de los viajeros referentes a la Ribera se encuentran recopilados en GARCIA MERCADAL, E., Viger de

extranjeros por Espaia y Portugal, Valladolid, 1999.



comarca subsanadas, no obstante, por la eficacia y
disposicion de autoridades y vecinos. Asilo senala la
dama francesa: ... cl deshielo se habia presentado
de pronto con tanta violencia, que los rios engrue-
sados por los torrentes que caen por todas partes de
las montafias de que la ciudad estd rodeada, se habi-
an desbordado y la inundaban ... pero el alcalde y
los habitantes de esta ciudad trabajaron con tanta
rapidez ... que no hubimos de suftir mis que el
miedo.”. Sin embargo, de tan amplia comarca, los
viajeros tan sélo destacan Aranda de Duero, cabeza
del territorio, punto donde se cruzaban los caminos,
escenario de un activo mercado y villa favorecida
por la proteccion real de la que sus habitantes siem-
pre se sentian orgullosos. Por el contrario, el resto de
la Ribera apenas queda recogida en su mirada o

resultaba mal parada en sus comentarios.

Junto a la percepcion de la Ribera del Duero que
ofrecen los viajeros, se une la idea, plasmada en la
literatura religiosa de la época, de encontrarnos en
un espacio éptimo para el milagro que tendra fecun-
das consecuencias en el futuro. Tal situacion se sus-
tentaba en la existencia de diversas efigies marianas
a las que atribuian intervenciones milagrosas, como
las de Santa Maria de la Vid y Nuestra Sefiora de las
Vifias de Aranda de Duero, o en el hecho de que en
el convento del Domus Dei de La Aguilera hubiera
vivido y estuviera enterrado fray Pedro Regalado,
beatificado en 1683 y canonizado en 1746.

EN EL UMBRAL DE LA
CONTEMPORANEIDAD

Esta imagen, con dos rostros diferenciados
pero complementarios, es la que llega a mediados
del Setecientos y sobre la que los planteamientos
ilustrados ofrecerdn nueva luz. A lo largo de la
segunda mitad de la centuria, en Espafia va adqui-
riéndose progresivamente conciencia de haber lle-
gado a una situacion de decadencia y estancamien-
to frente al desarrollo que vivian otras naciones

curopeas. Las nuevas orientaciones  del
Reformismo Tlustrado confian a la idea de orden y
a los presupuestos de racionalizacion y eficacia sus
aspiracif)ncs para regenerar un pais al que conside-
raban atrasado y sumido en viejas tradiciones y
prejuicios, mds preocupado por el boato y la apa-
riencia externa que por la verdadera “felicidad de
los pueblos™. Tan ardua tarea sélo podia ponerse
en marcha si era conocida la realidad de la que par-
tian y como se habia llegado a ella, no debiendo
extrafiar que un mundo formado en la cultura
visual del Barroco diera especial protagonismo a
todos aquellos testimonios materiales que permiti-
an reconstruir el proceso hasta considerarlos los
hilos de Ariadna que evitarian perdernos en el

laberinto de esta compleja empresa’.

En tal marco de comprension fueron numero-
sas las iniciativas que, desde distintos ambientes y
poniendo el acento en lo que podriamos conside-
rar diferentes apartados de esa realidad, se empren-
dieron durante estos afios, siendo recogidas en sig-
nificativos textos donde es posible encontrar abun-
Sin

embargo, este corpus no es homogéneo, dadas las

dantes referencias sobre nuestra comarca,
diversas intenciones y caracteristicas de sus auto-
res, pudiendo articularse, en funcion de la persona-
lidad de los protagonistas, en dos grandes conjun-
tos: aquellos que conocfan de primera mano la
comarca pot vivir en ella y los que, inmersos en

otros contextos, la recortieron como viajeros.

L os eruiditos locates

En el primer grupo incluimos los testimonios
de los personajes de cierta formacion cultural que
pueden considerarse eruditos locales y cuyos tex-
tos responden, a su vez, a una doble naturaleza,
pues, o bien estan promovidos por un estimulo
externo, o brotan de un interés personal. Aquéllos
son los informadores del gedgrafo real Tomds Idpez que
contestan el cuestionario enviado a las personas
mas preparadas de cada localidad, como patrocos,

s Sobre este tema, en relacion con la Ribera, cfr. VV.AA., Ensenadas del Duero ilustrado, Rev. Biblioteca 20, Aranda de Ducro, 2005,
P HASKELL, F., Iz Historia y sus imdgenes. 1 arte y la interpretacicn del pasads, Madrid, 1994
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secretarios de Concejo, notarios, etc., con el fin de
recabar datos para elaborar un Diccionario
Geogrifico Historico de Espafia con su corres-

pondiente cartografia®.

La visién recogida, plasmada también en
expresivos croquis y sencillos mapas, abunda en
la idea transmitida por los viajeros de la Edad
Moderna, presentindonos una comarca con mul-
tiples posibilidades por sus favorables condicio-
nes medioambientales, no exenta de peligros, y
que, en determinadas ocasiones, puede llegar a
mostrarse hostil. En ella, los nacleos son espa-
cios edificados definidos como unidades indivi-
dualizadas y encerradas en s{ mismas, que una
embrionaria red viaria apenas logra articular,
manteniéndose la imagen tradicional a la que el
conocido plano de Aranda de Duero de 1503 nos
tiene acostumbrados. En los testimonios mas
avanzados cronolégicamente, tal imagen se ird
sustituyendo por una concepcién donde las dis-
tintas localidades son piezas integradas en un
espacio humanizado por la presencia de un siste-
ma de comunicaciones que, 2 modo de elemento
vertebrador, adquiere cada vez mayor protago-
nismo, valorandose la naturaleza en funcion de
su utilidad y, por lo tanto, como potencial fuente
de recursos econdémicos.

Por otra parte, parece generalizada la positiva
consideracién del desarrollo material logrado por
unas comunidades que se beneficiaban, desde
hacia una centuria, de una situacién de progre-
sién econdmica y crecimiento demografico,
expresada en el legitimo orgullo que sentian ante
Ia continua renovacion de sus templos parroquia-

les y santuarios y las mejoras introducidas en sus
nicleos. Sélo aquéllos mds exigentes, o en los
que los planteamientos del Reformismo
Tlustrado habian calado mas hondo, considera-
ban insatisfactoria la situacion, especialmente en
los aspectos relacionados con el bienestar
comun, como deja de manifiesto el informante
de Gumiel de Izdan quien describia, asi, la villa
gomellana: “Sus edificios son mui toscos y deno-
tan mucha antigiiedad, sus calles mui desiguales y
destrozados todos los empedrados de suerte que
la calle que sirve v demarca el camino real es

intransitable”.

Junto al corpus documental y grafico remitido
al gedgrafo Tomas Lopez, en la Ribera del Duero
vieron la luz dos singulares narraciones que
entroncan con la concepcidn de /o comarca como
privilegiado escenario para el prodigio divino, pues se
centraron en transmitir los milagros de las vene-
radas patronas de Fuentelcésped y de Aranda de
Duero, Nuestra Sefiora de Nava y la Virgen de las
Vifias’. Ambas obras, manuscrita la primera e
impresa la segunda en 1795, son fruto de un
mismo espiritu, heredero de los topicos de la lite-
ratura haglografica pero que deja ya constancia
de la influencia ilustrada que terminé entrando
en conflicto con sus objetivos priotitatios, dando
lugar a una solucién hibrida, no exenta de interés,
como elocuente ejemplo de las dificultades en la
transicion a la contemporaneidad. Sus autores, el
parroco de Fuentelcésped, Manuel Rodriguez de
Rionegro, personaje familiarizado con las inicia-
tivas ilustradas, pues fue el informante de Tomds
Lépez en esa villa, y Aniceto de la Cruz, aboga-
do de los Reales Consejos v Regidor de Aranda

* Fs muy amplia la bibliografia sobre Tomas Ldpez y su obra. Los estudios en los que sc aporta una visién mas pormenotizada
pueden encontrarse en: CALVO PEREZ, |.J. y HERNANDO GARCIA, M., “Aranda de Duero y su comatca en el Siglo XVIII
scgun la relacion de textos geogrifico-histéricos enviados 2 Tomis Lépez” en Rev. Biblioteca 8, Aranda de Duero, 1993, pp. 67-110,;
ZAPARAIN YANEZ, M" ], Desarrolle artistico. .., ob. cit.; IGLESIAS ROUCQ, L.S., “Arquitectura y paisaje en la ribera arandina
durante los siglos XVII y X111 en Rev. Bibliateca 19, Aranda de Ducro, 2004, pp. 70-94 y “Arquitectura y cambios de la Ribera del
Duero en ¢l umbral de la contemporaneidad (1750-1800) en Rev. Bibfisteca 20, Aranda de Duero, 2005, pp. 153-175.

* CRUZ GONZALEZ, A. de la, Historia de la Milagrosa imagen de N 57 de las Viftas. Patrona de la villa de Aranda de Duero, Bd. Facsimil,
Burgos, 1983 y ZAPARAIN YANEZ, M* |, y EGIDO, T., Libro de os prodigios y Milagros que ha obrado Maria Santisima de Nava sita
exctramiuros desta villa de Fuenteel-Zesped que da principio este Asio de 1783, Ed. Facsimil, Fuentelcésped, 1998.



Estampa de Nuestra Sefiora de la Nava (Archivo Parroquial de
Fuentelcésped). (Fig. 1).

de Duero, quisieron poner por escrito antiguas

(13

tradiciones orales que se “...han conservado y
sostenido invariablemente de padres a hijos...”

en las respectivas comunidades (Fig. 1) .

Por lo tanto, no buscan algo nuevo, sino dotar
auna vicja creencia de un cardcter pretendidamen-
te cientifico e inmutable y para ello se apoyan en
todas las referencias que consideran oportunas,
pero sin aplicar ningin sentido critico sobre su
procedencia o rigor al seguir triunfando la idea de
“autoridad”. Rechazan, incluso, todo lo que no se

corresponde con la tradicion que sera, finalmente,
la que impondrd las pautas de seleccion de los tes-
timonios, convirtiéndose en el documento mas
irrefutable, pues se “...tenia por clerta, constante
y sin alteraciones en tantos siglos...”. La inexis-
tencia de pruebas matetiales al respecto quedaba
disculpada por su antigliedad, recordando que
“...el dempo insensiblemente ha consumido las
glotiosas memorias de sus timbres y blasones...”,
entroncando con la linea de las “vanitas” barrocas
pero que, en la segunda mitad del Setecientos, esti-
mulaba, asi mismo, a sacar a la luz pruebas del
pasado necesarias para alimentar una embrionaria
conciencia histérica.

Bajo tal contexto, Manuel Rodriguez de
Rionegro y Aniceto de la Cruz, transmitieron
todavia una concepeién del mundo donde el pro-
ceso secularizador puesto en marcha por el
Reformismo Ilustrado no parece haber dejado
huella. Se mantiene, asi, la idea de un universo en
el que lo religioso y lo profano queda integrado en
una unica realidad regida por la sacralizacion del
tiempo v del espacio. De ahi que, por ejemplo, las
multiples reformas introducidas en las respectivas
localidades en busca de una mayor utilidad y del
bienestar del vecindario se interpreten, segin esta
clave, como prueba del amor hacia las patronas de
la poblacién que, cuando son trasladadas desde su
santuario a la correspondiente parroquia, disfru-
tan de tales mejoras". En la misma linea de desta-
car los valores de integracion, se encuentran sus
comentarios artisticos en los que, tras defender la
antigliedad de las efigies marianas, ofrecen minucio-
sas descripciones sobre las respectivas fabricas de
sus nucleos y, en especial, de los santuatios que aco-
gen las veneradas imagenes. Tales textos responden
a la cultura visual del Barroco, donde no sélo son
apreciadas positivamente las manifestaciones de ese

"En este sentido considera De la Cruz: “Celosos en fin de contribuir los Arandinos a el obsequio de nuestra Sefiora aun en lo mas
minimo y descosos de mostrar hasta en lo exterior del sitio la hermosura y grandeza que se merece, han contribuido gustosos a
adornarle ... con calzadas v antepechos bien construidos, con una fuente, con un ameno bosque en su recinto, y sobre todo con
una alameda que se extiende hasta cerca del Pucblo, y se compone de drboles muy frondosos y corpulentos, que ofrecen en el trin-
sito mucha conveniencia y recreacion 4 los concurrentes devotos que frenqiientemente asisten 4 visitar, alabar y honrar 4 tan mila-

grosa Sefiora”.



petiodo sino que se conciben como conjuntos uni-
tarios donde quedan articuladas las obras de las dife-
rentes especialidades artisticas, segin refleja la des-
cripeion de la ermita de N* §* de las Vinas''.

Sin embargo, fruto de una nueva sensibilidad,
estiman, también, testimonios de otras épocas,
poniendo el acento en dos momentos claves para el
desarrollo riberefio que seran recurrentes en todos
los viajeros decimondnicos. Se destaca, asi, la apor-
tacion renacentista a través de las obras conservadas
en el convento dominico del Sancti Spiritus de
Aranda de Duero. Pero, por encima de ello, quedan
resaltadas las infinitas posibilidades de variedad que
ofrecia el mundo bajomedieval encarnadas en la
portada de la iglesia de Santa Marfa de Aranda de
Duero, “...de prodigiosa arquitectura y filigrana,
que adornan mas de cien estatuas...”, entroncando
con la categoria estética de lo pintoresco desarrolla-
da a lo largo del Setecientos y fruto del triunfo de lo
sensible y de la expetimentacion a la que habfa ter-
minado conducido el Barroco®,

Y es tal orientacion la que, precisamente, rige la
imagen de Aranda de Duero transmitida por Aniceto
de la Cruz, quien integra la concepcidn sacralizada y
las referencias a la antigiiedad cldsica con un universo
donde predomina la vision de lo amable y los peque-
fios detalles, abriendo una linea de sugerencias sobre
las que la sensibilidad romantica ofrecerda nuevos
matices. Insistendo en la estratégica posicidn de
Aranda de Duero como cruce de caminos, nos la pre-
senta, al igual que el Parafso, bafiada por cuatro rios,
rodeada no por siete colinas, como Roma, sino por
ocho y favorecida por las bondades del clima y su
fecundo entorno de ricas e inagotables posibilidades:

“...dene los mds apacibles y deleytables recreos en
sus campos, pues por cualquier parte que se salga se
halla tio y puente, monte y fuente; disfruta benigno y
templado clima, goza de sanos alimentos ... abunda
de cazas en los ocho montes que hay en su recinto:
sus rios producen bastante pesca comun 4 otros: sus
tiberas son bastante amenas en drboles v otros plan-
tos; y sus huertas producen con abundancia todo
género de hortalizas...”.

Esta idea de utilidad reflejada en la altima parte del
texto entronca con la filosofia que animé a los autores
y de la que querfan hacer participes a todos los que
leyeran sus trabajos. Asi, consideran que estaban obli-
gados a escribitlos “para el bien de la Repuiblica”, pues
““...el hombre no ha nacido sdlo para si, sino para la
pattia, para los patientes y para los amigos...”. Sia ello
unimos el deseo que expresa publicamente Aniceto de
la Cruz de seguir aprendiendo, a los 78 afios y de no
perder esa acttud, “aunque tuviese el pie en la sepul-
tura”, nos encontramos con algunos de los presupues-
tos que impulsaron a los viajeros ilustrados a recorrer

el mundo.

Los viajeros ilnstrados

También la Ribera burgalesa del Duero fue el
escenatio de viajes ilustrados” de muy diferencia-
da consideracién pero, en todo caso, representati-
vos del espiritu que inspiré tales empresas, recogi-
do hace ya varias décadas de forma clara y sucinta
pot Gémez de la Serna. Guiados por una mentali-
dad racionalista y pragmatica, espoleados por el fin
utilitario ya anunciado y con pretensiones didécti-
cas, pues buscaban transmitir un testimonio que
sitviera para avanzar y sc convirtiera en referente

de las generaciones futuras, sus viajes se desarro-

"En la descripcion de esta ermita puede leerse: “..esta adornada con la mayor decencia, hermosura y aséo con colgaduras de seda
y otros preciosos cfectos: tiene para estancia de la Sefiora un Altar mayor y Trono diestramente y con el mejor arte acabado, ador-
nado bellamente y dispuesto con el mejor drden y proporcion: delante de él, y en la Capilla mayor diez ldmparas de plata, que sir-
ven continuamente de luminaria sobre las arafias de cristal y los muchos candeleros existentes en el Alear, y que son de la fibrica

mas hermosa v peregrina que acaso se conoce en el Reyno”.

B NV.AA., Historia de fas ideas estéticas y de las teorias arfisticas contempordneas, vol. 1, Madrid, 1996.
B ENCISO RECIO, L. M., “Los cauces de penetracién v difusion en la peninsula: los viajeros y las sociedades econdmicas del pafs”™
en Historia de Fspaiia findada por Ramén Menéndez; Pidal, T. XXX, La época de la Lnstracion, Nol. 1, El Fstado y la cultura (1759-1808),

Madrid, 1988, pp. 5>-12



llan bajo cuatro premisas bdsicas: “...observar
atentamente la realidad...”, “...¢jercitar frente a
clla el arte de pensar...”, “...desprenderse ante ella
del prejuicio que el viajero lleva consigo, proceden-
te de su mundo imaginario...” y *...dirigir la aten-
cién a lo verdaderamente 1til y no a lo que llama al
mero pasatiempo, la frivolidad o el placer...”™.
Ello se concretd en la transmision, no de impresio-
nes personales, sino de aquello que consideraban

verdades inmutables de dimension ejemplarizante.

En este contexto se enmarca el [age artistico
por Espasia del secretario de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, Antonio Ponz,
quien llega a Aranda de Duero procedente de
Burgos. Su paso por nuestras tierras se tecoge en
unos breves pero jugosos parrafos en el Tomo X11
de la citada obra, aunque siempre limitado al eje
que constitufa el camino real a Madrid, pues, por
ejemplo, cuando esti en Gumiel de Izin no se
acerca al monasterio de San Pedro, apuntando
“...no se si habrd algo que merezca atencion en
nuestras artes...”. Imbuido de los principios que
dimanaban de la institucién académica a la que
servia, donde las reglas artisticas derivadas de la
Antigiiedad cldsica tenfan un valor normativo®,
deja constancia de aquellas obras en las que éstas
se encontraban vigentes, segin sucede con las
renacentistas, las clasicistas de 1600 o las del
nuevo clasicismo que estaba desarrollandose en la
segunda mitad del XVIIT (Fig, 2).

De ahi que se admire la gran portada del tem-
plo patroquial de Gumiel de Izén, .. .tan suntuo-
sa que bastaria para una gran catedral...”, donde
el orden era el elemento rector de la composicion,
v la portada del convento del Sancti Spiritus de
Aranda de Dueto, hoy desaparecida, que respon-
dia a los mismos ctitetios articuladores. En esta
linea se encuentran sus elogiosos comentarios
sobre los retablos de las dos parroquias arandinas,
obras de principios del XVII y de mediados del

Portada de la iglesia parroquial de Gumiel de Izn. (Fig. 2).

Setecientos, en las que también triunfaba la impor-
tancia del orden. Incluso, a propésito de uno de
estos trabajos, atestigua el apoyo que tal tipo de
realizaciones clasicistas recibia por parte del ilus-
trado obispo oxomense Bernardo Antonio
Calderén, frente al rechazo popular, cegado por la
exhuberancia decorativa de las obras barrocas,
sefialando “Se que un sacristdn estaba muy a mal
con el tal retablo, y que, en su opinién, se debia
arrinconar y posponetlo a cualquier relumbrén de
talla y doraduras; pero este caso no llegard a
sabiendas del actual sefior obispo de Osma...”.

A su vez, en los trabajos escultéricos destaca
las interesantes obras del Quinientos custodiadas
en el convento dominico de Aranda de Duero que
sospecha pudieran cotresponder a Juan de Juni,
atribucién mantenida a lo largo del tiempo hasta
que, recientemente, se han ofrecido nuevas hipo-

4 GOMEZ DE LA SERNA, G., Los siajeros de la Lustracion, Madrid, 1974
' Sobre este aspecto cfr. ASSUNTO, R., La Antigiiedad como firlnro. Estudio sobre la estética del Neoclasicismo enrapes, Madrid, 1990.



tesis interpretativas'®. Pero Ponz da cuenta, ade-
mas, de testimonios de otras épocas de especial
interés que avalan cémo se apreciaban, incluso por
los académicos, otros valores estéticos que permi-
tirdn gestar una visidon mas rica y variada en el
Ochocientos". Nuevamente, serd la gran portada
de Santa Maria de Aranda de Duero, calificada de
“magnifica”, la que centre la atencidn del secreta-
rio de la Academia de San Fernando. No obstan-
te, el ideario cldsico siempre serd valorado como
superior y el referente a seguir, segun demuestran
sus reflexiones sobre la portada gomellana que
“...costarfa afios el hacerse y muchos caudales, y
ya ve usted que es del tiempo en que generalmen-
te florecia la arquitectura por toda Espafla y en
que se hicieron buenos edificios. No correspon-
diendo a esta magnificencia lo interior de la iglesia,
es de creer que tendria idea de derribar la antigua
y hacer otra que acompafiase a su prospecto...”.

También cumple las cuatro premisas de los via-
jeros ilustrados Juan Lopertiez Corvalan, secreta-
rio del obispo de Osma Joaquin de Eleta y autor
de la obra Descripeidn historica del Obispado de Osma.
Con el catdlogo de sus Prelados, editada en tres tomos
en Madrid en 1788, Loperriez, seglin reconocia en
el prologo, movido por “...los deseos que ha teni-
do siempre de ser util a la patria...”, pensd apro-
vechar su destino en El Burgo de Osma para lle-
var a cabo un mapa de toda la Didcesis, siguiendo
la importancia que la cartografia habia adquirido
para los ilustrados como plasmacidn de la realidad
presente. Sin embargo, dotado de un espiritu
inquieto y beneficiandose de la oportunidad que le
proporcionaba su cargo para acompafiar al prela-
do en las visitas pastorales, se alejé de la metodo-
logia de la geografia de gabinete de la época, y pre-
firié efectuar personalmente la investigacion, fren-
te a la informacion obtenida por colaboradores en

la que, por ejemplo, se basada la obra de Tomas
Lopez y parte de los trabajos del agustino burga-
lés fray Enrique Florez". El propio Loperriez
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confiesa que se decide a reconocer varias
veces los pueblos de aquel obispado, observar sus
situaciones, averiguar su vecindad, reconocer el
nacimiento y curso de sus tios, y hacer apuntacio-
nes de sus producciones, v cosas mds notables,

con el fin de arreglar el mapa de todo éI”.

En sus viajes aprecio, al igual que los viajeros
de las centurias anteriores, las grandes posibilida-
des que ofrecfan las condiciones naturales de la
Ribera del Duero. No obstante, a diferencia de
ellos, preocupado por la racionalizacién y la efica-
cia, en un deseo que hoy seria calificado de “opti-
mizacion de recursos”, al que tifie de los valores
morales del momento, criticaba que la bonanza no
se aplicara adecuadamente en beneficio del bienes-
tar comun. Asi sefiala “...el buen clima y sustan-
cia de la tierra, parece es causa se experimente en
los naturales la mayor desidia, y falta de aplicacio-
nes ... Conténtanse los de este pais con solo el
plantio y cultivo de las vifias, en lo que consumen
una parte del afio, estando lo restante desocupa-
dos, sin mas destino ni exercicio, que visitar las
bodegas, de que nacen los vicios, la pobreza y
miseria, que es notoria, causando mucha compa-
sidn por ver es oportuno el pais para remediarla, si
en los naturales hubiese la industria, aplicacién y
trabajo a que convida el terreno...”.

Este interés por el presente le llevé a enfren-
tarse con el pasado y a convertirlo, a su vez, en
objeto de estudio, segun cita en ¢l prélogo: “La
resolucidn antecedente me facilité el poder ente-
rarme a un mismo tiempo de los sitios de sus
poblaciones antiguas mds célebres, levantar pla-
nes de ellos, copiar inscripciones, recoger meda-

' REDONDO CANTERA, M* J., “Escultura del Renacimiento en las Aguas Durolenses” en Rev. Bibfioteca 18, Aranda de Duero,

2003, pp. 303-307

" LEON TELLO, FJ. v SANZ SANZ, V., Estética y fearia de la arguitectira en los trafados espanioles del sighe XT-TIT, Madrid, 1994, pp. 511

v ss.

" 'Tal sucede con sus referencias a las ruinas de Clunia donde alude a “...las inscripciones que me han enviado de alld ... por no
estar copiadas por Anticuario, las omito...”. Cfr. FLOREZ, E., Espatia Sagrada. .., 'T. VII, Madrid, 1751, p. 276.



llas, v quantos monumentos se proporcionaban
a mi curiosidad, o descubria mi diligencia, con la
idea de que sirviera para formar una Historia
...”. Por lo tanto, la metodologia empleada fue la
misma que para la elaboracién del mapa del
obispado, la “visita ocular”, con un exhaustivo
trabajo de campo, en ¢l que el dibujo se convier-
te en insttumento de conocimiento y prueba de
lo que atestigua. A esta parte del proceso la con-
cede una gran importancia, acusando que
“...muchas veces se tiene en esta materia por
cierto lo que se conjetura y se reproduce lo que
jamds se ha visto...”. Sus viajes son aprovecha-
dos, dentro de la mentalidad de la época, para lo
que podria considerarse como una “toma de
muestras” o recogida de aquellos materiales que,
como monedas o inscripciones, eran suscepti-
bles de integrar las colecciones o gabinetes de
los personajes més cultos o de la corona y, en
muchos casos, gérmenes de los futuros museos

ochocentistas.

Pero “...solo ¢l viaje no es suficiente para ser-
vir a la nacién...” y todo ello debe completarse
con una revision bibliogrifica y una investigacion
en archivos ctitica, volviendo, incluso, a compro-
bar personalmente todo lo que no le convence”,
pero sin olvidar que la principal fuente de conoci-
miento son los propios testimonios. En este senti-
do, Lopertiez, como otros ilustrados, valora todos
aquellos restos cuyo estudio, con el tiempo, des-
arrollarfa disciplinas especificas, segin sucede con
las monedas, las inscripciones o los escudos vy, al
igual que Ponz o Bosarte y como habia adelanta-
do fray Enrique Flérez, presta especial atencion a
las piezas de caricter funerario por aportar una
rica informacién®. Ademds, impulsado quiza por
el objetivo de su investigacion, pero adelantando
una linea de fructiferas consecuencias, no entien-
de tal legado de forma aislada, sino fruto de un

contexto, de un marco geografico e histérico, que
permite comprenderlo.

En opinién de Loperraez, la ardua labor debia
llevarse a cabo siguiendo una de las maximas de
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los viajes ilustrados, “...con reflexion y libre de
pasiones...”, aunque, como es normal, al secreta-
tio del obispado oxomense no le fue posible
librarse de “la mirada de época”, es decir de los
gustos ¢ intereses del momento. Asi, las obras que
mas estima cotresponden en su mayotia a aquellos
contextos en los que se intentaron recuperar los
valores de la antigiiedad clisica que defendia la
Thastracidn, como sucede durante el Renacimiento
y el Clasicismo de 1600. De ahi que, una vez mas,
se llame la atencion sobre la portada de la iglesia
parroquial de Gumiel de Izan y las obras de los
dominicos arandinos pero zhora, dados sus cono-
cimientos de todas las localidades riberefias inclu-
ve el templo clasicista de las religiosas de
Caleruega v, sobre todo, los magnificos proyectos
que, durante el XVI, patrocinaron los Zudiga y
Avellaneda en Peflaranda de Duero y en el monas-
terio de La Vid, “...digno de memoria por la mag-
nifica capilla mayor de la iglesia ... tan suntuosa
que es digna de verse por la delicadeza y hermosu-
ra interior y exterior de su fabrica y las muchas y
buenas estatuas que tiene por fuera con muchos
escudos de las armas del bienhechor...”.

El Bajomedievo se ve igualmente favorecido
en sus consideraciones ante la suntuosidad de las
fabricas parroquiales de Santa Marfa de Aranda de
Duero o de Gumiel de Izan vy, especialmente, por
el “mucho mérito” o el “mucho primor” de la por-
tada de la primera y del sepulcro de San Pedro
Regalado en el convento de Domus Dei de La
Aguilera. Por su parte, las realizaciones barrocas
reciben un tratamiento diferenciado. Asi, mani-
fiesta su interés por las representaciones pictori-

® Asf sucede, por ejemplo, con el plano de la ciudad de Clunia de la que indica “...como me consta por ¢l trabajo que tomé de
meditla a cordel por parecerme que la que hizo el escribano de Corufia por pasos regulares y cita el R. P. Flérez no esta puntual

como la referida...”

» ZAPARAIN YANEZ, M* ], “La imagen del pasado en la Obra del Padre Florez” en Actas del Congreso Internacional “"El Padre

Flirez: Tres siglos después 1702-2002, Universidad de Burgos, 2006.



cas conservadas en la capilla de Regalado, en rela-
cion con el aprecio que comenzaba a despertar la
pintura espafiola del Siglo de Oro, tanto en
Espafia como en Europa®, mientras critica la
monumental fachada y espadafia de la iglesia del
monasterio de Santa Matfa de la Vid. Tales piezas
eran el fruto de la ignorancia de sus artifices, quie-
nes “...hicieron gastar al monasterio muchos cau-
dales sin lucimiento, arte ni hermosura...”, nega-
tiva vision encuadrada dentro de la campafia
emprendida contra los excesos compositivos y
formales de lo que, peyorativamente, era calificado
de chutrigueresco y ejemplo significativo del atra-
so v la decadencia del pais.

Pero donde Loperriez llevo a cabo una labor
de investigacién mads exhaustiva y sistematica,
plasmada en un largo y minucioso discurso en el
que, ademds, manifiesta los valores estéticos ilus-
trados, fue en el llamado mundo de “las antigle-
dades”, del que el Obispado oxomense posefa
varios ejemplos de interés, localizandose el mis
relevante, las ruinas de Clunia, en la Ribera del
Dueto. En tal estudio aplica el mismo criterio que
sigui6 para el conjunto de la didcesis, pues disefia
el plano general de Clunia, recoge los testimonios
mas notables y realiza numerosos dibujos alusivos,
centrando especialmente su atencion en el teatro,
Los diferentes restos consetrvados, como verdade-
ros “hilos de oro de la historia”, revelan en opi-
nién de Loperrdez la magnificencia a la que llego
la ciudad. Y la importancia concedida a las mani-
festaciones materiales le llevo, a pesar de las difi-
cultades, a efectuar, segun los indicios y teniendo
en cuenta la bibliografia, diversas excavaciones
con el fin de demostrar aquellas hipétesis que le
parecian fundamentales. No obstante, consciente
de sus escasos medios, confiaba en que, con los
recursos adecuados, pudiera continuar excavando-

se como unica metodologfa capaz de conducir a la

verdad® (Fig. 3).

Sin embargo, Loperrdez no se contentd con
dar cuenta del estado en el que se encontraba
Clunia, de los restos conservados o de aquellos
descubiertos en su investigacion y aporta inter-
pretaciones sobre el funcionamiento de algunos
de los principales edificios, en las que hace gala
de una profunda reflexion y racionalizacion. De
ahi que, en el caso del teatro, logre explicar su
funcién y estructura, analizando con deteni-
miento la planta, su articulacién, la distribucién
de los espacios y las relaciones que guardaban
las partes con el todo y las partes entre si, segun
corresponde a obras efectuadas bajo los princi-
pios clasicos. Y es que Loperraez, imbuido del
ideario ilustrado, aceptaba, bajo la idea del
orden, la famosa triada vitrubiana, “firmitas,
venustas et utilitas”, como valor normativo™,
Para €l la belleza se basaba en criterios de sime-
tria y proporcion, sin olvidar las condiciones de
fortaleza y comodidad, concediendo un singu-
lar protagonismo a la calidad de los materiales
v a su esmerado trabajo®. Muy novedosa resul-
ta la atencién prestada a los restos celtibéricos
localizados en Clunia y a los que, como docu-
mento histérico, dota del valor de antigiiedad.
No obstante, sus caracteristicas artisticas le
permiten presentarlos como antitesis de las
obras romanas que, “... guardan proporcién y
se sujetan a las 6rdenes de arquitectura, estan-
do todo trabajado con toda delicadeza, seriedad
v buen gusto”.

Con el acopio de tan amplia informacién bus-
caba que “los facultativos” aprendieran las cualida-
des de las buenas obras vy, dentro de una actitud

¥
propia del momento, denunciar con decision, pero

2 GARCIA FELGUERA, M* de los S., Viageros, eruditos y artistas. Los europeos ante la pintura espaiiola del Sigl de Oro, Madrid, 1991, pp.

35y ss.

2 ORTEGA MARTINEZ, AL, “El descubrimiento de la arqueologia y prehistoria burgalesa” en Historia de Burgos 11/, Edad

Contempordnea (3), Caja de Burgos (en prensa).

2 GONZALEZ MORENO-NAVARRO, J L., El legado ocutro de Vitrubio, Madrid, 1993.
¥ LEON TELLO, E]. y SANZ SANZ, V., Estética y feoria..., ob. cit., pp. 653 y ss.



sin el matiz nostalgico que tefiira gran parte del S.
XIX, la accién destructora del tiempo y del hom-
bre. Aunque en diversos casos, como sucede en el
teatro, la pericia del trabajo de los antiguos
... hace que todo haya resistido y que se conserve
esta parte sin haberse perdido la figura y division
que le dieron los artifices...”, urge a tomar medi-
das para su proteccion y conservacion con el fin de
preservar su integridad. Algunas de ellas son de
carcter inmediato, pues conocedor de que iba a
renovarse el templo parroquial de la cercana pobla-
cion de Pefalba de Castro y que, segin una practi-
ca inmemorial, pensaba extraerse el material pétreo
de Clunia, solicita al pirroco que “...no permiticra
destrozasen monumento alguno, ni sacasen piedra
de él...”". Por dltimo, y respondiendo a la preocu-
pacion ilustrada por contribuir al desarrollo gene-
ral, reivindica la importancia de estas ruinas, mere-
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cedoras de encontrarse “...entre las glorias y gran-
dezas antiguas de la nacién, ya que hasta ahora nin-

guno lo ha hecho...”.
EL LARGO SIGLO XIX

Los sugerentes planteamientos ilustrados, de
multiples y diferenciadas posibilidades de desarro-
llo, constituyeron el punto de partida de la aporta-
cién decimononica. En ellos encontramos la idea
de la puesta en marcha de un progreso sin limites,
concebido paulatinamente mas como realizacion
que como mito®, pero también la preocupacion
por el conocimiento del pasado® donde, en
muchas ocasiones, quiso encontrarse la orienta-
cién de un mundo en continua aceleracion, cuyos
cambios se producian mds deprisa de lo que podia
asimilarse. No obstante, la mirada de los viajeros y
eruditos del S. XIX, no conforma un corpus
homogéneo. Por el contratio, sus informaciones y
los diversos puntos de vista que adoptan, en fun-
cién de los planteamientos cientificos y los presu-
puestos culturales y artisticos, son una magnifica

Planos del teatro de Clunia publicado en la obra de don Juan Loperréez.
(Fig. 3).

ventana desde donde acercarse a los numerosos
matices que se fueron sucediendo a lo largo de la
centuria. Pero tan apasionado proceso no puede
darse por concluido en 1900, sino que se prolon-
gard, por lo menos, hasta los dos decenios inicia-
les del XX.

La primera mitad del Ochocientos.

Desde principios de la centuria se suceden las
visitas de diversos wiajeras extranjeros, iniciadas
cuando, en 1800, Alexandre Laborde recorre la
linea de diligencias de Madrid — Burgos, plasman-
do su experiencia en VVayage pittoresque et bistorigue de
[ 'Espagne. Dominado por el espiritu de racionaliza-
cién y eficacia propio de la Ilustracion, nos ofrece

® LITVAK, L., Fi tiewpo de fos irencs. il paisaje espariol en el arte y la Fiteratnra del realismo (1849-1918), Barcelona, 1991, p. 9-18.
= Para un acercamiento a la diferente valoracién de este pasado y sus distintas épocas en el contexto espanol cfr: HENARES, Ly
CALATRAVA, J.A., Romanticismo y Teoria del Arte en Espana, Madrid, 1982, pp. 30-45.



una breve pero clara radiografia de Aranda de
Duero donde se recopilan los datos cuantitativos
que la identifican, con especial atencion a los ser-
vicios que podia prestar, transmitiendo con exac-
titud lo que toda cabecera de una gran comarca
oftece al entorno y a quien lo visita. No deja por
ello de constatar otras noticias de caracter histori-
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co, asi como su proximidad con “...las célebres
ruinas de la antigua ciudad de Clunia, dignas de
visitarse por todo viajero cutioso...”. En términos
parecidos se expresaba el bardn I. Taylor en su
Voyage pittoresque en Espagne, en Portugal et sur la Cote
d frique de Tdnger d Tetonan quien, ademas, recoge la
importancia de las obras escultéricas atesoradas
en el convento arandino del Sancti Spiritus”.

El convulso periodo de la Guerra de la
Independencia queda plasmado en distintos rela-
tos. Mientras aquellos que participan en la con-
tienda ven a Aranda de Duero como un punto
estratégico de comunicaciones, segun es el caso
del general Marbot, los que visitan la comarca tras
finalizar el conflicto describen los destrozos oca-
sionados por la lucha, atribuyendo los viajeros
franceses su responsabilidad, fundamentalmente,
a la guerrilla. Asi, Adolphe Blanqu, quien conoce
Aranda de Duero en 1826, indica que “... presen-
ta aun numerosas cicatrices de las heridas que reci-
bié durante la Guerra de la Independencia.
Descendiendo hacia el tio, hemos podido ver los
muros del palacio episcopal, todo lleno de bombas
v de balas que el famoso jefe de guertillas, el
Empecinado, habia hecho lanzar sobre un regi-
miento de las tropas impetiales que alli se habia
atrincherado...”. Tal apreciacién varfa notable-
mente en el caso del conocido viajero inglés
Richard Ford para quien “...el palacio episcopal
fue destripado por los franceses...

(13
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La vision de Ford interesa especialmente pot-
que desarrolla los aspectos pintorescos que la
segunda mitad del XVIII habia introducido, al
resaltar las posibilidades del emplazamiento de
Aranda de Duero, situado junto al rio Duero y
entre campos de vifias. Pero, al mismo tiempo,
plasmé con rotundidad la idea de una poblacion
que ha roto los limites impuestos por las murallas
y se abre hacia el exterior. Incorpora a su imagen
el rio, con los valores visuales que ello conlleva,
olvidando la potencial carga negativa que acompa-
flaba a tal elemento para los viajeros de tiempos
pasados al mostrarsenos como una naturaleza
ordenada por el hombre: “El rio, bordeado de ala-
mos, estd cruzado por un buen puente, y las casas,
colgando sobre €l y con miradores, son pintores-
cas”. Es esta la idea recogida en la vista de la loca-
lidad efectuada por J. F. Salneuve” (T'ig, 4).

A su vez, las manifestaciones artisticas de otras
épocas que destaca el viajero inglés resultan condi-
cionadas por su lectura del libro de Loperriez, al
que cita como fuente imprescindible para aquéllos
interesados en “detalles de sus pasadas glorias”. De
ahf que las portadas de la iglesia de Santa Maria o las
del templo de Gumiel de Izdn v las piezas del con-
vento del Sancti Spiritus sean las obras mas aprecia-
das. No obstante, en sus comentarios también pare-
cen verterse apreciaciones derivadas de sus gustos
personales, forjados en el contexto anglosajon de
principios del Ochoclentos, donde la elegancia y
rigor neocldsico y el pintoresquismo medieval cons-
tituyen los principales referentes”. Por ello, en la
portada del convento dominico, a la que califica de
“clasica”, o en la de la parroquia gomellana, descri-
ba los ordenes empleados, mientras en la de la igle-

(13

sia de Santa Maria le llame la atencién “...la forma

de escama de la piedra que hay sobre la puerta...”.

7 'Tomado de PARDO, A., La visidn del arie espaiol en los vigjeros franceses del §. XIX, Valladolid, 1989, p. 151. El viaje de Taylor se

publico entre 1826 y 1832.

* FORD, R., Mansual para viajeras por Castilla y lectores en casa, Vol. 11, Castilla la 17ieja, Ed. Turner, Madrid, 1981, p. 204.
? La ilustracion de Jean-Félix Salneuve (1794-1862) esta publicada en ROBERTSON, 1., Las curiosos impertinentes. Viajeros ingleses por

Espania. 1760-1855, Madrid, 1976, p. 76.

* MATEQ, M., “Sobre miradas y destrucciones: los britanicos y la arquitectura medieval espariola” en Rev. Asadensia, n® 90, 2000, pp. 9-26.



Vista de Aranda de Duero segin J. F. Salneuve. (Fig. 4).

Desde mediados de la centuria los wégjeras que
recorren nuestra comarca son fundamentalmente
espaiivles que, conscientes de las necesidades de los
nuevos tiempos, vuelven a sentir la obligacion de
conocer la realidad presente, interesindose
muchas veces por los testimonios materiales de la
herencia recibida. Asi, incluso, un trabajo como el
del Diccionario Geografics, Historico, Estadistico de
Pascual Madoz® que, aunque no responde a los
planteamientos de la literatura de viajes, ni a los
estudios de los eruditos, recoge la mirada de
alguien ajeno al entorno, integra en un corpus
coherente la informacién estadistica sobre cada
localidad, el estado actual del nicleo y sus posibi-
lidades de desarrollo y los principales conjuntos
arquitecténicos conservados. Aunque sus aprecia-
ciones comparten el interés general por las realiza-
ciones efectuadas bajo el gusto clisico, asi como la
admiracién por las mds afamadas obras bajome-
dievales, se aparta del mismo en los juicios que

ofrece de las barrocas, alabadas por su calidad
material. Sin embargo, tales reflexiones no parecen
ser fruto de un juicio personal sino de la influen-
cia de utilizar ¢l material recopilado la centuria
anterior por el gedgrafo Tomas Lopez.

No obstante, la aportacién mas novedosa del
Diccionario de Madoz, por sus consecuencias de
largo alcance para nuestro objeto de estudio, se
encuentra en su accrcamiento a cada una de las
localidades desde una dimensién integradora. En
ella busca encajarse los distintos clementos de los
que consta cada poblacién para configurar una
unidad, donde no solo las fabricas religiosas, sino
también las obras publicas, la arquitectura civil y
hasta la doméstica tienen cabida como piezas de
un unico conjunto. De éste, por su cercania con el
pasado mas reciente, adquieren especial significa-
cion los datos sobre el estado de aquellas fabricas
religiosas afectadas por el proceso desamortiza-

 Sobre la trascendencia de esta obra cfr. el estudio efectuado por Concepeion Camarero Bullon incluido en esta misma revista.



dor, convirtiéndose en fuente de primera mano
pata conocer algunas de las consecuencias de tan

controvertida etapa.

La Comision Provincial de Monumentos

Precisamente, motivados por los cambios que
la desamottizacién y la exclaustracion estaban
introduciendo en la comprension de una parte
fundamental del legado histérico-artistico, aquél
perteneciente hasta ese momento a las ordenes
religiosas, se crea la Comision Central de
Monumentos y las correspondientes Comisiones
Provinciales. Estas, alentadas por la Central, se
lanzan a la ardua tarea de recoger y conservar los
bienes muebles que contenian las fabricas religio-
sas ahora abandonas™. Al mismo tiempo, estudian
las principales realizaciones de cada época que,
conforme al espiritu positivista de la segunda
mitad de la centuria, intentan clasificarse en los
distintos periodos en los que, entonces, sc¢ habia
articulado el desarrollo artistico con singulares
consecuencias para la formulacion del pensamien-
to arquitecténico ochocentista™,

En 1844, la Comision Central recriminaba a la
recién creada Comisién Provincial de Burgos
“...cuan pobre es el catilogo de los objetos artis-
ticos recogidos en esa provincia, la mas rica tal vez
de Espafia en preciosas colecciones guardadas
antes en sus numerosos monasterios...”™, Esta
impresion es compartida por los miembros de la
Comision  burgalesa, secretario, José
Martinez Rives, admite que
nada hasta ahora por reconocer y conservar los

tesoros artisticos...”™, Tal situacion se atribuye, en

cuyo
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...no se ha hecho

parte, a “la falta de noticias previas”, siendo cons-
cientes de encontrarse en un punto decisivo para
el discurso histérico-artistico v de ahi la necesidad

# Cft. B.O.P, 21 de diciembre de 1965.

de “...adquiritlas a toda costa, tanto porque con el
tlempo pueden ser importantisimas cuanto por-
que no haciéndolo desde luego sera cada vez mas
dificil la adquisicion de ellas. ...

Por ello, la Comisién Central encarga “la for-
macién de un nuevo catilogo” con el que querfan
obtenerse fines muy diversos, pues se recogen los
planteamientos de los ilustrados en relacién al des-
arrollo del pafs o las intenciones educativas pero,
también, se trata de contrarrestar las consecuen-
cias de la incipiente mentalidad capitalista. Asi, se

143

considera que tal documento repararia “...en lo
posible los males causados por el abandono y la
ignorancia haciendo con ello un importante servi-
cio a la gloria de nuestro pafs v a la noble emula-
cién de los artistas venideros... . De este modo,
“...al menos no se habra perdido para todos una
pagina importante, asi como otras perecen y pere-
cerin, mientras que la atencion de los hombres
sélo les ditija a los exclusivos insuficientes intere-

ses materiales...”,

La metodologia puesta en marcha por la
Comisién Provincial de Burgos para llevar a cabo
tan compleja tarea se basaba en estudiar las obras
conservadas, dejando en un segundo plano .. .los
documentos con los que es muy ficil engadar-
se...”. Por lo tanto, resultaba fundamental la reali-
zacion de exhaustivas inspecciones oculares para
las que, en muchos casos, se contaba con corres-
ponsales en cada zona. Sin embargo, Martinez
Rives mantuvo, algunas veces, una actitud belige-
rante hacia ellos, considerandalos poco capacita-
dos para discernir el verdadero interés de las obras
y hacia donde deben dirigirse los esfuerzos, por lo
que considera imprescindible la realizacion de
‘... hacer el

<

numerosos viajes personales, para

» ARRECHEA MIGUEL, |., Arquitectura y Romanticismo. Fd pensamienta arquitectdnico en la Espaia del Sigl XIX, Valladolid, 1989.
* Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (en adelante A.-R.AS.E) Comision Provincial de Monumentos de

Burgos, Sign. 46-7/2.

# Archivo Historico Provincial de Burgos (en adelante A.H.P. Burgos), Sec. Biblioteca, Sign. 44/10.

* ARASE, Sign. 46-7/2.
“ A.HL.P, BURGOS, Sccc. Biblioteca, Sign. 44/10.
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suficiente acopio de datos exactos...”, en los que,
en su opinion, debian invertirse los fondos desti-
nados a la realizacion del estudio.

Dentro de tal contexto, la Ribera del Duero,
como heredera de un rico y singular legado, se con-
virtié en escenario de excepcion de tales visitas, y
aunque los resultados no se publicaron han queda-
do recogidos en multiples informes, cartas, memo-
tias, etc. Incluso, se conserva una relacion de las
principales manifestaciones artisticas existentes en
nuestra provincia que constituye una privilegiada
fuente para acercarse al espiritu de ese momento y
a la visién que se tenia de nuestra comarca.

Los distintos testimonios citados, que no anali-
zados, se entrelazan en un discurso temporal cuya
etapa de mayor antigiiedad queda protagonizada en
la Ribera por las ruinas de Clunia. La informacion
generada al respecto rebasa con creces los objetivos
de esta aportacion sobre la mirada de los viajetos y
eruditos decimondnicos, mereciendo una investiga-
cion especifica. No obstante, es necesario conside-
rar algunos aspectos de interés, pues se convirtio en
el punto de divergencia entre la Comisién Central
de Madrid y el encargado en Burgos de la realiza-
cion del catdlogo, José Martinez Rives.

Asi, Madrid siempre tuvo clara la singularidad
de Clunia, su potencial v la necesidad de solucio-
nar las consecuencias que su abandono estaba
generando, barajindose opciones muy diversas
para su conservacion entre las que, ante la falta de
medios, se incluia la formacion de “un correccio-
nal de cien hombres” para que lleve a cabo las
labores de excavacion, idea finalmente desecha-
da*. También se apreciaba la labor realizada por el
corresponsal local de la Ribera, Isidoro Ontoria,
alférez retirado de Lanceros y socio de la Academia
arqueoldgica de Espafia. Residente en Pefiaranda
de Duero, realizé numerosos visitas a Clunia y a los
pueblos del entorno para comprobar la situacion y

el grado de expolio al que se habfa llegado. Su
cardcter “infatigable y honrado™ le llevd a encat-
garse de las excavaciones de Clunia. A pesar de que
sus valoraciones no siempre fueron acertadas, es
necesario llamar la atencién sobre su arduo trabajo
y su versatilidad e imaginacién para obtener fondos

con los que continuar su mision.

En este sentido, sabemos que pidid permiso
para celebrar en el anfiteatro una corrida de novi-
llos el 8 de septiembre de 1846, coincidiendo con
la festividad de N* §* de Castro cuyo santuario se
encuentra en las inmediaciones de Clunia, desd-
nandose los fondos recaudados con las entradas a
financiar las labores de excavaciéon. Aunque se
piensa que serd una empresa compleja, por los
escasos recursos de los vecinos de la comarca, la
expetiencia fue un gran éxito. La zona debia acon-
dicionarse al efecto y don Isidoro “...dispuso dar
principio al descubrimiento de dicho anfitea-

»

tro.. para lo que se contd con la entusiasta

colaboracién de la mayorfa de los pueblos cerca-

>

nos exhortados por los respectivos patrocos, con-
siguiendo ““...poderse colocar en sus gradas
muchos miles de almas...”. El dia del evento, a las
diez de la mafiana, ya se habian congregado “mas
de 5000 almas”, aunque la corrida no era hasta las
dos y media, acudiendo también algunas de las
principales autoridades del entorno que dieron “el
mayor realce a la funcién”. En ella “...hubo el
mayor orden, todos los concurrentes quedaron
admirados al ber lo descubierto y las personas sen-
satas al reflexionar una reunion como aquella que
al cabo de tantos siglos que hacfa habfa cesado
habia buelto a renacer en este dia...”. Sin embar-
go, la muerte de Isidoro Oquillas interrumpio esta
labor y Clunia volvié a sumirse en “...el total
abandono en que yacia antes de su nombramien-

2339

to..

Por el contratio, el secretario de la Comision
Provincial de Burgos califica a Isidoro de fanatico,

% AR.ASE, Comisién Provincial de Monumentos de Burgos, Sign.50-3/4.
¥ IBIDEM, Comisién Provincial de Monumentos de Burgos, Sign. 46-7/2 y 50-3/4.
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pues opina que en Clunia no hay nada de mérito y lo
que resultaba mis desalentador ni la esperanza de
encontrarlo, Asi, insiste que “...cualquier excavacidn
es superflua e iitil, como no sea destinada a mante-
ner los obreros del pafs...”, en relacién con una prac-
tica muy habitual de los gobiernos y ayuntamientos
decimononicos, el coloflo, para paliar las dificultades
de la clase trabajadora en una sociedad que caminaba
muy lentamente hacia la industrializacion y en la que
el campo tampoco generaba trabajo suficiente. La
falta de interés que atribufa a Clunia la justificaba con
el silencio de los historiadores, mientras que los test-
monios conservados le permitian avalar la decadencia
romana pues, dentre de un gusto claramente acade-
micista, solo consideraba dignas de atencion las reali-
zaciones del tempo de Augusto, por ser ¢l momento
en el que se atribuia a las artes el mayor grado de per-
feccion. Ademas, dentro de las obras existentes, su
mirada se dirigié a los restos edificados, ya que pie-
zas como los mosaicos no eran apreciadas desde el
puntc de vista artisdco, otorgandolas el papel de
meras ilustraciones de costumbres, vestuario, etc,”

Aunque las opiniones de Rives sobre Clunia fue-
ran muy desafortunadas en esos momentos, poste-
tiormente corregidas con su apoyo a los trabajos de
excavacion®, su informe, dentro de los ctriterios de la
época, avanza sobre visiones antetiores”. Su atencion
preferente se centro en aquél pasado que calificaba
como “‘romdnico bizantno” y que coincidia con el
proceso de reconquista. Tal periodo histérico fue
adquiriendo singular protagonismo en relacion a la
idea de nacién espafiola” que comenzaba a gestarse
desde las instancias oficiales, frente al peligro de divi-
sion que suponian los enfrentamientos carlistas y el
diferenciado desarrollo vivido por las distintas regio-
nes espafiolas. Seglin corresponde a mediados de la
centuria, el “romanico bizantino” se entendia como
un estilo que, heredado de Roma, procedia de Ordente

via Lombardfa. A tal cortiente se asignaban en nuestra
comarca obras de muy diversa naturaleza y caracterfs-
ticas, como la ermita de Corufia del Conde, restos
existentes en el monasterio de la Vid o las iglesias de
Oaquillas y del Esgueva. Ello estimul6 los viajes a los
mas reconditos rincones, pues “No hay que buscar en
las ciudades populosas, ni en los pueblos crecidos los
primitibos caracteres que han perecido por la mano
destructora de las remodernaciones...”, abriendo a la
investigacion el mundo rural que tardé mucho en ser
valorado como digno de atencion™.

Sin embargo, es en el capitulo dedicado al
Bajomedievo donde la Ribera del Duero adquiere sin-
gular protagonismo en el panorama burgalés, frente al
mayor predominio del norte y del centro en los petio-
dos anteriores, fruto del diferenciado desarrollo de
nuestro complejo y heterogéneo marco provincial.
Asf sucede con lo que Martinez Rives denomina el
“estilo ojival florido”, correspondiente al reinado de
los Reyes Catdlicos. Haciendo gala de una fina sensi-
bilidad, movida quiza por el auge que a partir de estos
momentos comenzaban a tener las artes decorativas,
seflala “...he aqui la época de los bordados, del lujo
mis brillador, de la riqueza mas elegante...” y ejem-
plo significativo para justificar tales calificaciones se
encuentra, una vez mis, en la alabada portada de

Santa Marfa de Aranda de Duero (Fig 5).

También las diversas etapas en las que articula el
Quinientos cuentan con “eminentes” ejemplos rbere-
fios. Tal sucede con el palacio de Avellaneda en
Pefiaranda de Duero, la obra mas destacada de toda la
provincia del “estilo plateresco” y uno de los escasos
conjuntos a los que dedica un comentario de mayor
amplitud, exaltando la singular armonia lograda en la
convivencia del Renacimiento, del dltimo gotico y de
lo que considera como “arabe”. Concretamente, se
encuentra seducido por la variedad de los motivos que

“ IBIDEM, Comision Provincial de Monumentos de Burgos, Sign. 46-7/2 y A H.PBURGOS, Sec. Biblioteca, Sign. 44/10.

" ORTEGA MARTINEZ, AL, “El descubrimiento de la arqueologia...”, est. cit,

*# Se conserva el borrador del catilogo y diversa documentacién complementaria en A.HLPBURGOS, Secc. Biblioteca, Sign. 44/10
SNVAA. La gestidn de fa Memoria. La bistoria de Espaiia al servicio del poder, Barcelona, 2000

* Sobre este tema cfr. IGLESIAS ROUCQO, L. S, “El patrimenio romanico burgalés. Reconocimiento y conservacion™ en F/ arve

romidnico en el lervitorio burgalés, Burgos, 2004, pp. 283-303.



Portada de la iglesia parroguial de Santa Maria de Aranda de Duero. (Fig. 5).

<

pueden verse en este ultimo, “...de suerte que la
minuciosa descripcion es imposible...”, opinando
que, tal como se manifiesta en Pefiaranda de Duero,
“es el mas encantador de los estlos”. Tal valoracion de
lo “arabe”debe entenderse dentro de una corriente de
admiracion que, iniciada a fines del S. XVIII en rela-
cién con el interés por lo pintoresco®, adquirid nueva
fuerza en el Ochocientos, hasta atribuirle la clave de la
diferenciada esencia espafiola®.

Por su parte, el dominio del gusto plena-
mente renacentista, calificado de “estilo grotes-
co”, encuentra una de sus muestras mas repre-

Pllpito de la iglesia parroquial de Santa Maria de Aranda de Duero.
Dibujo de Isidro Gil. (Fig. 6).

sentativas en el pulpito de la iglesia de Santa
Maria de Aranda de Duero, mientras que el cla-
sicismo de Herrera, o “estilo grecorromano
restaurado”, tiene en la portada del templo de
Gumiel de Izdn su mejor exponente en el con-
texto provincial. Tal realizacién constituia para
Rives un elocuente modelo del “...genio severo
que se propone probar que las reglas del arte
son las griegas y romanas...”, definidas por sus
“brillantes proporciones” (Fig. 6).

Si tales valoraciones se ajustan a un criterio en
el que siguen triunfando los presupuestos acade-

® CALVO SERRALLER, B, La inagen romantica de Fspaia. Arie y arguitectura romdntica del sigl XTX, Madrid, 1995,
SISAAC, A., Ecleticisme y pensamiento arquitectonico en Esparia. Discursos, Revistas, Congresos (1846-1919), Granada, 1987, pp. 54 v ss;
BUENO, M J,, “Arquitectura y nacionalismo, .a imagen de Espafia a través de las exposiciones universales” en Rev. Fragmentos, n®

15-16, 1989, pp. 58-66.



micistas, apreciando, igualmente, todo aquello que
respondia al gusto por lo pintoresco, llaman la
atencion sus comentarios sobre el Barroco, pues,
aunque teiidos todavia de una visién negativa,
reconoce la calidad de algunos de los proyectos.
Asi, *.. las artes vuelven a decaer, Churriguera se
empefia en ser creador, pero sus discipulos le des-
acreditan ... tiene obras admirables en su género,
tiene horrendos desaciertos...” v, a diferencia de
otros viajeros, considera digna de conservarse una
obra hasta entonces tan denostada como la gran
fachada de la iglesia del antiguo monasterio de
Santa Maria de la Vid.

Aspecto también positivo por la novedad de
sus planteamientos, en relacion con el objetivo del
documento, es la introduccion de apartados dedi-
cados a tipologias arquitectonicas concretas y a
otras muchas especialidades artisticas. Se incluye,
asi, la arquitectura militar, donde destacan los cas-
tillos de Corufia del Conde y de Pefiaranda de
Duero, pero también la escultura funeraria, en la
que no deja de admirar el sepulcro de San Pedro
Regalado en el exconvento de La Aguilera.
Respecto a las colecciones pictoricas recoge las
existentes en ¢l citado cenobio franciscano y en el
monasteric de la Vid, considerindolas en su
mayoria buenas copias. Muy interesante cs, igual-
mente, que no olvida referirse a los fondos biblio-
graficos de los centros religiosos desamortizados,
una de las principales preocupaciones de la
Comisién Provincial de Monumentos de Burgos y
a cuya conservacion dedicé buena parte de sus

recursos y esfuerzos.

Ef espiritu tarde romantico y Rodrigo Amador de los Rivs

Sobre tal visiébn actuarfa el pensamiento
romintico que alentd gran parte de la cultura de
mediados del Ochocientos, prolongindose
durante la segunda mitad de la centuria con los
matices propios de una fecha avanzada. Asi, una
imagen fuertemente academicista se ve sustituida

por una concepeidn elaborada desde las premisas

que venfan acompafando a la valoracién de lo
pintoresco y lo exético y al triunfo del individuo.
De ahi que nos encontremos ante el protagonis-
mo de lo subjetivo, como opuesto a lo racional,
al introducir juicios personales, sensaciones ani-
micas vy fisicas que experimenta el viajero o eru-
dito, propio del “yo absoluto”, del “sujeto sin
limites”, conducente al dominio de lo particular,
del detalle minucioso, desde el que se llega a lo
generalizado. Por lo tanto, los textos abundan en
referencias simbolicas, concediendo a los adjeti-
vos un papel singular en las largas y minuciosas
descripciones que el lector traduce con facilidad
en imagenes ayudado por la progresiva importan-
cia que va concediéndose a las ilustraciones”.
Ambos componentes, textos y dibujos, a los que
posteriormente se unird la fotografia, irdn con-
formando un imaginario plistico colectivo que
petvivid hasta bien entrado el 8. XX.

Magnifico ejemplo de tal interpretacion la
encontramos en el gran trabajo de Rodrigo Amador
de los Rios, Espaiia. Sus monumentos y artes. Su nainira-
leza ¢ Historia, en el que dedica un tomo a la provin-
cia de Burgos, publicado en Barcelona en 1888, con
ilustraciones de Isidro Gil. Dada tal cronologfa, los
planteamientos tardo romanticos se tifien de una
fuerte carga melancdlica y de afioranza por las glo-
rias pasadas en las que se deleita, en ocasiones con
morbosa insistencia, aunque sin caer todavia en el
pesimismo finisecular, pues ello no le impide disfru-
tar de la belleza que encuentra a su paso con un
“invencible sentimiento de entusiasmo”.

Sus principales aportaciones, de las que son
expresion clocuente sus amplios textos sobre la
Ribera arandina, giran en torno a dos ideas claves
que alientan su obra y podrian definirse como /4
poética de las ruinas y €l poder del lugar. La primera
se basa en el subrayado protagonismo concedido a
las evidencias materiales del pasado que, ademas de
ser “hilos de oro en el laberinto de la Historia”,
segun se habia consolidado en los tiempos ilustra-

¥ LEON TELLO, El., v SANY. SANZ, V., La teoria de la belleza y del arte desde ef Romanticismo a las Vangnardias, Madrid, 1998.



dos, o “huellas de un mundo desaparecido” en opi-
nion de Amador de los Rios, son los elementos que
conducen al viajero, y con posterioridad a sus lec-
tores, por un paisaje de sensaciones transmitidas en
un rico y calido lenguaje. Se los valora desde una
petspectiva dinimica y abierta, no tanto como ver-
dades inmutables, sino como agentes motivadores
de una respuesta emocional en quien los contem-
pla que pasaba, asi, a desempefar un activo papel
en todo el proceso. Amador les atribuye la capaci-
dad de excitar nuestra curiosidad o alimentar nues-
tros deseos. De tal modo, el pasado vivifica el pre-
sente, “hacia latir nuestro pecho”, estimulando la
imaginacién que, a su vez, intentard revitalizar
aquellos restos vacios de contenido para el hombre
contemporineo, a través de la creacion de image-
nes poéticas donde quede recogida la “animacion
y movimiento” de los tiempos pasados®.

Pero tantas décadas de estudio e investigacion,
en un siglo dedicado al conocimiento, tampoco
podian quedar al margen y esos testimonios los
entiende como “...estela luminosa hoy a los ojos
de la ciencia que deja en pos de si la humanidad
cual tinica memoria sepultada en el avaro polvo de
los siglos...”. A través de ellos se puede confirmar
la veracidad de la informacion bibliografica, que
debe contrastarse con espititu critico, v estimular

nuevos avances cientificos.

La primacfa concedida a los restos materiales
le lleva, ademds, a extraer una negativa conse-
cuencia de la conciencia historica. Frente al opti-
mismo ilustrado y al de muchos de sus contem-
poraneos, que confiaban en el progreso ilimitado,

“considerando la pequefiez humana”, asume el
destino inexorable que les espera a las distintas

civilizaciones por la accién del tiempo y del pro-
pio hombre. Sin embargo, para Amador, ambos
condicionantes actian de forma diferenciada.
Asi, segun sucedia en algunos casos, las obras
conservadas podian llegar a mantenerse, “des-
afiando con arrogancia el tempo” que lleva a
cabo su labor de una forma natural, inevitable y
previsible, dentro de una concepcién organicista
difundida en toda Europa y definida por Riegl
como el valor de antigiiedad®. En tal vision, se
consideraba inaceptable que la labor del tiempo
fuera favorecida y acelerada por “.. el abandono
lamentable y triste en que yacen olvidadas tales y
tan insignes maravillas...”, al que un mundo en
constante cambio conducia, o por los descuidos
o negligencias que ello propiciaba™.

De ahi que, respecto a la accién del hombre,
fucran especialmente severas sus valoraciones
sobre los actos de avaticia v rapifa que tales evi-
dencias del pasado despiertan entre los naturales
del entorno, frente al placer del espiritu que supo-
nia su contemplacion para los forasteros.
Tlustrativos son, en este sentido, sus comentarios
sobre las ruinas romanas, donde transmite una
vision simplista que no aborda el verdadero pro-
blema de fondo sobre la conservacion de la heren-
cia del pasado, objeto entonces de un incipiente
debate. Asi, las califica de “...restos deformados y
cien veces removidos, que hoy excitan la admira-
cién y el sentimiento del viajero como la codicia
de los naturales que alli descubre monedas, angly-
phos v otros objetos...”, situacion que, animada
por la creciente demanda existente sobre estas pie-
zas, venia prolongandose desde hacia tiempo, aun-
que era ya criticada y denunciada de modo cada

vez mas sistematico®™.

 Asi lo deja de manifiesto, por cjemplo, en sutiles comentarios sobre las ruinas de Clunia o el palacio de Avellaneda en Pefiaranda

de Duero.
“ RIEGL,

il

A, Bl culto moderno a los monnmentos. Caracteres y origen, Madrid, 1987,

* En este sentido, por ¢jemplo, se lamenta en ¢l palacio de Avellaneda del “destino que le ha cabido y con ¢l cual le amenaza la
suerte, atestadas como se hallan la mayor parte de las nobles estancias por apinados haces de espinosas gavillas, alimento facil de

las llamas™.

# Asi queda recogido en las notas citadas por Rodrigo Amador de los Rios en las paginas que dedica a Clunia en su obra sobre

Burgos, Barcelona, 1888, pp. 946 y ss.



Por su patte, el poder del /ugar debe relacionarse
con el interés que el romanticismo habfa demos-
trado hacia el paisaje, posteriormente matizado
por el realismo con el valor atribuido al lugar espe-
cifico, “...como expresion de una idea o un senti-
miento...”, donde se sentia reflejado el individuo,
“...bien como sujeto historico, bien como ser
unico...”, e, incluso, el tiempo, “...proyeccién
también de una presumible conciencia colecti-
va...”” Hsta dimension aparece muy potenciada
en el trabajo de Amador de los Rios quien, aunque
se vio obligado a adaptarse a los marcos provincia-
les fijados en la reforma de Javier de Burgos de
1833, fue consciente que en el caso burgalés
“...nada de la personalidad de tiempos antiguos se
conserva...”. Tal-afirmacién responde a una reali-
dad contrastada que, en el autor, resulta ademas
deudora de la idea de nacién consolidada en las
esferas oficiales™. Esta arranca de una concepcion
de la historia de Espafia de cardcter castellanocen-
trista que concede a la Reconquista el papel pree-
minente en el discurso histérico y en el que
Burgos terminara asumiendo un singular protago-
nismo. Por ello, en el prélogo del tomo dedicado
a nuestra provincia seflala: “Miembro la actual
provincia, quizas el mds importante bajo la rela-
cion historica de la Reconquista, de un cuerpo
despedazado que se llamé reino y contribuyo sin
duda con mayor eficacia que otro alguno de los
que se repartieron el suelo de Iberia a la regenera-
cién y rescate de la patria, si desde tal momento y
en semejante edad logrd unido a los restantes y
hoy disgregados miembros notoriedad indiscuti-

ble y por nadie negada...”

Dentro del ambito burgalés, el interés por el
lugar especifico le lleva a Amador de los Rios a
articular los capitulos teniendo en cuenta una serie
de rutas, escogidas bajo la perspectiva general con

la que ha enfocado el estudio y ha enunciado en el

correspondiente prélogo, que hoy en dia siguen
siendo algunas de las principales alternativas en los
itinerarios turisticos provinciales. No debe extra-
flarnos, entonces, que esos recorridos se vinculen
a la forja del condado castellano y al proceso de la
Reconquista. Asi, ademds de la capital, dirige nues-
tra atencion a Covarrubias vy Silos, Ofia, Medina de
Pomar, Pancorbo o Coruiia del Conde. Al mismo
tiempo, tampoco se olvida de los periodos donde
el marco castellano alcanzé su mayor esplendor,
basado en el dominio de lo urbano y en una pros-
pera economia comercial y artesanal en la que los
modernos intereses burgueses se encontraban
representados y justificados. Asi habia sucedido en
el Bajomedievo y en el Quinientos y, de ahi, el
interés por Miranda de Ebro, Briviesca, Aranda de
Duero, Gumiel de 1zin o Pefiaranda de Duero, sin
obviar el fugaz pero intenso brillo de lLerma
durante el reinado de Felipe 11I. En el caso de la
Ribera, Amador disefia una ruta que, desde Silos,
pasa por Corufia el Conde y Pefiaranda de Duero,
conduce a Aranda de Duero y Gumiel de Izan,
culminando a las orillas del Arlanza en Lerma, A
través de este recorrido, el autor plasma una idea
muy positiva de la comarca como tierra fecunda y
generosa, de ricas posibilidades que recrean los
sentidos y el espiritu del viajero.

Su experiencia personal queda plasmada en el
texto, donde intenta reproducir a los ojos del lec-
tor el descubtrimiento de cada hito o mojén de la
ruta. En relacion con ello, deben entenderse las
cuidadas descripciones de sus visiones en la leja-
nfa, herencia del largo interés por las vistas urba-
nas, cn las que recoge las posibilidades del empla-
zamiento y el entorno y los petfiles dibujados en
el horizonte con los elementos que, como castillos
y torres, destacan en el mismo. Elocuente testimo-
nio lo constituye su visién de Peflaranda de

Duero: “Era ya al anochecer, cuando, después de

* PENA, M* del C. Pintura de paisaje e ideokogia. La generacidn del 98, Madrid, 1983, pp. 17, 19 y 70.

B NVLAA. La gestion de la Memoria. .. ob. cit. y GOMEZ FERRER MORANT, G., “La conformacién de una identidad” en La dpoca
de la Restanracidn (1875-1902)", Vol. 11, Civifizacidn y cuttnra, Madzid, 2002, Prélogo. Su repercusion a niveles plasticos pude seguirse
en REYERO, C., Luagen bistérica de Espasia (1850-1900), Madrid, 1987,



Vista de Pefaranda de Duero. Dibujo de Isidro Gil. (Fig. 7).

contemplar la hermosa perspectiva que ofrece
Peflaranda, coronada por el magnifico castillo,
aun enhiesto, que en ella se conserva, al pic
mismo del puente de sillerfa que cruza con doce
ojos sobre el caudaloso Duero, se detuvo 2 la
margen izquierda ¢l humilde v nada cémodo
carro de labranza...” (Fig. 7).

En tales apreciaciones, los condicionantes
naturales pueden ser un fiel aliado, segin sucede,
por ejemplo, en el caso del norte de la provincia de
Burgos, donde Pancorbo se erige en magnifico
ejemplo de la categoria estética de lo sublime que
tanto cultivaron los romanticos, o, por el contra-
tio, dificultar sus intenciones, como ocurtid en
Gumiel de Izan, lamentando no poder “...gozar
de la perspectiva que debe ofrecer sin duda ni for-
mar idea de su importancia...”. He aqui la trascen-
dencia que Amador de los Rios concede a esas
visiones en la lejania, pues permiten caractetizar y
definir la poblacién, anticipando al viajeto lo que

va a encontrarse.
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Tras presentarnos la primera impronta,
Amador procede, como las modernas técnicas de
fotogratia o cinematografia permiten con los
cfectos de “zoom”, a acercarse paulatinamente a
las poblaciones. En tal linea se encuadra la des-
cripcién de su llegada, procedente de la Vid, a
Aranda de Duero “... cuyo aspecto, después del
camino que a través de montes, llanuras y despo-
blados llevabamos hecho, prometia a nuestro
fatigado cuerpo las delicias de un oasis en medio
de las atenosas soledades del desierto. Nada se
ofrecid a nuestros ojos mas agradable que
Aranda, cuyos derruidos murallones besa humil-
de, arrastrando sus aguas tranquilas el manso
Duero, en cuya tersa y limpia superficie se refle-
jan como sobre un espejo las pintorescas marge-
nes cubiertas de exuberante verdor y pobladas de
arboles corpulentos, y contempla la villa su des-
igual casetio y el torredn que se alza al extremo
derecho del puente, ostentando como timbre de
nobleza el blasén que le dieron por distintivo los

monarcas de Castilla...”.



Ruinas del teatro de Clunia. Dibujo de Isidro Gil. (Fig. 8).

Esta descripcion, que revela con nitidez la
importancia del poder del lugar, recoge algunos de
los aspectos ya fijados con anterioridad, pues insiste
en la vision pintoresca de Ford y avanza, dentro del
tono poético que define la obra de Amador, en la
singularidad del rio como elemento integrador,
donde encontrarse pero, también, mirarse y recono-
cerse en los ojos de quien a nosotros se acerca. Asi,
dentro de la concepcion contemporanea de ilimitada
proyeccion, el rio refleja al mismo tiempo imagenes
que, por la naturaleza de tan peculiar espejo, son flui-
das y evanescentes, superando el tradicional caracter
estitico de cualquier representacion iconica y avalan-
do el interés de la época por captar el movimiento.

Una vez que Amador nos ha conducido al inte-
rior de las poblaciones que jalonan su ruta, deja
constancia de aquellos conjuntos artisticos de
interés, segun los criterios histéricos que rigen el

espititu de la obra™. El llamado mundo de las anti-
gliedades sigue estando representado por Clunia
cuya excepcionalidad, demostrada en distintas
publicaciones del momento, nadie ponia ya en
duda en fechas tan avanzadas de la centuria e,

(13

incluso, se esperaba que “...tendriamos, por fin,
en Espafia nuestro Herculano y nuestra Pompeya
a donde acudirian de todas partes intcligentes a
estudiar...”. Sin embargo, sus intereses, aunque
asumen las aportaciones anteriores, responden a
diferentes presupuestos, pues mas alli de los
aspectos estilisticos y de la importancia concedida
al orden en las visiones academicistas, ahora des-
tacan los conocimientos técnicos de los que hacen
gala los restos conservados. En efecto. En un
momento volcado en las posibilidades de los nue-
vos materiales, no podia dejarse de admirar
“,..aquel mortero que en vano han querido imitar
los constructores de otras edades...” (Fig, 8).

3 Fin este sentido resulta especialmente revelador comparar las épocas valoradas con los temas que protagonizan un género tan
caracteristico del momento como la pintura de historia. Cfr. REYERO, C., Tnzagen histirica de Espaiia (1850-1900), Madrid, 1987.



Ligados a la vision diacrénica que ha ido forjan-
do la conciencia historica, tesulta singular su esfuer-
zo por dar una imagen de Clunia mas alli de lo
romano, especialmente del periodo visigodo, que
solia ser ignorado ““...a despecho de los monumen-
tos que proclaman su vida en tales tiempos...”,
muchos de ellos ““...de indubitable labor latno-
bizantina...”, como sucede con la placa existente
en la casa consistorial de Pefialba de Castro (Fig, 9).
Por su parte, de la “gloriosa reconquista” no se
recogen muchos testimonios, pero no se olvida del
castillo de Corufia del Conde, “...ya hoy desmoro-
nado y en ruinas...”, o de la ermita del Santo Cristo
de la misma localidad, “...obra del siglo XII, con
bella portada de ajedrezada archivolta, y en cuyos
muros se advierte, empleada en la construccion,
una tabla de marmol latino-bizantina, como alguno
de los capiteles” (Fig. 10).

Mucho mads ricas son las referencias a los
conjuntos bajomedievales y renacentistas, asi
como a las labores mudéjares. En los primeros
ejemplos se admira la suntuosidad y magnificen-
cia del periodo de mayor desarrollo socio-eco-
némico en Castilla y donde, a su juicio, el arte
habia alcanzado sus cotas mas excelsas, aunque
no siempre son entendidos en relacion con el
adecuado contexto historico que los gestd. En
el Bajomedievo dos son las ideas que priman;
por una parte el concepto de variedad dentro de
la unidad, que hace admirar la exhuberancia
ornamental, generosa en detalles, cuyo trabajo
vuelve a compararse con el de las artes decora-
tivas, y, por otra, la unidad espacial y las amplias
dimensiones que presiden los interiores de las
fabricas de esos momentos. De ahi que el
“gallardo rollo” de Pefiaranda de Duero y los
templos parroquiales dedicados a Santa Marfa
en Aranda de Duero y Gumiel de Izan se cons-
tituyan en los principales referentes, dedicando
los parrafos mas exhaustivos, segin era ya obli-
gado, a la portada del templo arandino. Esta se
califica de “...peregrina obra de muy delicado
encaje, que mas parece filigrana, labrada con tal
primor y tal maestria que, mientras el conjunto
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Lapida procedente de Clunia conservada en Pefialba de Castro. Dibujo
de Isidro Gil. (Fig. 9).

Portada de la ermita del Santo Cristo de Coruia del Conde. Dibujo de
Isidro Gil. (Fig. 10).



Detalle de una de las techumbres del palacio de Avellaneda en
Pefiaranda de Duero. Dibujo de Isidre Gil. (Fig. 11)

se ofrece gallardo y airoso, destacindose del resto
de la fabrica, sorprende y al par deleita la riqueza
de los detalles, los cuales semejan mds que otra
cosa set producto de de aquel arte de la orfebreria
que en la centuria XV* y en la siguiente, creaba
maravillas tan sutiles...”. Pero no sélo la arquitec-
tura de ese momento es ensalzada, también piezas
de amueblamiento, como el magnifico retablo
mayor de la iglesia gomellana, merecen una positi-
va consideracion en la misma linea.

Respecto a las obras renacentistas, Amador
sefiala que le interesan “...desde luego, como inte-
resan todos los monumentos de la XVI* centu-
tia...”. Bn este caso, y sin olvidar la capilla mayor
de la iglesia del monasterio de la Vid y su retablo
principal, o el pulpito de Santa Marfa de Aranda de
Duero, es el palacio de Avellaneda la obra mas valo-
rada, acaparando el patio, la escalera y el gran salén
principal la atencion del viajero. La residencia de los
Avellaneda adquicte una especial singularidad, que
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nos entusiasma y sorprende, todavia en nuestros
dias, por fundir “...en un mismo crisol y bajo una
sola y vistosa sintesis, el arte oriental y el arte clasi-
co...”, pues las labores de inspiracion islimica, en
opinion de un reputado arabista como Amador,
...con notable acierto y sin igual

113

contribuyen
gallardia a acrecentar el caudal y la riqueza del exu-
berante estilo plateresco...” (Fig, 11).

En efecto. Los testimonios mudéjares continua-
ban siendo objeto de especial interés por conside-
rarse que conferfan a Espafia una identidad diferen-
ciada respecto a Europa. A los viajeros les permitia,
ademis, recrearse en las delicadas y complejas labo-
tes en yeso vy madera que, segin sucedfa con lo
bajomedieval, enlazaban con valores como la crea-
cion de ambientes con cuidadas calidades espaciales
que habia alentado el desatrollo de las artes decora-
tivas bajo el selectivo gusto de una pujante burgue-
sia, Amador resalta, también, otras realizaciones
riberefias de sabor mudéjat, tal es el caso del humi-
lladero Aranda de Duero o el antepecho de la esca-
leta del coro de la iglesia de Santa Marfa de esa
misma localidad.

Por el contratio, los proyectos de los siglos
XVII y XVIII siguen sin gozar de especial aprecio.
Incluso, la notable portada de la iglesia parroquial
de Gumiel de Izin, hasta ahora alabada por su
monumental impronta clasicista, no es merecedora
de ninguna referencia en el texto de Amador quien
se encontraba lejos ya del gusto académico. Cuando
cita de forma expresa alguna obra barroca, introdu-
ce siempre una carga negativa, como sucede con cl
tornavoz y el 6rgano del templo gomellano “...que
desdice ... del resto de la fabrica...”. No obstante,
es la fachada de la iglesia vitense la que vuelve a sus-
citar las criticas mas severas, considerindola
“...aparatosa y no del mejor gusto y fruto de las
perniciosas influencias a que no supo sustracrse
ciertamente el arquitecto...”.

Entre dos siglos
A fines del Ochocientos, ¢l tono melancolico,
suavizado por la vision poética que caracteriza a



Amador de los Rios, se torna ya en claro pesimis-
mo tras la angustiosa zozobra en la que /a catarsis
del 98% sumié a muchos sectores del pais. Reflejo
de tan convulso clima es la imagen trazada por
Eloy Garcia de Quevedo y Concellén®, miembto
de la Comisién Provincial de Monumentos, en sus
Exccnrsiones por la provincia de Burgos de 1899, fruto de
una serie de viajes efectuados cuatro afios antes. Las
glorias pasadas son un vago recuerdo, sin apenas
conseguir que el espititu se recree en la belleza de
los testimonios heredados, pues domina la impre-
sién negativa de quien, en esos momentos, parece

no encontrar la esperanza de un nuevo desarrollo.

Bajo tan sombtia perspectiva, Garcia de Quevedo
plasma sus diversas rutas por la provincia de Burgos,
en las que retoma los recortidos de Amador de los
Rios y los amplia con nuevos destinos para recoger
notables conjuntos de las épocas mas valoradas,
seguin los presupuestos de la sociedad burguesa. De
ahi que se incluya también la visita a San Juan de
Ortega, Santa Marfa del Campo o Sasamén. De la
Ribera arandina se destacan, como es habitual,
Aranda de Duero, Pefiaranda de Duero y Clunia. De
las dos primeras le admiran la portada de Santa Marfa
y el palacio de los Avellaneda, dejando una impresion
general de las localidades en las que domina la evoca-
cidn delo que fueron, Asi .. .entrando en la terra del
vino, como por alli dicen y pasando por Gumiel de
Izan, llegas a Aranda de Duero, que hallaremos asen-
tada en medio de un campo hermosisimo, totalmen-
te plantado de vifiedo ... aun hoy cuando por varias
razones ha decaido mucho, presenta el aspecto de lo
que siempre fue, poblacion tica v comercial, con
grandes mercados de cereales y vinos...”. Por su
parte, “Aunque pobre y pequefia hoy, es Pefiaranda
hermosa villa, villa de sefiotrio, con su alto castillo, que
poco a poco va desmoronandose; su gran palacio
ducal, que abandonado y maltrecho, luce aun los
esplendores de otros dias...”.

Si en ambos casos no parece posible vislumbrar
nada mas alla de una prolongada continuidad de la
situacion presente, el desaliento total cunde en
nuestro animo cuando nos enfrentamos a su vision
de la ciudad romana, pues “Para llegar a Clunia ...
la subida al castro ... una vez arriba

.. Sefiores no hay nada, absolutamente nada que

C§s penosa ...

ver; una planicie muy extensa en lo alto de la escar-
pada montafia, en el centro de ésta una pobtisima
ermita de N* §* del Castro y por ninguna patte
ruina ni escombro si quiera de la arruinada ciudad

. si llevais a Clunia las ideas que os han hecho
formar Florez y Loperraez al referir sus visitas a
Clunia la sorpresa serd grandisima, mayor el desen-
canto y al fin exclamareis ;Dénde estd Clunia? ...
No vayais pues a Clunia y contentaos con lo que la
historia recuerda y los museos guardan”,

La accion destructiva del tiempo y la rapifia huma-
na son, en opinién de Garcla de Quevedo, causa de
tan dramatica situacion. En este sentido, aporta un
dato de interés para reflexionar sobre las consecuen-
clas que una cultura basada en el colecdonismo, como
sucedié en el XIX, tuvieron en gran parte del legado
recibido, especialmente en aquél ligado al contexto
rural. Sefiala que, cuando visitd esta comarca, enton-
ces bajo los auspicios de la sede episcopal de Osma,
“Aquella tierra parece o parecfa la de promision para
los anticuatios. En los afios a los que me refiero cuan-
do era prelado de Osma el St. Guisasola la dibcesis por
decitlo asi se hallaba en almoneda y los chamarileros
campaban por sus respetos’”.

Muy significativo resulta, también, su lamento
sobre la falta de publicaciones de cardcter cientifi-
co relativas a los conjuntos que considera de espe-
cial significacion, salvo el palacio de Avellaneda en
Pefiaranda de Duero, incluido en la reciente publi-
cacion de Andrew Prentice sobre la arquitectura
renacentista en Espafia®. Tal caso constituia una

* Sobre las relaciones entre el arte v la Generacion del 98 cfr. VV.AA., Arte y literatnra en la Edad de Plata. La mirada del 98, Madrid, 1998.
* BALLESTEROS CABALLEROQ, E, “Eloy Garcia de Quevedo (1874-1945)” en Protagonistas burgaleses del Sigle XX, Burgos, 2000,

pp- 93-96.

7 PRENTICE, A. N., Rewaissance architectnre and ornament in Spain: a series o exangples selected from the purest Works exceculed between the years

1500 — 1560, New York, 189-2.
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clara excepcion, siendo lo habitual que “...nada
puede afirmarse documentalmente, pues se carece
de estudios que a ninguno de los monumentos de

Aranda haga referencia”.

Esta aspiracion, dentro del creciente desarrollo
que iban adquiriendo los trabajos cientificos, se ve
pronto satisfecha con la publicacién por Marti y
Monsé, en 1901, de Estudios histérico-artisticos. El
investigador vallisoletano deja constancia ya de la
nueva mentalidad, propia del historiador que efec-
tiia una exhaustiva labor de campo y localiza las
correspondientes fuentes documentales y biblio-
grificas, entre las que recurre a las aportaciones de
los viajeros ilustrados. Recorre dos de los centros
principales de la Ribera burgalesa, Aranda de
Duero, donde destaca fundamentalmente el tem-
plo de Santa Matrfa, y el monasterio de La Vid, e
intenta arrojar luz sobre sus respectivas genesis,
dando a conocer la personalidad de algunos de los
responsables materiales de las obras que va citan-
do. Las épocas valoradas vuelven a ser el
Bajomedievo y el Renacimiento, mientras que las
exuberantes galas del Barroco dieciochesco conti-
ndan despertando denostadas criticas como
corresponde todavia a ese momento.

Frente a la estricta metodologia cientifica de
Marti y Monso, donde no queda resquicio para la
vision del viajero, dentro de una mentalidad que
“...supondra una cancelacién de los poderes de la
imaginacion...”, la obra coetinea de Nicolds
Acero v Abad, Dos auadros de la insigne iglesia parroguial
'y colegiata de Santa Maria de la Redonda de Lagrorio, en la
que se incluye un extenso apéndice dedicado al
monasterio vitense, combina los datos histérico-
artisticos con las reflexiones de quien transmite una
experiencia personal. Es ésta la que nos apotta un
nuevo matiz en la mirada de los viajeros a la Ribera
arandina, introduciendo /z captura del instante propia
del impresionismo. Si en el tardo romanticismo de
Amador de los Rios cobraba importancia el poder
del lugar y la transmision de sensaciones que estaban

ligadas a un momento concreto, ahora se exalta la
fugacidad de esa vivencia y de las diferentes posibi-
lidades que ofrecen las cambiantes condiciones
naturales, segun los pintores impresionistas recogian
en sus series de lienzos sobre un mismo tema capta-
do en distintas citcunstancias.

Especialmente revelador es, en este sentido, el
largo texto donde Nicolas Acero relata su primer
encuentro con el monasterio riberefio “En los
comienzos del otofio de 189... y al entrar en uno
de sus dias, caminando de Peflaranda a la Vid,
desde uno de los alcores, entre los que dificultosa-
mente resbala el terreno no lejos de la llamada
Cruz Sacra, hirié mi vista, al través de la espesa
niebla con que luchaba el sol, la severa al par que
majestuosa mole del monasterio, antojaindoseme
gigante granitico en el que se unifican la historia,
las artes, los recuerdos caballerescos, las tradicio-
nes y las leyendas de las razas de otros siglos.
Levantado en la bruma ... iba tomando en el sen-
timiento eminentemente poético que me extasiaba
formas dificiles de describir, como las que dibujan
o figuran las nubes cuando dilatindose se fraccio-
nan en vellones para volver a concentrarse y tor-
nar a romperse, trasunto palido o tosco, en cuyo
instante, avasallado el estrecho valle por la niebla
persistente, las magicas visiones desparecieron pot
encanto. El sol encima como inmenso foco eléc-
trico, un punto deforme y cadtico debajo, y en el
medio de ambos estaba yo sobre el alcor ... Pues
efectivamente, muchas, muchas veces, he pasado
por aquellos lugares y la vision primera no ha vuel-
to a subsistir, y aunque con afan la he anhelado, no

la he encontrado mas™.

Hacia ef regeneracionismo castellano

La vision de los viajeros ochocentistas se pro-
longa, en gran parte, en la obra de Isidro Gil,
Memorias histiricas de Burgos y su provincia, editada en
1916. La definida personalidad de su autor, miem-
bro de la Comision Provincial de Monumentos,
profesor de la Escuela de Dibujo de la ciudad, pin-

* HENARES, 1. y CALATRAVA, J.A., Romanticismo...,, ob. cit., p. 41.



tor y afamado ilustrador, constituye un singular
punto de partida para entender este trabajo™. En él
se muestra heredero de la concepcién subjetiva del
tardo romanticismo de Rodrigo Amador de los
Rios, a quien habia acompafiado como dibujante
en su viaje por Burgos de 1887, prestando atencidn
a lo pintoresco, aunque sin olvidar la preocupacion
por el instante impresionista y la incorporacion de

nuevos matices propios de fecha tan avanzada.

Todo ello explica el protagonismo que concede
a las descripciones en las que priman los valores
visuales, con una importante carga pictorica de
vocacién poética, que se traducen en expresivas
metaforas, como la del castillo de Pefiaranda de
Duero y un barco: “...la poca anchura de este fuer-
te y su forma prolongada ayudan a comparatle con
el casco de un buque, cuya proa mira a poniente, y
para que la semejanza sea mayor, el castillo va
estrechando sus muros laterales hasta acabar en un
dngulo agudo muy pronunciado, sirviendo de
remate en el punto convergente, o vértice, una

gallarda torrecilla esbelta y ligera”.

En algunos casos, tales imagenes se plasman
graficamente en elaboradas ilustraciones con una
fuerte intencion didactica que suponen una de sus
mas valiosas aportaciones. Ademds, se atana en
dejar constancia de la funcién que atribuye al
material grafico, al insistir que “...la parte ilustra-
da del libro, vendrd a suplir las deficiencias del
texto vy en explicar los conceptos como su mas
natural complemento...”, especialmente 1til cuan-
do alude a aspectos ya desaparecidos, “...que a
falta de otros méritos servirdn para satisfacer la
curiosidad del lector y después el natural interés
que nace de ver grificamente representado un
monumento antiguo que ha desaparecido casi por

completo...”.

El soporte donde se apoya todo este plantea-
miento descansa en la importancia concedida a las

evidencias materiales heredadas del pasado, que
“...sorprende y emociona...” o “...llaman la
atencion del viajero como nota poética que
encuentra en su camino...”. Dentro de ese con-
junto son las obras de caracter artistico las que dis-
frutan de la primacia, por ser mas elocuentes
“...que los viejos pergaminos de los archivo...”,
constituyéndose, como venia sucediendo, en la
medida del desarrollo histérico de los pueblos que

nos las han legado.

Pero, al igual que en Amador de los Rios, la
comprension de estos restos del pasado estd con-
dicionada por “el poder del lugar”, o el valor con-
cedido al entorno, que le permite articular su estu-
dio a través de las rutas definidas por los viajeros
antetiores, al regir los mismos planteamientos en
la valoracién de las diferentes épocas histéricas.
No obstante, Isidro Gil introducird algin destino
novedoso, en relacion con el objetivo que persigue
en su estudio, pues, segin informa en el prélogo,
“Nos limitamos a consignar ligeras impresiones
personales, a la manera que los artistas viajeros
recogen en las hojas de su album, la silueta de un
paisaje apenas iluminado por la luz rojiza del sol
poniente, cuyo color y cuya luz saben ciertamente
que ha de durar brevisimo tiempo, y les obliga, por
lo tanto a bosquejar con rapidez de taquigrafo los
rasgos mds pronunciados o de mas valor pictérico
antes que la luz se extinga y el color se desvanez-
ca. No excluye esa vivacidad de ejecucion, el estu-
dio detenido de ciertos puntos de verdadera
importancia con relacién a otros que la tienen
menot, sin olvidar que uno de ellos, de los que con
mds empefo persigue el autor...” es la arquitectu-
ra de cardcter defensivo.

De ahi que estudie las principales fortalezas,
castillos v torreones, murallas y puertas, pero tam-
poco olvida, con una fina sensibilidad, el papel
que los campanarios religiosos pudieron desempe-
fiar en este sentido. Asi lo revela en su anilisis

* Una visidn actualizada de su personalidad y obra en VV.AAL, Artistas burgaleses en las Exposiciones Nacionales 1856-1968, Burgos,

2002, pp. 70-72.



Calle de Aranda de Duero. Dibujo de Isidro Gil. (Fig. 12)

sobre Aranda de Duero, al concluit “No creo que
existan en toda la provincia de Burgos, salvo el belli-
simo minarete de Atlanza, (nosotros al menos no las
conocemos) torres semejantes a las de Aranda de
Duero, ni que tan bien conserven su sello tipico de
torres militares y religiosas a la vez” (Fig, 12).

Dentro de tal vision, la comarca riberefia con-
tintia despertando el interés del viajero como cus-
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todia de importantes vestigios defensivos que,
ademds, constituyen un buen pretexto para ofre-
cer una visién mas amplia de la ruta, fijindose en
numerosos conjuntos de su rico legado. Asi, vuel-
ve a insistirse en la jerarquia de Aranda de Duero
como nicleo rector de la zona sur que se encuen-
tra
caudaloso Duero, rodeada de bosques frondosos
que embellecen el espléndido paisaje, favorecida

. situada en amplisima llanura que riega el

por un clima benigno que hace fructifera y feraz
aquella admirable vega cubierta de vifiedos y cobi-
jada por un cielo alegre y transparente que comu-
nica a sus habitantes generosos sentimientos y su
caricter expansivo y jovial...”. Tal imagen rompe
con la idea tradicional de Aranda de Duero como
un oasis, frente a la que Isidro Gil opone la idea de
una villa integrada en su entorno a través de una
proyeccion sin limites pero en la que puede ir esta-
bleciéndose una clata estratificacion por zonas.

Muy poética y pintoresca es su imagen de las
dos localidades riberefias con testimonios de
arquitectura militar mds notables, Coruda del
Conde y Penaranda de Duero, debiendo sefialar-
se que en Aranda incluye, por error, los restos
de la fortaleza de la cercana poblacién segovia-
na de Montejo. La primera se encuentra
“...reclinada sobre la suave pendiente de un
cerro y dominando con las torres de su fortale-
za y sus impresionantes murallas, la fértil llanu-
ra que se extiende a sus pies como rica alfom-
bra esmaltada de tonos brillantes que dan realce
y avaloran el poético ensuefio que patece surgir
2 la vista de su accidentada silueta, cuando se
descubre desde lejos el apinado caserio de esta
poblacion, hoy humilde y pobre, antes rica y
venturosa, pero siempre ennoblecida por los
recuerdos gloriosos que evoca...”. Por su parte,
Pefiaranda de Duero “Sobre un cerro de bastan-
te altura, se descubre un castillo de airosa traza
que domina la poblacién y una extensa llanura.
El casetio del pueblo se agrupa en la falda de
esta montafia y va descendiendo hasta el llano,
donde una cerca de murallas encerraba en otro
tiempo las ultimas viviendas poniendo limite
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&l Castillo de Fefiaranda de Duero.

Vista del castillo de Pefiaranda de Duero. Dibujo de Isidro Gil. (Fig. 13)

para que repasara los bordes del rio que cruza
un puente de doce arcos de muy distintos dia-
metros” (Fig. 13).

Ademis de estas delicadas visiones de las villas
riberenas, Isidro Gil no se resiste a dejar de con-
signar la singularidad de las ruinas de Clunia o a
referirse a las destacadas obras conservadas del
Rominico, del Gético y del Renacimiento. A la
ptimera época corresponde, por ejemplo, el casti-
llo de Corufia del Conde, elocuente referencia del
proceso teconquistador, en el que el autor sigue
insistiendo como pieza clave para entender la for-
mulacién de la idea de Espafa construida desde
los presupuestos del castellanocentrismo. Tal
etapa del pasado era utilizada ahora, también, para
sentar las bases de la ansiada regeneracion de las
provincias castellanas, encabezada en buena parte
por Burgos, v que, no obstante, encontraban en €l
glorioso esplendor del Bajomedievo y el
Renacimiento el mejor ejemplo de su aforada

Silueta de la villa y el Qastillo.

(del Cap. IX)

vitalidad, haciendo frente, asi, al desarrollo de
aquellas regiones que defendfan su identidad dife-
renciada®.

Nuevamente, piezas como la portada de Santa
Matfa de Aranda de Duero o el rollo de Pefaranda
de Dueto (Fig. 14) vuelven a impactar en el animo
del viajero, despertando la primera una encendida

(13

admiracion, pues “...la gran ojiva del ingreso es
un verdadero poema de arte esculpido en piedra:
angeles, santos, patriarcas, martires y confesores,
apoyados en delicadas repisas y cobijados por
umbelas caladas; columnas historiadas, guirnaldas
de cardinas, grumos, trepados, resaltos de encaje,
escudos y doseletes, forman un conjunto artistico
en cuya obra se refunden todos los elementos
decorativos que inventaron durante tres centutias
consecutivas los piadosos e inspirados imagineros
y constructores que cultivaron la arquitectura cris-
tiana por excelencia, como expresion la mds subli-
me de la idealidad religiosa en el arte”. En efecto.

@ Sobre este tema cft. ALMUINA FERNANDEZ, C., “La “burguesia burgalesa” y su proyeccion regionalista desde mediados del
siglo XIX a 1936” en La Cindad de Burgos. Actas del Congreso de Historia de Birgos, Valladolid, 1985, pp. 545-570 y FERNANDEZ
SANCHA, A., “Fl Partido Regionalista burgalés: notas sobre su gestacion, programa y principales hitos en su desarrollo 1914-

19217 en La Cindad de Burgos. .., ob. cif., pp. 649-660.



Rollo de Pefiaranda de Duero. Dibujo de Isidro Gil. (Fig. 14)

Para Isidro Gil la arquitectura gotica es el ejemplo
mas elocuente del sentido del arte cristiano®,
siguiendo el espititu que habia alentado en toda
Europa grandes empresas durante la centuria
anterior y que alcanzard en el contexto espafol, v
en concreto en Castilla, su punto culminante en la
celebracion del VII Centenario de la Catedral de
Burgos en 1921%

Respecto a los trabajos renacentistas, el pulpi-
to de Santa Marfa de Aranda de Duero o el famo-

N ISAAC, A., Edecticismo y pensamiento. . ., ob. eit., pp. 63 y ss.
5, PP- 03}

so palacio de Avellaneda son objeto de atencion
preferente. Este periodo, que tenfa algunas de sus
cotas mas brillantes en tierras castellanas, cobra
ahora especial singularidad. A diferencia de lo isld-
mico y de lo mudéjar, a lo que se habfa venido atri-
buyendo con orgullo la peculiar esencia espafiola,
pero responsabilizado tras el 98 de nuestro esta-
do de postracion, el S. XVI permitia entroncar
con el desarrollo europeo y hacernos participes de

una herencia comin®.

Esta dindmica, donde el pasado se constitufa
en germen de una nueva realidad, queda encarna-
da también en su concepcién del tiempo y de la
naturaleza como agentes que actian sobre las
obras del hombre, aunque aplicando un doble
codigo de lectura. Su intervencion en aquellos tes-
timonios que todavia pueden ser vilidos en el
modelo de vida burgués adquiere un tono som-
brio, segin el valor instrumental que la contempo-
raneidad habia desarrollado. Ademas de anular su
funcionalidad, impide disfrutar de su caricter sin-
gular, cualidad muy apreciada por los sectores
sociales mds privilegiados, enemigos de la unifor-
midad a la que el proceso industrial conducia. Asi,
el palacio de Avellaneda ... admira tanto como su
mérito innegable el estado de abandono, de olvido
y suciedad que en todas partes s¢ nota... La incu-
ria las capas sucesivas de polvo negruzco borran,
el relieve de los adornos y recubren las paredes,
barandillas capiteles con un tono uniforme que
desvirtda todo su mérito”. Por ello, y dentro de un
creciente interés por la conservacion y restauta-
cién de nuestro legado, no podia dejar de lamen-
tarse y expresar “[Triste destino el de tanto atrac-
tivo e ideal belleza, en un siglo que se ufana de lle-
var hasta el dltimo limite su admiracién por todas
las manifestaciones del Arte y que alardea de
conocedor exquisito de los méritos que avaloran

sus maravillas™ .

2 IGLESIAS ROUCO, L. 8.y ZAPARAIN YANEZ, M" ., “En torno al VII Centenario de la Catedral de Burgos (1221-1921)” en
BIEG., N® 228, 2004, pp. 95-116 y ZAPARAIN YANEZ, M* J,, “La Conmemoracién de los eventos histéricos en Burgos” en
Historia de Burgos 117, Edad Contempordnea (3), Caja de Burgos (en prensa).

@ BUENO, M* ], “Arquitectura y nacionalismo...”, a

rt. cit., pp. 66-69.



Vista del castillo de Coruiia del Conde. Dibujo de Isidro Gil. (Fig. 15)

Sin embargo, Isidro Gil interpretaba la accion
del tiempo y de la naturaleza de forma muy dis-
tinta cuando afectaba a conjuntos que carecfan de
utilidad inmediata, reducidos a una mera funcién
rememotativa v sobre todo a lo que Riegl definia
como “valor de antigiiedad”. Tal sucedia con la
arquitectura militar del Medievo que ... al aban-
donar los hombtes a su propia ruina los monu-
mentos ... la naturaleza revistié con sus encantos
de colores brillantes unas veces y de tintas grises
o rojizas otras, los sillares tallados ... cubriendo
ademds con plantas trepadoras las cardinas de
picdra y los bajo relieves del artifice construc-

tor...”. Un elocuente ejemplo al respecto lo cons-
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titufan las ruinas del castillo de Corufia del Conde
...s860lo quedan algunos des-

13

del que sefialaba
mantelados muros, tortes ruinosas de pintoresco
aspecto, bella silueta de graciosas lineas, de suave
color rojizo, que a veces amarillea a los reflejos
brillantes del sol; matices variados de ricos tonos
que guarda avaro y exhibe en ocasiones solemnes
cuando la lluvia humedece las viejas paredes ...
Quitadle el colorido poético a estas ruinas, ese
barniz de los siglos que presta el mayor encanto y
belleza a los edificios abandonados, y resultara un
montén de piedras que sélo pueden avivar los
recuerdos de la historia y la tradicién legendaria

que les rodea” (fig. 15).



En tales textos las obras se entienden como
algo no concluso, sino inmerso en un proceso
temporal en permanente evolucion, cuyo apoyo
tedrico puede encontrarse en el espiritu de dos
criticos y estudiosos de tanta influencia en el
pensamiento estético de Buropa durante el
Ochocientos como Ruskin y Riegl®. Pero, tam-
bién, sus disertaciones alertan de los peligros
de recrearse en las glorias pasadas, sin aportar
nada que permita desarrollar otra realidad, aun-
que fuera conceptual, como corresponde a un
erudito. Por ello, confia en el poder de la ima-
ginacién al que apela para superar “...lo que la
accion de los siglos destruyé...”. Como la pin-
tura impresionista, al sugerir “...mas de lo que
exponia...” ©, alentaba la fantasia del especta-
dor, convirtiéndose éste en parte indispensable
del proceso creador.

De ahi que, quizd, como hombre profunda-
mente entroncado en su tiempo y, por lo tanto,

estimulado ante las posibilidades del progreso, le
sedujera la importancia de aquellos avances tecno-
logicos que terminarfan modificando la concep-
cion del tiempo y del espacio. Asi, en su capitulo
dedicado al castillo de Corufnia del Conde, Isidtro
Gil se hace eco de los desvelos e iniciativas de
Diego Marin, vecino de la localidad v picnero de
la aviacion: “Junto a este recuerdo romantico de
los pasados siglos que evoca la fortaleza arruinada
de la antigua Corusia, surge otro de distinta indole,
de caricter moderno, de nuestros propios dias,
enlazado a su vez con uno de los descubrimientos
mas sorprendentes de que puede vanagloriarse el
presente siglo. Hstas desmanteladas torres, esas
ruinas del castillo de Corufia del Conde, fueron
teatro de un ensayo prodigioso donde un obscuro
labriego, un humilde pastor, inicié gallardamente
el primer paso en la resolucién del problema de la
conquista del aire...”. He aqui el mejor testimonio
de cémo la mirada al pasado puede alentar un

halagiiefio futuro.

 RUSKIN, Las stete linsparas de la arguitectnra, Mazcia, 1989 v RIEGL. A., E/ culto moderno. .., ob.cil..

* PENA, M* del C. Pintura de paisaje e ideologia. . ., ob. af., pp. 18 y 19.
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