





Burgos tuvo, a lo largo de la Edad Moderna,
un destacado protagonismo artistico. Evidente-
mente, fueron los afos del siglo XVI los
momentos en que alcanzé una mayor impor-
tancia como centro productor de obras de arte,
pero durante los siglos del Barroco continud
presentando una intensa actividad. Las décadas
de la segunda mitad del XVI1II vieron cémo, al
calor del resurgimiento econdémico;, la ciudad
vivia un proceso de reactivacion arquitectonica,
escultérica e, incluso, pictdrica. La creacion, en
los afios finales de esa centuria, de la Academia
de Dibujo del Consulado y la llegada como
director de la misma del zaragozano Manuel de
Eraso son clave para entender este dinamismo
al filo de 1800. La ocupacidn francesa, en 1808,
la situacién bélica en que se vio sumida la
poblacién y la postracion en que quedo la urbe
en los afos inmediatamente posteriores a la
expulsion de los invasores fueron aconteci-
mientos que hicieron que la demanda de pro-
ducciones de arte decayera en los inicios del
nuevo siglo. Por otro lado, la pérdida de prota-
gonismo de la Iglesia, a partir de mediados de
la década de 1830 a raiz de la Desamortizacion,
y la subsiguiente disminucién en su demanda de
obras explican, en gran medida, que en Burgos

como en otras localidades menores se produje-
ra una notable crisis en lo que a la realizacion
de trabajos escultéricos y pictoricos se refiere.
Habra que esperar a que viejas instituciones -
como el Ayuntamiento- u otras nuevas —Como
la Diputacidén- empezaran a desplegar una labot
de promocion de cierto calado y esto sélo se
refleja con nitidez bien entrada la segunda
mitad del XIX".

Las primeras décadas del XIX apenas si
muestran una significativa actividad pictorica
en la ciudad. Desaparecidos los ultimos
miembros de una notable familia de pintores
dieciochescos, los Villanueva, que extendie-
ron su labor hasta el inicio de este siglo, fue-
ron Euleterio Gallardo, José Maria Brost y
Victor Palomar -todos ecllos ligados a la
Academia del Consulado que se reabrio tras la
expulsion de los franceses- quienes llenaron el
apatico panorama pictorico ciudadano. Entre
ellos, destacé Palomar del que tenemos prue-
bas de su actividad como retratista mediana-
mente cualificado. Tendremos que esperar a
Jas décadas de la segunda mitad del siglo X1X
para comenzar a entrever la salida de ese largo

y oscuro tunel’.

! Juan Carlos ELORZA GUINEA y René Jestis PAYO HERNANZ: “La pintura en Burgos durante los siglos XIX y XX”, en
Historia de Burgos. 1V Edad Contempordnea (4), Caja de Burgos, (en prensa)

> Hemos de sefialar que el resurgimiento de la actividad pictérica burgalesa, en la segunda mitad del siglo XIX, tras cinco décadas
de decadencia, no sélo fue un fenémeno burgalés ya que se detecta en otras cindades préximas como Valladolid, donde también

esta reactivacion artistica discurri6 en paralelo al auge econémico y ¢
artistico local como la Fscuela de Bellas Artes, dependiente de 1

1 desarrollo social de la urbe y al “renacimiento” de un centro
4 Academia de la Purisima Concepcion (José Carlos BRASAS

EGIDO: La pintura del sigly XIX en Valladalid, Institucién Cultural Simancas. Diputacion de Valladolid, Valladolid, 1982) Lo mismo
ocurtié en la ciudad de Palencia, en relacion con la Escuela de Dibujo Municipal (Arturo CABALLERO BASTARDO y Rafacl
Angel MARTINEZ GONZALEZ: Casado del Alisal y los pintares palentinos def sigle XIX, Exema. Diputacién Provincial de Palencia,

Palencia, 1986)



LAS BASES DEL RESURGIMIENTO

El panorama artistico burgalés que, al margen
de la actividad atquitectdnica, se nos muestra casi
como un yermo a lo largo de la primera mitad del
XIX, en la segunda mitad del siglo comenzé a
reactivarse significativamente. Este fenémeno ha
de ser puesto en relacién con varios hechos. En
primer lugar, hemos de mencionar el renacimien-
to que vivié la Academia de Dibujo del Consulado
que paso a depender de la Diputacién Provincial,
coincidiendo con la llegada a la urbe de los dos
ptincipales maestros que llenaron con sus obras
las ultimas décadas de ese siglo: Isidro Gil
Gavilondo y Evaristo Barrio®. I.a Diputacién, ade-
mas de sostener la Academia, se involucrd, de una
manera muy notable, con el arte burgalés poten-
ciando la ampliacién de estudios de los artistas
locales, en Madrid y en el extranjero, de tal suerte
que de no haber sido por la politica de becas que
propicié probablemente muchos maestros hubie-
ran quedado condenados a una formacién restrin-
gida y de sesgo exclusivamente local.

La urbe vivi6 en estos afios -a pesar de los vai-
venes politicos- un resurgimiento cultural eviden-
te. Destacadas personalidades -como Martinez
Rives, Martinez Afibarro o Jacinto Ontafién- o
importantes publicaciones periédicas -algunas con
unos tintes claramente cientificos, literarios y artis-
ticos* contribuyeron de forma decisiva a dotar de
dinamismo a la vida burgalesa, generandose un
caldo de cultivo propicio para la creacion artistica.
La fundacién de la Imprenta de Santiago
Rodriguez, unida a la existencia de otros negocios
de impresion, dotd a la poblacién de vehiculos de
expresion cultural de los que carecian otras pobla-
ciones. Ademis hemos de tener en cuenta que
muchas de las ediciones que saliecron de estas

imptentas y editotiales iban acompafiadas de ilus-
traciones que fueron realizadas por artistas burga-
leses. Por otra parte, un cierto despegue econémi-
co y la aparicién de nuevos grupos sociales con
una cada vez mayor preocupacién por la vida cul-
tural’ permitieron que se consolidara una nueva
clientela que trataba de emular a los demandantes
de obras pictéricas de la capital y de las grandes
ciudades espariolas.

LOS PROTAGONISTAS

Ya hemos sefialado que fueron Isidro Gil
Gavilondo y Evaristo Batrio quienes se hallan en
la base del renacer pictérico burgalés, siendo, en
gran medida, todos los pintores que laboraron en
Burgos, en el cambio de siglo, incluido el propio
Marceliano Santa Matria’, deudores suyos. Aun
siendo muy notable su actividad artistica, propia-
mente dicha, quizd fue mas destacada su labor
como profesores de la Academia ya que, en los
afios que desempefiaron sus tareas docentes, se
formé en sus aulas una de las generaciones mis
brillantes de artistas burgaleses contemporineos,
la que comenz6 a pintar en el fin de siglo y que le
toco afrontar las convulsiones estéticas de este

periodo.

Isidro Gil Gavilondo nacié en Azcoitia
(Guipizcoa) en 1834. Estudié Derecho en
Madrid, trasladindose a Burgos, en la década de
1860, ciudad en la que se integré plenamente en su
vida social y cultural. En ella se dedicé a la pintu-
ra, a la docencia y al estudio de las manifestaciones
arqueoldgicas y monumentales del pasado. Llegd a
desempefiar el cargo de Secretario del
Ayuntamiento de Burgos, a partir de 1896, tenien-
do, desde esa fecha, que abandonar su puesto
como profesor de la Academia aunque continué

* Alberto C. IBANEZ PEREZ: Historia de la Academia de Dibugo de Burgos, Excma. Diputacién Provincial de Burgos, Burgos, 1982.
* Juan Carlos PEREZ MANRIQUE: Prensa periddica en Burges durante ef siglo XTX, Burgos, 1996,

* Mercedes SAMANIEGO BONEU: “Burgos en la etapa isabelina y

en el Sexenio Revolucionario™ en Historia de Bargos. 1V Edad

Contensporinea (1), Caja de Burgos, 2002, pags. 131-222; Félix CASTRILLEJO TBANEZ: “La Desamortizacién y sus consecuen-
cias” en Historia de Burgos. I Edad Contenspordnea (2), Caja de Burgos, 2005, pags. 563-649,
* Este artista siempre demostrd un respeto y una admiracién casi reverenciales hacia su maestro Evaristo Barrio.
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sidro Gil. Ruinas de la atalaya del Montecillo. 1887.

con la prictica pictorica y con sus estudios erudi-
tos. Ademas fue uno de los pioneros de la fotogra-

fia en la ciudad.

Pocas son las obras de caballete que nos han
llegado de este autor. En cllas nos muestra su
adhesion a los géneros dominantes en la Espana
del momento: pintura de casacin (muy deudora de su
coetanco Vicente Palmaroli y de Luis y Manuel
Jiménez Aranda), pinura de Historia, refrato, paisae,
pintura literaria, etc., todos ellos desarrollados con
un estilo de tradicién académica que discurre por
las sendas de un tardo-neoclasicismo que, en 0ca-
siones, se transmuta con valentia para transitar pot
las veredas del impetuoso Romanticismo. Pero
donde desarrollé su mis fecunda tarea fue en el
ambito de la ilustracion, sabiendo adaptarse a mul-
tiples registros, desde el dibujo meramente des-
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criptivo de caracteres periodisticos, hasta el que se
define por su vocacion arqueolégica, pasando por
trabajos dotados de un claro sesgo romantico ya
fuera en su vertiente casticista o en la mas exalta-
da de caracter histérico-nacionalista.

Evaristo Barrio nacié en Zaragoza en 1841 y
muri6 en Burgos en 1924, Inici6 su vida profesio-
nal como militar trasladandose a Marruecos,
donde una herida en su brazo izquierdo frustrd su
carrera castrense. Probablemente, se inicid en su
juventud, en su ciudad natal, en el estudio de la
pintura, llegando a Burgos donde se dedico a la
docencia artistica en la Academia de Dibujo desde
1875, compartiendo su actividad con Isidro Gil
con el que siempre mantuvo excelentes vinculos
no sélo profesionales sino también personales. Al
cesar éste como profesor de la escuela, Barrio fue



Evaristo Barrio. Escena de £/ Quijote. Aguada preparatoria para la ilustra-
cion de una edicion del Quijote.

promovido a director de la misma, puesto que
ocup6 hasta 1904. Personaje polifacético, estuvo
perfectamente incardinado en la vida cultural ciu-
dadana. Como académico correspondiente de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y
como vocal de la Comisién Provincial de
Monumentos trabajé denodadamente en la defen-
sa del patrimonio burgalés, Artista polivalente, son
pocas las pinturas de caballete que de €l conoce-
mos, aunque algunas se definen por su notable
empaque, como su Primera hazana del Cid, pintada
en 1890 para el Ayuntamiento de la ciudad,

" En 1888, pintaron juntos el retrato de la

Practico todos los géneros en boga en aquellos
momentos. Al igual que Gil, una de sus dedicacio-
nes esenciales fue la de ilustrador, siendo a nues-
tro juicio uno de sus mis interesantes cultivadores
en el dmbito castellanoleonés.

Gil y Barrio llenan con sus trabajos las tltimas
décadas del XIX burgalés. Cada uno de ellos ticne
un estilo peculiar, el primero més suave v pictéri-
co y el segundo més dibujistico v perfilado. Sin
embargo, esto no fue obsticulo para que en varias
ocasiones participaran en proyectos comunes de
gran envergadura en los que sus estilos confluye-
ron llevando a término realizaciones de gran

importancia’,

Coetineo a estos dos pintores fue Andrés
Garcia Prieto, nacido en Peral de Atlanza en 1846
y muerto en Santander en 1915%, Alumno de Ja
Academia de Dibujo de Burgos completd su for-
macién en la Escuela Especial de Pintura,
Escultura y Grabado de Madrid con German
Hernindez Amores desde 1876, logrando que la
Diputacién Provincial de Burgos le becara para
acudir a Roma a ampliar estudios. En la Ciudad
Eterna coincidié, en 1881, con Francisco Pradilla,
director de la Academia de Espafia. En estos afios
viajé por la peninsula italiana impregndndose de
sus obras artisticas y de sus paisajes, quedando fas-
cinado por la belleza de Venecia en la que paso lar-
gas temporadas. Vuelto a Espafia, en 1890, se ins-
talé en Santander, quiza debido a los problemas
que tuvo en Burgos con algunos de los personajes
mis destacados de la vida local. A pesar de todo,
siguié manteniendo estrechos contactos, persona-
les y artisticos, con esta poblacién. El estilo de este
autor resulta muy desigual. Junto a trabajos de una

reina regente dofia Maria Cristina (AM.Bu. 16-658) Cuando en 1890 se encargd a Gil la

realizacién del cuadro g Independencia de Castilla para que hiciera juego con el gran lienzo de Barrio [a primera hazaiia def Cid, una
de las razones esgrimidas por aquellos que propugnaban la candidatura de aquel fue precisamente que los caracteres de su pintura
se asimilaban, perfecramente, a los de éste: se aconsga la preferencia de don Tsidro Gil entre fodos Jos pintores que hoy honran la cindad de Burgas,
sienpre que éste acepte el oncargo de pintar ¢f cuadro gue el Ayantamiento desea atgnirir acerca de cuya aporiaciin Liene esta comisin noticias afirmali-
Pietdrico de tal manera gue no es nuevo ver qive s¢ les confunde en un solo pin-

vas. Los nombres de Barrio y Gl corren abrazados en ¢f cultive del arte

tor creyesdy gue esos dos apellidos corresponden a un solo hombre (A M.Bu. 16-538)

* Antonio L. BOUZA: Andrés Gareia Prietg,
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de profesion pintor, Excma. Diputacién Provincial de Burgos, Burgos, 1994.



notable calidad, sobre todo de pequenio y
mediano formato, encontramos otros que se
definen por su rigidez y falta de naturalismo.
En sus obras se pueden rastrear las influencias
de algunos de los grandes maestros del momen-
to como Haes, Pradilla o Germin Herndndez
Amores, con los cuales tuvo relacion. Haes
influy6é en su manera de entender el paisaje.
Pradilla le sedujo por la notable fuerza de su
pintura de Historia y por el preciosismo aplica-
do al costumbrismo que aparece en muchas de
sus composiciones. Hernindez Amores -su
principal maestro madrilefio- le influyé por su
academicismo de raiz tardo-neocldsica y por su
adscripcion a la estética de los nazarenos, hue-
lla que en Garcia Pricto se detecta en su pintu-

ra religiosa.

Juan Antonio Cortés y Garceia de Quevedo
fue otra de las grandes personalidades de la pin-
tura burgalesa de las tltimas décadas del XIX".
Nacido en Bayona, en 1851, su familia se insta-
16 en Burgos iniciando su formacién artistica
con el modesto pintor Victor Palomar en la
Academia de Dibujo. Se trasladé a Madrid para
seguir sus estudios en la Escuela Especial de
Pintura, Escultura y Grabado, continuando su
aprendizaje en Valencia. Tuvo como maestros a
Emilio Sala y a Miguel Jadraque. Fue un artista
que trascendié el marco ciudadano y en Francia
se relacioné con algunos artistas espafioles
como Ricardo Villodas y José Maria Jover.
Igualmente, conocié al afamado Casto
Plasencia a quien retrat6. Estuvo en contacto
con el pintor tardo-roméntico inglés Seymour
Lucas que le influyé. A lo largo de su vida, tuvo
una magnifica relacién con los pintores burga-
leses, sobre todo con Gil, Barrio y Pedrero. Su
actividad artistica se incardiné en el convencio-
nalismo formal y temitico. Aunque murié en la
ciudad, en una fecha tan avanzada como 1944,
su obra apenas si dejo sentir las conmociones

Andrés Garcia Prieto. Retrato de la madre del pintor. 1879.

estéticas que comenzaron a desarrollarse en las
primeras décadas del siglo XX.

A partir de la década de los 90 una nueva
generacion de maestros comenzd a sustituir a
los profesionales que habian alcanzado su ple-
nitud en las primeras décadas de la segunda
mitad del XIX. La mayor parte de ellos fueron
alumnos de la Academia, aunque fue frecuente
que completaran su formacién en la Escuela
Especial de Pintura, Escultura y Grabado de
Madrid. Algunos, como Manuel Izquierdo
Ordéiez (1862-1936), siguieron adscritos a la
tradicién academicista y, a pesar de su correc-
ci6n estética, no supusieron ninguna ruptura en
el panorama artistico burgalés.

Junto a estos maestros, a los que acabamos
de referirnos, existieron otros muchos que ape-

9 Antonio L. BOUZA: Ocha artistas burgaleses (1846-2002), Arranz, Acinas, Burgos. 2003, pigs. 33-46.



nas si dejaron marca en la ciudad o bien porque
su actividad pictdrica fue escasa o de poca cali-
dad™ o bien porque marcharon pronto de
Burgos, manteniendo escasos contactos con
esta urbe tras su partida". Entre ellos no faltaron
algunos profesionales riberefios, como Sevetiano
Sanz Pascual”, a los que resulta dificil seguir la
pista,

Totalmente distinto fue el caso de Marceliano
Santa Marfa, nacido en Burgos en 1866 y muerto
en Madrid en 1952. Formado en la Academia de
Dibujo del Consulado y en la Escuela Especial de
Pintura, Escultura y Grabado de Madrid, obtuvo
reconocidos éxitos ya a finales de la década de los
90, consiguiendo una beca de estudios en Roma
concedida por la Diputacién Provincial. Aunque
vivid en Madrid -donde en 1900 fue nombrado
profesor de Dibujo de la Escuela de Artes y
Oficios, compaginado este trabajo con el de pro-
fesor del Instituto de San Isidro- siempre tuvo
como referente a la Cabeza de Castilla, a la que

Juan Antonio Cortés. Serrana.

tegres6 asiduamente a pintar desarrollando algu-

" Entre estos artistas podemos mencionar a Ledn Camarero Malcorra, nacido en 1866, formado en la Academia de Dibujo y en la
Escucla Especial de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid, siendo discipulo de Francisco Aznar (Juan Carlos ELORZA GUI-
NEA, Marta NEGRO COBO y René Jests PAYO HERNANZ: Artistas burgaleses en las Esposiciones Nacionates. 1856-1968, Camara
de Comercio, Burgos, 2002, pag, 54)

"' Emilio Carreto naci6 a mediados del XIX en Burgos aunque pronto se trasladé a Sevilla donde fue discipulo de Jiménez Aranda.
A pesar de ello si que debié mantener contactos con la ciudad pues en algunos de sus cuadros, como Un awra sin ama (1876), tomé
como referente monumentos burgaleses. También retraté a algunas linajudas familias burgalesas y burebanas. Ciricao de la Garza,
nacido Tubilla del Agua en 1865, fue alumno de la Escuela Especial de Pintura, Escultura v Grabado de Madrid. Alcanzé su madu-
rez en torno a 1900 desatrollando un tipo de pintura de fuerte imprimacion cromética de elaros aires modernistas como se demues-
tra en su obra La postal verde y en Brayerias. Mantuvo contactos con la ciudad de Burgos ya que en 1897 realizé su lienzo La Primera
Hazania del Cid, que tratd de vender al Ayuntamiento de la Cindad (A.M.Bu. 16-508) Vicente Rodriguez Ibafiez nacié en Burgos,
mediada la decimonovena centuria, y sc trasladé a Madrid donde completé su formacion en el entorno de Carlos de Haes. En oca-
siones, debio regresar a su ciudad natal 2 tenor de los ttulos de algunas de sus producciones paisajisticas presentadas a las
Exposiciones Nacionales (Juan Carlos ELORZA GUINEA, Marta NEGRO COBO y René Jesus PAYO HERNANZ: Arsistas bur-
Laleses en las Exposiciones Nacionales. 1856-1968, Camara de Comercio, Burgos, 2002) Pero, entre tados los pintores burgaleses que
nacidos en Burgos desarrollaron su actividad pictérica fuera del ambito burgalés, logrando notables reconocimientos, destaca
Teofilo Didscoro de la Puebla, nacido Melgar de Fernamental en 1831 v muerto en Madrid en 1901. Pintor de historia, costum-
brista, consumado retratista, alcanzé un enorme éxito profesional en la capital en las ultimas décadas del XIX. Aunque no vivié en
Butgos s que mantuvo algunos contactos con la ciudad siendo su produccion conocida por los intelectuales v artistas burgaleses
(Juan Carlos ELORZA GUINEA: Didscoro Puebla (1831-1901), Junta de Castilla v Leén, Burgos, 1993)

** Nacié en Fuenteleésped, probablemente, en la década de 1860. Se trasladé a Madtid donde fue discipulo de Francisco Amérigo
y de Emilio Soubier. A finales del siglo XIX presentd vatios trabajos a las Exposiciones Nacionales. Lamentablemente no conoce-
mos casi nada de su produccién pero si que se dedico, esencialmente, a la pintura de bistoria v al paisaje (Juan Carlos ELORZA GUI-
NEA, Marta NEGRO COBO y René Jesus PAYO HERNANZ: _Arfistas burgaleses en las Escposiciones Nacionals. 1856-1968, Camara
de Comercio, Burgos, 2002, pig. 115)
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nos importantes proyectos encargados por institu-
ciones burgalesas como el Ayuntamiento. Su esti-
lo hunde sus raices en la tradicion romantica deci-
monénica siendo quizd uno de los ultimos gran-
des representantes de la pintura de Historia. Supo
adscribirse a nuevas cortientes intelectuales, como
el 98 o el Simbolismo, a las que presto sus pince-
les. Su estilo, académico y realista, en una primeta
etapa, acabo por desdibujarse y dejarse impregnar
por el Impresionismo, trasladando a la pintura mese-
tefia la sensualidad cromatica y el “yminismo” de
ascendencia levantina. Bn la ciudad se convirtio,
ya a comienzos del siglo XX, en un referente esen-
cial para las artes y muchos pintores, como Luis
Gallardo, lo tomaron como ejemplo".

TRADICION Y RENOVACION EN LAS
ARTES PICTORICAS BURGALESAS DEL
SIGLO XIX

Burgos y sus artistas vivieron insertos, plena-
mente, en la tradicion pictorica decimondnica vin-
culandose -a veces con un cierto retraso- a los
movimientos imperantes, €n esOs MOMENtos, ¢
Espafia*. Las artes burgalesas, entre ellas la pintu-
ra, se caracterizaron por un notable convenciona-
lismo, tanto desde un punto de vista tematico
como conceptual. Sin embargo, también es verdad
que la ciudad no se hallé tan desconectada de la
renovacion pldstica que se verificaba en otras ciu-
dades mas avanzadas. En este sentido, el grado de
desarrollo que alcanzaron Jas artes pictoricas en la
poblacién no solo no fue inferior sino que, en
muchos casos, supetd al del resto de las ciudades
de Castilla y Leon, incluyendo la propia
Valladolid".

Desde una perspectiva formal los pintores bur-
galeses de la segunda mitad del XIX, se mantuvie-
con fieles a la tradicién académica, dando un nota-

» Joaquin de la PUENTE: Marceliano Santa Maria. Pintor de Castilla,

1968, Camara de Comercio, Burgos, 2002, pags. 101-114)

1 Carlos REYERQ y Mireia FREIXA: Pinfura y Escnitura en Espaia,

ble protagonismo al dibujo como base de las com-
posiciones que, €n muchos casos, mantienen
esquemas derivados del Neoclasicismo. Pero tam-
bién es verdad que algunos de estos autores se
dejaron seducir, en ocasiones, por la fuerza del
colot y desarrollaron cuadros de una enorme
valentia en lo que a la forma se refiere, intuyendo
los valotes del movimiento impresionista. Asi Gil
y Barrio en sus composiciones historicistas y en
los retratos ejecutaron trabajos de clara filiacion
tradicional pero en sus obras paisajisticas se des-
embarazaron de ese rigido corsé para dar tienda
suelta al dominio de la mancha frente ala linea. Fn
esta misma ambivalencia estilistica se mueve la
obta de Marceliano Santa Maria cuya produccion
_sin abandonar nunca las sendas de lo figurativo-
caminé desde el convencionalismo académico
decimondnico hasta la desafeccion con respecto al
dibujo que, en alguna de sus ultmas obras de los
afios centrales del XX, aparece rayana con la

Abstraccion.

Si en lo formal -a pesar de lo que pudiéramos
pensar tras una precipitado analisis- si que se intu-
yen algunos ligeros atisbos de modernidad, en lo
conceptual ocurre algo parecido, pudiéndose
sefialar que Burgos no estuvo del todo al margen
de las novedades intelectuales que se produjeron
en las artes plasticas del momento, como puede
comprobarse al realizar el estudio de los géneros
pictéricos y del sentido de que se les doto.

LA PINTURA DE HISTORIA. ENTRE EL
ROMANTICISMO Y EL 98

Fue el género de Historia el que alcanzé un
mayor prestigio y protagonismo en la pintura
espafiola decimononica. Su éxito se debié a su
gran capacidad emocional en relacién con el sen-
timiento nacional. Cada una de las distintas coyun-

Caja de Ahorros del Circulo Catélico, Burgos, 1976; Juan Catlos

ELORZA GUINEA, Marta NEGRO COBO v René Jesis PAYO HERN ANZ: Artistas burgateses en las Exgposiciones Nacionales. 1856-

1800-1910, Manuales de Arte Citedra, Madrid, 1999.

5 VARIOS AUTORES: Pintores castellanos y leoneses del siglo XIX, Catdlogo de la Exposicion, Junta de Castilla y Ledn, Valladolid, 1989;



Marceliano Santa Maria. £/ Triunfo de la Santa Gruz (detalle) 1892.

turas politicas del convulso siglo XIX espafiol,
empled los temas con diferentes motivaciones y
con distintas claves interpretativas. Por otro lado,
su caricter escenografico, virtuoso y grandilo-
cuente facilitaba su buena recepcién en un publi-
co deseoso de admirar trabajos de empaque’. Las
obras histdricas dominaron en las Exposiciones
Nacionales de Bellas Artes, al menos en sus pri-
meras décadas, y un pintor no podia considerarse
consagrado hasta que no triunfaba con una de
estas grandes producciones. El burgalés Teofilo
Diéscoro de la Puebla (Melgar de Fernamental,
1831-Madrid 1901) fue uno de los miximos exXpo-
nentes en este tipo de producciones”. Sin embar-
g0, No ejercieron una gran influencia en Burgos.
Mayor trascendencia tuvieron las de Andrés
Garcia  Prieto  que -como becario de la

Diputacién- remitié a esta institucion algunos
grandes 6leos de inspiracion romana como Cayo
Mario a las puertas de Carlago o su version de la Jura
de Santa Gadea, basada en la celebérrima escena
pintada por Marcos Hiraldez en 1864.

Pero el conjunto de pinturas histricas mas
interesante de las que se realizaron en el XIX bur-
galés fue el que decors el antigno Salén de
Quintas del Ayuntamiento. En 1890, Ewaristo
Barrio se oftecié al Consistorio para pintar un
cuadro cidiano con el tema de [ 2 primera hazaria del
Cid, accediendo los capitulares a tal propuesta® La
obra presenta un evidente sentido romantico y
nos recuerda mucho algunos trabajos que se con-
virtieron en un hito referencial del movimiento,
como La campana de Huesca, de Casado del Alisal,
que se realiz6 en 1880. En un ambiente historicis-
ta de caracteres romdnicos, el joven Rodrigo,
representado con gallarda apostura, pone a los
pies de su padre la cabeza del conde de Gormaz,
tras haberla desenvuelto de un lienzo blanco bafia-
do en sangre. Diego Lainez, la familia del Cid y los
acompafantes obsetrvan atonitos la escena. El
cuadro tiene un correctisimo dibujo, gran desplie-
gue cromatico y una efectista composicién. Causé
una auténtica conmocién en el panorama burga-
lés, recibiendo elogiosas criticas. Fste trabajo -que
ensalza algunos aspectos como el valor puesto al
servicio de la venganza- no cuadra demasiado bien
con el lugar donde se colocé, la Sala de Quintas
del Consistorio, donde deberia reinar la mesura y
la razén. Por lo tanto, no se plantea la figura del
Cid, como en otros momentos de Ia historia del
arte burgalés, como un ejemplo a seguir por los
regidores”. Quiza, la razén de permitir que este

José Carlos BRASAS TEGIDO: “Pintura” en De/ Neaclasicismo af Modernismo, T. VI de la Histaria del Arie en Castilla y Ledn, Ambito,

Valladolid, 1998, pags. 373-440,

' Carlos REYERO: La mtagen histdrica de Esparia, Madrid, 1987;
" Algunas obras suyas como Primer desespbares de Coldn en Amiri
saron una notable admiracién en los ambientes artisticos nacio

Junta de Castilla y Teon, Burgos, 1993)
¥ A M.Bu. 16-539.

Carlos REYERO: [ 4 Dintura de bistoria, Madrid, 1989.
wa, Las hifas del Cid, Alfonso X v Los libros del saber de Astronomia cau-
nales (Juan Carlos ELORZA GUINEA: Didscaro Puebla (1831-1901),

" René Jesis PAYQO HERNANZ: “Ta imagen del héroe medieval castellano. Bl Cid- entre la historia, la leyenda v el mito”, en

Craderno del CEMyR, Universidad de la Laguna (en prensa)



tema ocupara este lugar fue que con ello se intenta-
ban defender las hazafias del Campeador como rea-
les y no sélo como literarias en unos momentos en
que algunos planteamientos historiogrificos de tipo
positivista comenzaban a ponetlas en entredicho.

Acabada la realizacién de este gran lienzo, los
concejales comprendieron que era necesatio reali-
zar otra gran pintura que hiciera juego con ella
para el salon. Tras varias deliberaciones se encargd
a Isidro Gil y se decidié que desarrollara algin
motivo de la vida del otro de los grandes héroes
medievales burgaleses: Fernin Gonzalez. El pin-
tor -que ademds era un notable erudito- eligié el
momento en que se produjo la proclamacién de la
separacién de Castilla del reino de Ledn y lo titu-
16 Origen de la Independencia de Castilla. 1.2 obra
desarrolla el pasaje a través de un cortejo, en el que
tesalta la figura del conde, a caballo, que llega ante
una iglesia, de resonancias romanicas®, en cuya
puerta aparece un grupo de clérigos. El tema
representado no se ajustaba, en rigot, a ningun
pasaje conocido de la historia condal castellana.
Respondia, esencialmente, a un intento de reafir-
macién burgalesa y castellana de rafz tardo-
romantica®. T.a obra, de correcta factura, destaca
pot su viveza cromatica y por una pincelada mas

suelta que la de Barrio.

Los pintores del cambio de siglo -como Luis
Manero (1876-1937) o Marceliano Santa Maria- se
mantuvieron, en sus primeros afios, fieles al géne-
ro. Santa Maria representd, con E/ Triunfo de la
Santa Cruz (1892), el canto del cisne de un tipo de
pintura grandilocuente y de tonos tardo-romanti-
cos. Bste monumental lienzo -que tantos éxitos
logté en la época- es el simbolo visual de un tipo
de representaciones condenadas a ir muriendo
poco a poco. Algunas de sus producciones poste-

riotes siguieron tomando motivos del pasado
como inspiracion, pero en ellas se detecta una
clara revolucién conceptual. Asi, en Se va ensan-
chando Castilla delante de mi caballo (1906) se observa
una fuerte huella del 98, mientras que en Las bijas
del Cid (1908) v en la tardia Figuras de Romance
(1934) hay una clara adscripcién al Simbolismo,
movimientos ambos con una retorica totalmente
distinta a la que definfa al Romanticismo histori-

cista.

LA PINTURA DE PAISAJE. DE LA FASCI-
NACION POR LA NATURALEZA ALA
BUSQUEDA DE LAS ESENCIAS DE UN
PUEBLO

Una de las grandes aportaciones de la pintura
decimondnica fue la consolidacién del Paisaje que
en Europa se convirti6 en uno de los géneros mas
aceptados”, teniendo en la Espafia del momento
un notabilisimo desarrollo®. Tras una primera
ctapa -en la que predomina una captacién roman-
tica del entorno, centrindose los artistas en los
aspectos mds llamativos del mismo, y que tiene en
Pérez Villamil a uno de sus principales represen-
tantes- se asentd una tendencia mas naturalista, no
exenta de una cierta idealizacién, cuyo maximo
representante fue Carlos de Haes y sus scguidores.
Fista concepcion del gran maestro de origen belga
calé, profundamente, en buena parte de los artis-
tas espafioles de las primeras décadas de la segun-
da mitad del XIX y tuvo su reflejo en artistas loca-
les. Uno de los mds importantes paisajistas burga-
leses del momento fue Andrés Garcia Prieto, en
muchos de cuyos trabajos —como en su
Degfiladero de La Hermida- se detecta una clara
influencia de Haes, aunque también debié quedar
fascinado por Martin Rico, pintor de enorme éxito
que se convirtié en uno de los grandes exponen-

* Aunque Gil fue un estudioso de los estilos medievales no llegd a alcanzar la idea de cémo era la arquitectura castellana en ¢poca

condal, desarrollando aquf una anacrénica escenografia roménica.

* [ste trabajo tenia un precedente en la pintura que Pablo Vera hizo, en 1862, para ¢l techo del antiguo Salén de Sesiones del

Ayuntamiento.
2 Kenneth CLARI: B/ arfe del paisape, Barcelona, 1971.

2 Matia del Carmen PENA: Dintura de paisaje ¢ ideslagia. 1.a Generaciin del 98, Taurus, Madrid, 1998.



Juan Antonio Cortés. Algorta.

mente estética, del paisaje se movieron otros bur-
galeses del momento como Emilio Carreto™,

tes del paisajismo finisecular. El cardcter mera-
mente formalista que alcanzé este géneto, en esos

aflos, llegd hasta sus maximas consecuencias en la
pintura preciosista, definida por el virtuosismo y la
exaltacién cromatica, que también practicaria
Garcia Prieto sobre todo en su etapa veneciana.
En esta misma dinamica de valoracion, esencial-

Vicente Rodriguez Ibdfiez, Juan Antonio Cortés®
o Luis Manero en sus primeros afios™. Todos ellos
son magnificos representantes del género, antes de
que éste diera el giro hacia los planteamientos del
98. Mariano Pedrero (Burgos, 1865-Madrid,

* Entre las escasas pinturas que conocemos de Carreto destaca su lienzo Reswerds de Avila de fuertes resonancias barbizonianas.

* Juan Antonio Cortés fue uno de los mis importantes paisajistas burgaleses de la segunda mitad el XIX. Se conserva un nutrido
grupo de paisajes suyos definidos por su realismo —muy en sintonia con la estética barbizoniana- y su correccién formal aunque,
poco a poco, se detecta una cada vez mayor preocupacion por la factura ripida v libre, donde la captacion del ambiente y de los
valores atmosféricos se convierte en la priaridad fundamental. En 1878 pinté [tz de/ Retiro, interesante obra luminista v de pin-
celada muy suelta que parece estar en conexién con las obras de Aureliano de Beruete que, precisamente, en ese afio comenzd a
participar en las Exposiciones Nacionales. Dentro de sus preocupaciones por el paisaje destacéd su pasidn por la representacién de
marinas, inspirindose en vistas de la costa vasca y francesa. Asi son muy interesantes sus lienzos Liboure y Afgorta. También la cin-
dad de Burgos fue objeto de sus reflexiones pictoricas tal y como aparece en su ista de/ Carmen de Burgss (1886)

* En los afios finales de la década de los 90, Luis Manero practicé ampliamente el género del paisaje, dentro de la 6rbita estética
de los muchos seguidores de Haes. Fue ¢l entorno de la ciudad el que sirvié preferentemente de inspiracion al artista. En algunos
casos, como en el lienzo Tormenta (1896) aparece con notable fuerza una veta de tradicién tardo-romantica. Hacia 1900 comienza
a detectarse una cierta aproximacion a Beruete, visible en la valoracién luminosa y en el tipo de pincelada (Juan Carlos ELORZA
GUINEA: Lauis Maners. 1876-1937, Diputacién Provincial de Burgos, Burgos, 1989)
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Marceliano Santa Maria. Ancha es Castilla. 1906.

1927)” fue, con Garcia Prieto, uno de los artistas
burgaleses que descubri6 el exuberante paisaje
cantabro. Muy proximo a la estética de Lino
Casimiro Tborra, se dej6 penetrar por la belleza de
Jas montadias, valles y vegas de Cantabria que fue-
ron, tal y como se evidencia en su obra E/ bardaldn
de 1os Corrales de Buelna, una de sus temdticas pre-
feridas.

La gran quicbra en el paisajismo espaflol tuvo
lugar de la mano de una serie de artistas que, en el
cambio de siglo, pusieron forma a las teorias y
planteamientos de los noventayochistas. La
Generacion del 98 traté de analizar, como sabe-
mos, el alma de la nacion identificaindola con
Castilla, una regién que se “descubre” en su reali-
dad esencial, como base sustancial del pais.
Entender a Castilla era entender a Espafa. Lejos
estamos del paisajismo roméntico, castizo, de

Villamil o del presunto paisajismo realista de Haes
que no era mas que una vision idealizada del
entorno. Los noventayochistas plasman lo que ven
tal y como es, prescindiendo de los oropeles que
ocultan las verdaderas esencias, con los rasgos de
un pais descarnado, en el que aun quedan eviden-
tes los mufiones de un gran pasado en sus hitos
monumentales e incluso en sus gentes.

Pue Marceliano Santa Marfa uno de los mejo-
res representantes de esa estética. Su obra Ancha es
Castilla, pintada en 1906, o su Se v ensanchando
Custilla, de esa misma fecha, son un magnifico
exponente de la fascinacion de muchos de los
intelectuales del momento por los paisajes hori-
zontales, esenciales, exentos de hipérboles, lumi-
nosos pero de escasa paleta cromatica, introspec-
tivos pero grandiosos®. Luis Gallardo (1870-1937)
fue, en gran medida, uno de los pintores burgale-

= Manuela ALONSO LAZA: “Aproximacién a la biografia del dibujante ¢ ilustrador Mariano Pedrero” en Altamira. Revista del Centro

de Estudios Montaseses, T. XLIX, Santander, 1990-1991, pags. 227-238.

* La adscripcion de Santa Maria al concepto de paisaje del 98 se fue diluyendo en los anos posteriores en aras de realizaciones de

menor carga conceptual y de caracter meramente formal.



Juan Antonio Cortés. Mujer con guitarra,

ses que, en los afios iniciales del siglo XX, mejor
siguio las pautas marcadas por Santa Marfa en su
revolucion paisajistica. Sin embargo no llegaria
nunca a la profundidad conceptual de éste —su
produccién es meramente formalista- asumiendo
solamente la mera epidermis de la obra del maes-
tro. A pesar de todo, muchos de sus lienzos mani-
fiestan un gran dominio técnico y de captacion del
ambiente. Tal es el caso de Inpierio en Castifla, con-
virtiéndose, en alguna de sus producciones, en
uno de los grandes del “luminismo™ castellano de
comienzos de la centuria®,

DE LA PINTURA COSTUMBRISTA AL
REGIONALISMO

El Romanticismo no sélo descubrié los
aspectos mis sublimes y escabrosos del paisaje,
el pasado medieval y los temas al limite entre lo

real y lo irreal. También valors, de manera
superficial y sin mucho afin de critica, las for-
mas de vida populares, mostrando los modos de
trabajo y de disfrute de los diferentes pueblos.
Surgié asi una imagen castiza de Espana, basada
en una descripcion, a veces hiperbélica y enso-
fiadora, de sus costumbres territoriales, Quizd
fue Didscoro Teéfilo de la Puebla, entre todos
los pintores de origenes burgaleses, quien mejor
represent6 esta tendencia costumbrista. En
muchos de sus lienzos aparecen majos, majas y
gentes vestidas con trajes populares sin ningan
intento de mostrar nada que vaya mis alli de la
mera captacion idealizada del contexto que le
rodea. Este costumbrismo de indole folclorista
también tiene su reflejo en autores como Juan
Antonio Cortés o Manuel Izquierdo quienes se
dedicaron a plasmar con sus pinceles, en mualti-
ples ocasiones, los diferentes tipos populares,
sobre todo los de la zona serrana, que en el ima-
ginario provincial representaban perfectamente
el espiritu burgalés. Quiza la obra mas intere-
sante que refleja esta estética costumbrista fue
la Feria de VVillargura en la que Isidro Gil mostré,
de forma idealizada, algunos tipos y costumbres
de las tierras de Burgos, pero sin un intento
demasiado profundo de analizarlas.

Al igual que en el Paisaje, el Fin de Siglo
supuso una quiebra en la forma de realizar la
plasmacién de las gentes y de sus formas de
vida. Desde ese momento, no se valoré tanto la
anécdota, lo meramente epidérmico. Se tendié a
“diseccionar” un mundo con sus virtudes pero
también con sus muchos defectos. Nos encon-
tramos con pinturas que, en gran medida, discu-
rren en paralelo a los estudios antropolégicos y
etnologicos que comenzaron a tener gran vigen-
cia en estos momentos. Marceliano Santa Matia,
con algunas de sus grandes producciones finise-
culares como E/ esquileo (1 897) se nos muestra

¥ En las relaciones entre centro y petiferia en la pintura del cambio de siglo resultan muy interesantes las influencias mutuas enrre
pintores. Asi, las tendencias luministas de artistas como Sorolla, no estin circunscritas sélo a la periferia sino que también se deja-

ron sentir en artistas del interior peninsular,



Emilio Carreto. Un cura sin ama. 1876.

como un magnifico representante de este movi-
miento. Lejos estd este trabajo de una valora-
cién meramente castiza de las labores plasma-
das. Aqui se evidencia la rudeza de la vida del
campo y se describen sus formas de manera
pormenotizada, con una intencionalidad casi
fotografica. A pesar de todo, este autor, en
momentos posteriores, volvio a transitar, quiza
pot motivos comerciales, por las sendas amables
del costumbrismo. Mariano Pedrero también
anduvo, a lo largo de su vida productiva, entre
el costumbrismo y el regionalismo. En su Fera
de ganado (1904) supera los caracteres anecdoti-
cos para analizar el comportamiento de los per-
sonajes representados realizando una desctip-
cion etnogrifica.
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LA PINTURA DE GENERO. EL
REALISMO NO COMPROMETIDO

A lo largo del siglo XIX y buena parte del XX,
el amplio tipo de producciones que denominamos
como obras de género fue, junto con el paisare y el
retrate, la “pintura comercial” por antonomasia. Se
hallaban, igualmente, alejadas del grandilocuente
lenguaje de la pintura de Historia apto para una
“clientela oficial” y de los tonos criticos de la pin-
tura de compromiso social que empezo a abrirse cami-
no en las postrimerfas de la centuria. Siempre
sometidas al imperio del realismo, exentas de cual-
quier derivacién critica, fueron reclamadas avida-
mente por la incipiente burguesia del periodo. El
entorno proximo y sus objetos eran plasmados en



sus perfiles mas anecddticos, a veces buscando los
aspectos mas curiosos o mas visuales. Uno de sus
principales cultivadores fue Isidro Gil del que
conocemos -a través de grabados que reproducen
creaciones originales- trabajos suyos con esta
temdtica. En su Oleo Antes de la funcidn refleja los
prolegémenos de una misa, en la sacristia de la
Catedral de Burgos. Esta escena se encuentra en el
contexto de un gusto muy extendido que permitid
que en 1870 surgiera La [zaria, una de las obras
mas conocidas de Fortuny, con la que se halla
emparentado conceptualmente. El género del casa-
en —en el que se plasmaban imigenes cortesanas
de la Espafia v de la Europa dieciochesca- tuvo
también en Gil un buen representante”. Emilio
Carreto, en su Un eyra sin ama (18706), se adscribe
también al costumbrismo, situando como escena-
rio de la composiciéon una iglesia, en este caso la
de San Esteban de Burgos. Estas producciones, en
muchos casos, se ejecutaron sobre las bases de una
depuradisima técnica que dio lugar a realizaciones
preciosistas que encontraron en el burgalés
Puebla, y en algunos de sus trabajos, como en De
prueba  (1879), un magnifico exponente.
Marceliano Santa Marfa también plasmé visiones
amables y sin demasiada carga conceptual en
obras como A fa epistola (1894) El bodegin fue otra
de las variantes que mads éxito alcanzd en estos
afios teniendo buenos cultivadores en pintores
como Federico Pereda (Villarcayo 1846-7) o el mis
joven Luis Manero.

LA PINTURA SOCIAL. EL REALISMO
COMPROMETIDO

Desde que el sevillano Jiménez Aranda obtu-
viera la Primera Medalla en la Exposicidon
Universal de Parfs de 1889 con su obra Una salz de
hospital. La visita del médico -cuando buena parte de
los criticos esperaban que fuera uno de los mejo-

res cuadros de Historia alli enviados el que logra-
ra una distincién- algo comenzd a cambiar signifi-
cativamente en la pintura espafiola. El eco de este
premio llevd aparejada una cada vez mayor pre-
sencia de obras con temitica extremadamente rea-
lista en las Exposiciones Nacionales espafiolas. En
los afios siguientes, poco a poco, los temas socia-
les fueron ganando protagonismo y restindoselo a
otros mas tradicionales, consagrandose en 1895
cuando Sorolla logré una Medalla de Primera
Clase con su celebérrima composicion pAsdn dicen
gute el pescado es caro! En estas postrimerfas del XIX,
se fue pasando del gusto dominante por lo grandi-
locuente o por el entorno inmediato, sin ninguna
vocacidn critica, a otro en el que el anilisis visual
de los padecimientos de las clases populares y las
injusticias a las que estaban sometidos acabaron
por convertirse en los elementos esenciales.

Marceliano Santa Marfa, presente en buena
parte de las Exposiciones Nacionales -tecordemos
que a la de 1895, afio del triunfo de Sorolla, llevé
varias de sus composiciones- fue uno de los intro-
ductores de este género en Burgos. Ya en 1892,
habia pintado su obra Dolor maternal v en 1894
Entierro de una nifia en las que comienza a prefigu-
rarse lo que serd una de las variantes mds intere-
santes y menos analizadas de su pintura en los
afios posteriores. Bn 1894, pintd su angustioso
lienzo s8erd differia?', en 1899 presentd a la
Nacional -en uno de los momentos en que la pin-
tura social estaba llegando a sus maximas cotas de
aceptacion- E/ precio de una madre, de una enorme
carga emotiva que, a la vez trasluce, una clara
vocacion critica y en 1900 ejecutd su no menos
social lienzo A mejorar la raza. Curiosamente este
trabajo fue bien recibido tanto por los criticos que
no aceptaban la “tormenta” tematica que se esta-
ba produciendo, en estos momentos, como por
aquellos que abogaban por un arte cada vez mas

* En 1874 pinté Estudio de un pintor del sigle X 17111, Este trabajo parece ser deudor de las obras de Vicente Palmaroli,
* Hsta obra se inserta dentro de una notable preocupacién por la plasmacién pictética de los problemas de la enfermedad que tuvo
uno de sus momentos culminantes en 1898, cuando un joven Picasso, ajeno ya a la retérica de los géneros del pasado, presento su

obra Crencia y Caridad.



Luis Manero. £l nifio bobo. 1902.

comprometido, La consagracion de lo social en
Santa Maria llegé en 1903, con La Marcha de los ven-
sidos. B un contexto -en donde tenfa mucho pre-
dicamento la pintura castrense, entre cuyos ptinci-
pales representantes en este MOMENtO ENEMOS 4
Josep Cusach- vemos como se inicia un posiciona-
miento critico, desde un punto de vista formal,
con el militarismo™.

Con Marceliano Santa Maria se inicia un nuevo
siglo en el que algunos pintores burgaleses, hasta
1936, optaron, en parte de sus composiciones, por
acercarse a la tematica social, lo que prueba que, al

filo de 1900, paradéjicamente, este tipo de repre-
sentaciones no debian ser, del todo, rechazadas
por un publico provinciano, burgués, conservador
y de escasos vuelos intelectuales como el de esta
ciudad. Fueron Luis Manero y Mariano Cepeda,
quienes Jlegaron a plasmar con mayor crudeza, si
cabe, que Santa Matfa la marginalidad de una
época. El primero pint6, en 1897, E/ gdngano y las
abejas donde hace una critica a la situacién de
sometimiento que definfa la vida de la mujer en
esos afios. En 1902, realizé la que probablemente
sea una de sus mAis interesantes e inquietantes

obras, E/ niio bobo, en la que se enfrenta al espec-

2 Eq ese trabajo se trasluce un cardcter antibelicista, que nos recuerda La cerda de los presos, de Lopez Mezquita de 1901. En ambos

son muy patentes las connotaciones antmilitaristas, en una Es
parte de autoafirmacion nacional y militar pero que también refl

conflictos bélicos.

pafia que acababa de salir del Desastre del 98, necesitada por una
exionaba sobre las situaciones de postracion a las que llevaban los



tador ante el injusto olvido de los inocentes,
Cepeda -pintor menos dotado que Manero a tenor
de los escasos datos que de él poseemos- fue
capaz de mostrar magistralmente, en sus licnzos
Nirios jugando a las cartas y Comida en Janiilia, una evi-
dente carga de inconformismo,

EL RETRATO

Uno de los géneros que mas éxito logré, a lo
largo de todo el siglo XIX, fue el del retrato.
Aunque no se trata de una aportacién decimond-
nica si que es cierto que, en este siglo, logtd un
notable desarrollo en centros locales, sin gran tra-
dicién retratistica, unido al auge de la burguesia
decimonénica que tuvo su asiento en las capitales
de provincia. Pero junto a los retratos privados el
retrato de aparato alcanzé un notabilisimo des-
atrollo, ligado a las instituciones publicas, como
ayuntamientos y diputaciones. En la primera
mitad del siglo, sobresalié en este campo Victor
Palomar® y a mediados de la centuria Antonio
Lanzuela™. Isidro Gil y Evaristo Barrio, principa-
les pintores del Burgos tardo-decimonénico, des-
tacaron sobte todo en el retrato oficial. Entre sus
trabajos, se encuentra el lienzo de la reina regente
dofia Marfa Cristina que ¢jecutaron en 1888%
Emilio Carreto también ocupé su tiempo cn este
tipo de producciones, reflejando a linajudas fami-
lias burgalesas. Andrés Garcia Prieto también des-
taco, notablemente, en este género, Puebla dedicd

* Alberto C. IBANEZ PEREZ.: Historiz de iz Academia de Dibujo de

pédgs. 178-184.

™ En 1845, Antonio Lanzuela firmé un retrato de Maria Conce

mente cualificado.
* A.M.Bu. 16-658.

parte de su trabajo a retratar, en Madrid, a algunas
de las mds importantes figuras de las magistratutas
del Estado pero también pinto a personajes liga-
dos a Burgos.

Una nueva generacién de retratistas comenzé
sus actividades al filo de 1900. Marceliano Santa
Marfa y Luis Manero -manteniéndose fieles a la
tradicién- supieron, sin embargo, dotar de un
mayor naturalismo en sus producciones restindo-
les -incluso en el retrato oficial y de aparato- de
buena parte de la artificiosidad y envaramiento
propios del siglo XIX*. El primero doté de una
enorme carga psicoldgica a los retratados”.Lo
mismo podemos decir de las producciones de
Manero realizadas antes de 1910 ya que las poste-
riores creemos responden a caracteres mas con-
vencionales y comerciales®.

LA PINTURA DE ESCENOGRAFIAS Y LA
PINTURA MURAL

Ademis de los géneros a los que hemos hecho
mencion no faltaron, en la ciudad otro tipo de
actividades pictoricas que también dieron lugar a
algunas interesantisimas realizaciones artisticas.
Entre todas, hemos de destacar aquellas relaciona-
das con las escenografias de las actividades drami-
ticas”. Sabemos que, en 1847, estaba trabajando
en Burgos Antonio Lanzuela. La documentacién
nos lo presenta como pintor y miaguinista del teatro

Burgos, Excma. Diputacién Provincial de Burgos, Burgos, 1982,

pcion de Ulloa y Cacetes que nos muestra a un macstro relativa-

* En el gran retrato del joven tey Alfonso XITI, realizado por Santa Maria en 1904, a pesar de una cierta aparatosidad formal, se
tefleja la figura del soberano con un cierto naturalismo y se la imprime de una notable potencia psicolégica.

7 Este naturalismo se observa en algunos retratos familiares

(1900)

¥ Prueba de esta enorme capacidad psicolégica de Manero 1

como el de Carmen Santa Maria (1899) o en el de Florenting Rodriguez

a tenemos en el retrato de Edvira Andrade, su esposa, el de Prigpers

Gallardo Laredo y de su mujer (1906) y el de un sacerdote (1909) También practicé el retrato de aparato como los de los arzobispos

Greporio Maria Aguirre (1910) y Benito Mursia (1912)

* Los afios centrales del siglo XIX fueron un momento especialmente brillante, en Espafia, en la produccién de escenografias tea-
trales en las que primaban los caracteres roménticos (Ana Maria ARIAS DE COSS{O: Das siglos de escenagrafia en Madrid, Omnibus-

Mondadoti, Madrid, 1991. pags. 116-136)



Pablo Vera. Frescos del antiguo salon de sesiones del Ayuntamiento. 1862.

viejo. En esa fecha, propuso al Consistorio
renovar parte de sus escenograffas®. Pero los
trabajos més importantes se verificaron para el
nuevo Teatro Principal. El escaso desarrollo
que tenfan las artes pictoricas, en el Burgos de
mediados del siglo XIX, hizo que, en 1858,
cuando se encargaron los telones y las primeras
escenografias, se tuviera que recurrir a un
maestro foraneo llamado Eusebio Lucini” que

“ AM.Bu. 14-324.

triunfaba en estos afos, por toda Hspaia, en
trabajos de estas caracterfsticas™.

El pintor Luis Gallardo dedicé parte de sus
desvelos, en los momentos finales del siglo XIX 'y
en las primeras décadas del XX, a este tipo de pro-
ducciones, algunas de las cuales llegaron a alcanzar
un notable 1908, el
Ayuntamiento de la ciudad se dirigi6 a este pintor

reconocimiento. En

¥ Tuis ALBERDI ELOLA: E/ Teatro Principal, Excmo Ayuntamiento de Burgos, Burgos, 1879, pag 90. Para realizar estos trabajos

presentaron proyectos artistas de diferentes procedencias como B

enito Diana de Oviedo, Fulgencio Noirat de Valladolid, Juan

Calvo de Madrid, José Marfa Abril de Madrid, Melchor Otozeo de Madrid, José Maria Avrial de Madrid y Baldomero Almejin de
Burgos. Al final, se encargaron los trabajos a Eusebio Lucini. Entre los motivos que pintd estaban escenas de bosque, calles, un

atrio, salas, casa pobre, carcel, jardines, plazas, mar, etc. Ademis
(A.M.Bu. 18-813) Fue muy notable el agrado con el que ¢l Consisto

también procedié a decorar algunos de los salones del teatro
tio recibié los trabajos de Lucini hasta tal punto que ¢l dia que

se estrenaron las escenografias la ciudad le corond con una corona de plata.

2 Nacido en Barcelona, en 1814, muri6 en esa ciudad en 1881 Desarroll6 las escenografias de los teatros madrilefios de La Cruz,
"Teatro Real v del Teatro Circo. También trabajd para el Teatro de Gerona. Igualmente llevd a cabo interesantes realizaciones de
cardcter effmero en el Madrid de los afios centrales del XIX (VARIOS AUTORES: Cien afios de pintura en Esparia_y Portugal, 'T. 4,

Antiquaria, Madrid, 1990, pag. 402)
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para agradecerle los trabajos escenogrificos que
habfa ejecutado con destino al Teatro Principal®.

También la pintura decotativa de edificios
publicos logré un cierto auge desde los afios
centrales del XIX. Fueron las Casas
Consistoriales donde este género alcanzd sus
maximas cotas de desarrollo. En 1861, el
Ayuntamiento decidié remodelar la Sala de
Reuniones del Consistorio, dotindola de un
mayor empaque visual. Se encargd a Julidn
Gallo que realizara los motivos decorativos,
con caracteres clasicistas, para las paredes del
salén. Para la ornamentacion de las bdvedas,
presentaron proyectos los pintores residentes
en Burgos Victor Palomar y Pablo Vera®. Al
final, le fueron adjudicados los trabajos a este
tltimo que realizd, en 1862, una serie de repre-
sentaciones alusivas a la Historia burgalesa en

grisalla®.

En 1893 —tras una serie de discusiones sobre
si se compraba a Marceliano Santa Maria su obra
el Triunfo de la Santa Cruzg o si se le encargaba otra
nueva- el Ayuntamiento le encomendd a este
maestro la realizacién de la pintura de la antigua
Sala de Quintas que iba a pasar, en estos
momentos, a convertirse en el nuevo Salén de
Sesiones™. En este espacio se desarrollé un com-
plejo programa iconografico de caracteres alegd-

* A.M.Bu. Funciones Publicas 528.
* AM.Bu. 18-440.

ricos en el que se ensalzaban las glorias y las vir-
tudes de la ciudad de Burgos'. Lamentablemen-
te, estas pinturas se perdieron en las grandes
transformaciones que tuvieron lugar en la Casa
Consistorial en la década de los 30 del siglo XX,
cuando se modificé sustancialmente el Salén de
Plenos y otras dependencias municipales.

No solo fueron cdificios civiles los que se
beneficiaron de la actuacién de pintores decora-
tivistas. También algunos templos vieron cémo
en ellos se ejecutaban este tipo de trabajos. Asi,
en 1833, se pintaron los frescos del presbiterio
de la iglesia de San Pedro de la Fuente de
Burgos, siendo su autor, probablemente, Manuel
Arroyo. En 1868, el pintor Antonio Lanzuela
realizé no sodlo la “restauracidn” de la pintura del
retablo mayor de la capilla de Santa Ana de la
Catedral de Burgos, sino también las pinturas
heraldicas de los derrames del arco donde se
halla ubicada esta obra.

OTROS GENEROS

La pintura de inspiracién literaria, que tanta acep-
tacion logré en la segunda mitad del XIX*, tuvo
en algunos pintores como Puebla, asentados en
Madrid, muy buenos cultivadores pero no alcanzé
un gran desarrollo en Burgos. A pesar de todo, si
que tenemos algunos interesantes ejemplos como

** Pablo Vera fue un pintor de origen alicantino que residio un tiempo indeterminado en la ciudad de Burgos antes de trasladarse a
"Toledo, donde llev a cabo una actividad muy importante como pintor escendgrafo y decorador (Fernando DORADO MARTIN:
Pablo, José y Enrigue Vera, tres pintores toledanes, Toledo 1986) Desconocemos cudles fueron las razones que le trajeron a Burgos y el
tiempo exacto de su estancia en la ciudad. Lo cierto es que la tinica obra suya que tenemos documentada es la decoracién del anti-
guo salén de sesiones.

* AM.Bu. 16-516.

7 La pérdida de las pinturas nos impide tener una idea clara de cémo eran estos trabajos. S¢ han conservado algunos de los boce-
tos del artista y alguna vieja fotografia que nos permite hacer una reconstruccién del conjunto. Las pinturas se hicieron sobze lien-
20 que, una vez pintado, se aplicé al techo. En el centro de la sala, habia una representacién de la Apotedsis de fe Cindad de Burgos. Ta
urbe se reflejaba como una matrona sedente portando el estandarte de Castilla. A sus lados aparecia una figura femenina, escribien-
do, que quizd debiera ser identificada con la Hisoria y un macers. Una serie de angelitos a sus pies jugueteaban. Bn la patte superior
derecha de esta composicién se colocd la imagen del personaje central de £/ Trinnfa de la Santa Crug, que estuvo a punto de ser com-
prado por el Ayuntamiento en estos momentos. En otras escenas se plasmaban la Religion, la Indusivia, 1a Justicia, las Ciencias y las
Artes y las Armas.

* VARIOS AUTORES: E/ munda literario en la Pintura del sigle XIX del Museo del Prads, Madrid, 1994.
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el Mazeppa” de Isidro Gil o el Otelo y Desdémona”
de Evaristo Bartio, obras ambas que rayan los
umbrales de la pintura simbolista. La pintura militar
rambién tuvo en artistas como Evaristo Barrio
—quiza debido a sus origenes en la milicia- un buen
representante’. Marceliano Santa Marfa también
tealizd algunos trabajos con temas bélicos™. Este
artista también se dedicé a la pintura orientalista, al
igual que Manero, en unos MomEnNtos €n que e
Europa y Espafia habia logrado notables cotas de

aceptacion.

Como sefialamos, la llegada del siglo XIX
supuso una notable crisis en la actividad de la
Iglesia  como artistica. lLa

Restauracion significé un rearme, para esta insti-

promotota

tucién, que sin recuperar el protagonismo del
pasado, si que reimpulsé este tipo de empresas.
Andrés Garcfa Pricto ejecutsé obras religiosas,
hacia 1881-1882%, para la iglesia de su localidad
natal insertas en la tradicion nazarena.
Marceliano Santa Maria realiz6 varias pinturas de
este tipo, alguna de ellas vinculada a imagenes de
devocién como el Cristo de Burgos o Las Animas del
Purgatorio de la iglesia de San Pedro de la Fuente
de Burgos. El artista mantuvo 2 lo largo de las
primeras décadas de su produccion esta tematica,
pero, a veces, en trabajos como Resurreccion de la

® . historia se basa en un poema de Lord Byron. Ademas,

carne (1901) predominan los caracteres simbolis-
tas. Sin embargo, en obras mas tardias, como la
Trinidad (1926) se retorna a componentes mera-

mente religiosos.

LA EDAD DE ORO DE LA ILUSTRA-
CION BURGALESA

Pero si en algo destacaron las artes pictoricas
burgalesas, en los afios finales del siglo XIX y en
los iniciales del XX, fue en el campo de la ilustra-
cion®. La existencia de algunas prestigiosas
imprentas y casas editoriales que promovieron
importantes publicaciones ilustradas contribuyo a
que los artistas locales tuvieran, en muchos casos,
un magnifico ambito de trabajo en este tipo de
realizaciones. Ya, en las primeras décadas del siglo,
se documenta la edicion de obras, sobre todo de
indole religiosa, en los que el grabado tiene un
gran protagonismo”, aungue no fueron estas pro-
ducciones las que mis éxito alcanzaron en los

afios siguientes.

Ios afios centrales del siglo XIX vieron el naci-
miento en la ciudad de una notable preocupacion
por los temas histérico-artisticos, siendo multiples
los libros que glosaron estos aspectos, desde ese
momento hasta comienzos del siglo XX. Algunas

Victor Hugo dedico a este personaje otro texto poético, en 1828.

Algunos pintores franceses como Gericault, Delacroix y Chasserieu lo llevaron al lienzo (Carlos REYERO: Apariencia ¢ identidad

mascuing, de fa Tustracion al Decadentismo, Madrid, 1996, pag. 92)

% Se trata de una inquietante representacion en la que creemos encontrar algunos ecos del Sueio de Fussli.
% A las Fxposiciones Nacionales de 1887 v 1890 presentd los cuadros E/ toque de Avance y Ocupacion militar, 1o que prueba su preo-

cupacion por el tema militar.

2 Bn su trabajo Dad de beber al sediento (1890), con un notable ctiticismo, como en La marcha de los vencides, presenta un panorama

realista y nada grandilocuente de la pintura militar.

% Su Sagrads Corazon de Jesis y S agrado Corazon de Maria son obras de

evidente carga devota muy del gusto nazareno, aunque no estan

exentas de un cierto convencionalismo iconogrifico y formal. Mas intetés tiene ¢l lienzo de San Jerduino en el que el autor abando-

todo en Ribera.

na un poco los registros de la corriente nazarena para inspirarse en algunas de las grandes producciones del Barroco espaiiol, sobre

5 Coincide este resurgimiento con un gran apogeo del género en Espada (Valeriano BOZAL: La Hustraciin grifica del sigl XIX en

Esparia, Madrid, 1979)

% En 1835 se edité, en la Imprenta de Timoteo Arndiz, el libro de fray José de Budia, Devoto sephendrio qise en honra del gloriaso Patriarca
San José dedica su congregacion de nolbles esclaves y esclavas erigida en la iglesia parroguial de San Lorenzo de da cindad de Burgos. En ella encontra-
mos un grabado que creemos se halla inspirado en un dibujo de Manuel Salvador Carmona. Suponemos que pudo ser alglin artis-

ta burgalés el que realizé en 1869 las ilustraciones del libro U,

de Fournier de la ciudad.

w verdadero amigo, Tres eaninos de sahacidn que vio la luz en la imprenta



obras de este periodo son claramente significati-
vas de este despertar de los temas historiogrificos
en Burgos, en el que se vieron implicados los pin-
tores burgaleses™.

En este campo fue Isidro Gil quien mas desta-
c6 a la hora de realizar ilustraciones. Trabajo tanto
en empresas propiamente burgalesas como en
proyectos, dirigidos desde fuera de la ciudad pero
que, en ocasiones, tuvieron a esta poblacién, su
historia y sus monumentos como objeto funda-
mental de preocupacion, aungue en otros casos se
trascendia el 4mbito local. Fn 18606, se documen-
ta su intervencién en la obra de Maldonado
Macanaz, Crinica de in Provincia de Bitrgos, editada en
Madrid en la que algunas ilustraciones son suyas,
aunque aqui, todavia, sus dibujos presentan unos
rasgos de una cierta tosquedad. Fn 1868, ilustré el
libro de Sampayo y Zuaznavar Breve descripeion con
Pplanos de la Cueva de Atapuerca editado en Burgos.
Igualmente suyos son los grabados del volumen
de Burgos de la setie Hipasia: sus HOTHMERLS ) arfes,
5u naturaleza ¢ Historia que realizé Amador de los
Rios y que le abrié las puertas pata participar en
los tomos de otras provincias. En 1893, publicé
algunas ilustraciones en ¢l la obra de Oliver
Copons E/ Castille de Burgos que salio a la calle en
Barcelona en 1893. Ademis, colaboré con algunas
de las mds destacadas preocupaciones periddicas
nacionales del momento a las que sirvié de cronis-
ta grafico de los acontecimientos burgaleses, de su
historia y patrimonio artistico, destacando sus tra-
bajos para La lustracion Espariola y Americana y para
la revista E/ Bazar”. Gil y su amigo Bartio colabo-
raron en proyectos de caricter histotiogrifico diri-

gidos por algunos intclectuales burgaleses como la
Historia de Esparia de Anselmo Salva, que se editd
hacia 1900%. No fue la tnica ocasién en que
ambos dibujantes trabajaron juntos, a veces com-
partiendo protagonismo con Mariano Pedrero®.

Pero si interesantes son los trabajos de Gil rea-
lizados como mero dibujante-ilustrador mayor
interés revisten las empresas que le tuvieron no
como simple colaborador sino como principal
promotot. En 1905, la imprenta Hijos de Santiago
Rodriguez, dio a la luz el libro F/ Castillo de Ioarre
0 el Aledzar de Segovia escrito e ilustrado por este
artista y en el que aparece un amplisimo conjunto
de imigenes grabadas, algunas dotadas de un evi-
dente sentido romantico y otras con un claro valor
arqueologico-descriptivo. Pero el caricter mixto
de este autor como historiador e ilustrador lo
tenemos en su monumental obra Meworias histirs-
cas de Burgos y su Provincia que fue publicado por
Segundo Fournier en el afio 1913, donde se reco-
ge un amplisimo conjunto de ilustraciones, sobre
todo ligadas a la arquitectura militar burgalesa, en
las que el erudito estuvo trabajando en las décadas
anteriores. Todos estos trabajos del artista fueron
fruto de una amplia serie de viajes en los que tomo
apuntes del natural pero en los que también
empled la cimara fotografica ya que fue uno de
los precursores de la fotografia en el ambito bur-
galés. La culminacién de esta pasion de Gil por el
mundo artistico tuvo lugar en 1917 en que publi-
o en la revista Arte Fspasiol vatias imagenes de
monumentos espanoles en las que se sintetizaba
su rigor arqueoldgico con una veta romantica que
también le define en este campo.

* Manuel Tzquierdo, Juan Antonio Cortés y Mariano Pedrero colaboraron en algunas empresas de este género (Leocadio CANTON
DE SALAZAR: Monggrafia Histdrico-arqueoligica del Palacio de los Condestables de Castilla, mds comsinmente conocids por Casa del Cordin,

Imprenta y libretia de 8. Rodrigucz Alonso, Burgos, 1884)

7 Carlos REYERQ: “Las ilustraciones de Tsidro Gil”, en I ciudad de Burgos. Actas del Congreso de Historia de Burgos, Junta de Castilla

y Ledn, Madrid, 1985, pags. 959-971.

* En este trabajo, ambos profesionales, claramente impregnados de un sentido artistico tardo-romantico, reproducen a través de
vibrantes dibujos, distintos pasajes de la Historia espafiola en muchos de los cuales se detectan claramente referencias de la gran

pintura de historia del siglo XIX,

* Hacia 1895, vio la luz ¢l libro de Eduardo Casas y Arriola Historia de Dspara en el que los tres artistas realizaron un amplio con-

junto de liminas con las que ilustrar este trabajo.



Aunque Evaristo Barrio no se especializo tanto
en la ejecucion de trabajos de tipo histdrico, en
alguna ocasion también participo en empresas de
este género. Hacia 1914, ilustrd la obra de Martin
Domiguez de Berrueta Historias de la Historia. Al
igual que en sus ilustraciones de tipo literatio
demostré una enorme capacidad de adaptacion
para reflejar las escenas de cada petiodo, tanto en
lo que a ambientacion arquitecténica como en lo
que a reproduccion de vestimentas se refiere,
campo éste en el que como reconocié Marceliano
Santa Marfa fue un destacado representante.

También a la ilustraciéon de trabajos literarios
—ya fuera en obras completas como de versiones
reducidas y adaptadas de los grandes autores de las
letras universales- se dedicaron los artistas burga-
leses de estos momentos, teniendo en ello un sin-
gular protagonismo Barrio. En 1902, se publicd el
libro Aventuras de Telémaco, en el que participo con
algunos bellos y romanticos dibujos. En estos
afios, en torno a 1900, tuvo un destacado papel en
la ilustracién de algunas grandes obras como E/
hijo del Capitin Nemo, Robinson Crusoe o Alma y
Corazon®. En 1913 y 1914 Hijos de Santiago edito
tres interesantes adaptaciones de textos literarios”.
En todas, el artista hizo gala de su gran dominio
de las vestimentas y de las escenografias, emplean-
do, en algunos casos, como fondos monumentos
de la ciudad de Burgos que tan bien conocia no
sélo por su actividad pictdrica sino también por
sus cargos en la Comision Provincial de
Monumentos. En 1917, volvia a intervenir en una
obra de divulgacion literaria titulada E/ lbro de la
Literatura y en la que, con una maestria evidente,
supo adaptarse perfectamente a todos los registros

FIESTAS o€ AVIACION = §
++++ CORRIDA 2 TOROS ===+
* oe D.J0SE RRSTASIS AT SEVLLA 38
e BOMBITA v PASTOR ™
TUMCLNES RELIGHOSAS cxen CATIDRAL
' REAL MERASTERID oe Les RUELOAS
FESTA TR BOCOGHN N IR RTMESPECTIVD
S IROCESNES CVICAFOTGAS JAFONESES
=== BAILES POPULARES
ILUMINACIONES
CONCIERYS-TEATRO-RETRETA==
ORFEON BURGOS
el 13 ai 18 de Julia 1912

Isidro Gil. Programa del VIl Centenario de la Batalla de Las Navas de
Tolosa. 1912

formales v estilisticos de cada una de las épocas
que aparece reflejada”. Fue precisamente el
campo de la divulgacion literatia en el que mds
sobresalié la Editorial Hijos de Santiago
Rodriguez. Isidro Gil ilustrd una bellisima edicion
titulada Cuentos eseogidos, que logré un gran éxito
editorial y en la que se presentaban pequefias crea-

@ Tn este libro, Barrio realizé aproximadamente la mitad de las ilustraciones, aprovechindose, igualmente, dibujos de otros auto-
res para la edicion. Sin embargo, fueron los dibujos del artista burgalés los que més llaman la atencién por su calidad, naturalismo,
capacidad de introducir al espectador en los episodios narrados y en los ambientes descritos y por su fuerte carga tardo-romanti-
ca.

o Se trata de una delicada edicion de un texto de Mariano Rodriguez Miguel, escrito a modo de sucesién de cuentos morales. En
Jas ilustraciones ejecutadas por Bartio se alternan los dibujos de vivaz trazo lineal con bellas aguadas.

@ Martin DOMINGUEZ DE BERRUETA: Historias de Don Quijote, Hijos de Santiago Rodriguez, Burgos, 1913; Marciano ZURI-
TA: Historias de Zorrilla, Hijos de Santiago Rodriguez, Burgos, 1913; Angel MENOYO Y PORTALES: Historias de Gil Blas, Hijos
de Santiago Rodriguez, Burgos, 1914.

& Martin DOMINGUEZ DE BERRUETA: E/ Jibro de la Literatnra, Hijos de Santiago Rodriguez, Burgos, 1917.
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Evaristo Barrio. Cartel anunciador de corridas de toros. 1879,

ciones de Poe, Gautier, Walter Scott, etc. El dibu-
jante realizé unas cuidadas liminas, basadas en
aguadas, muchas de ellas con una enorme carga
romdntica. Pero todas estas ediciones no son mas
que unos pocos ejemplos de los muchos libros de
este género, ilustrados por estos dos autores, en
estos anos®,

Junto a estos textos histéricos, literarios y de
divulgacién literaria -en muchos casos destinados

alos escolares- también se editaron otros de carac-
ter didactico, acompanados de un notable aparato
grafico que, en ocasiones, alcanzaba casi tanta
importancia como el propio texto. En torno a
1892, Gil y Barrio colaboraron en la realizacién de
una serie de dibujos para el libro IZaje Infantil, que
alcanz6 varias ediciones, y en el que los artistas
mostraban a los nifios, con esquemiticos v clarifi-
cadores dibujos, los principales inventos humanos.
Fn este mismo contexto debe encuadrase la obri-

* A comienzos de siglo se publicé el cuento La reina mora, escrito por Angel Bueno con aparato ilustrativo de Evaristo Barrio. En
estos momentos este pintor ilusteo los libros L. Méndez de Cuenca Cuentos y filbulas, ¢l de Encarnacién Hidalgo La caida de la hoja
y ¢l de Enriqueta Gutiérrez Cuentos para nidos. Hacia 1900, realizé las ilustraciones de la Madre pequeiiita, de Alfonso Pérez Nieva, de
El abrigo escocés escrito por Rosa Eguilaz. De estos afios son sus dibujos para La wnoche de reyes, EJ limpiabotas, Antortits, Un dngel, I/
Cojito y otros cuentos, a cuadratura del cirenlo, Ef marguesito, I grumete, Bl bijo del mar, Batalla campal, 1obito, La bruja, Enrigueta, B/ pastor-
aillo, La mano de Dios, La Novela de la Infancia, La crenta del doctor y ofros cuentos escritos por distintos autores. En 1919, vio la luz La
Dija del desterrado con grabados suyos, Isidro Gil, aunque no se especializé en trabajos de ilustracion de obras literarias, también los
llevé a cabo en ocasiones. Una de sus aportaciones mis interesantes a este campo fueron sus dibujos para el libro de Angel Bueno
Chentos eseagidos. Con Barrio colabord, hacia 1904, en la parte grifica del texto Museo de la Infancia. Coleccivn de esentos morales escritos

por reputados literatos.



ta, esctita por Mariana Alvarez de Carretero, titu- afios finales del siglo XIX supuso la implantacion,

lada Higiene econdmica en la que Gil volvid a hacer en Burgos, de este género que alcanzd un momen-
gala de sus capacidades para poner al alcance de la to de especial brillantez en el cambio del siglo.
infancia determinados conceptos. Fruto de la Aunque tenemos constancia de que, ya desde la
colaboracion entre Gil, Barrio y Pedrero fue la década de 1870, el cartelismo logtd, en la ciudad,
obra, publicada, hacia 1895, E/ previsor esctita pot an notable desarrollo tendremos que esperar a
A. Carretero y la editada en 1902, titulada Los gran- hasta el filo de 1900 para que el aparato grafico,
des inventos al aleance de los wmifios, que se presenta que acompafiaba al texto anunciador, adquiriera
como un magnifico ejemplo de la literatura didac- una notable importancia. Fueron los carteles
tica, en la que la apoyatura visual se convertia en anunciadores de Ferias v Fiestas los que mas éxito
un elemento fundamental. Una larga setie de lograron en €stos MOMENtos. Los mismos artistas
obras de este tipo salieron a lo largo de estos anos que aparecen ilustrando los textos a los que antes
de las prensas de Hijos de Santiago Rodriguez, hemos hecho referencia son los que trabajan en
cuidandose en todas, de manera muy especial, el los dibujos que decoraron los carteles y programas
aparato grafico®. festivos, Los referentes que de forma continuada
se muestran en estas obras son la Catedral, el Arco
Muy vinculado al campo de la ilustracion de de Santa Marfa y algunos tipos populares de
libros se encuentra el del cartel. Ta llegada de los Burgos®.

 En estos afos, se publico el libro Para ni hijo, de Mateo Bustamante, en ¢l que aparecen dibujos de Bartio. Gil, Barrio y Manero
colaboraron en una cuidadisima edicion de divulgacién geografica titulada E/ fibro de Jos vigjes, que vio la luz a comienzos del XX.
Resulta curioso cémo los dibujos de los dos primeros artistas responden a criterios de tipo decimonénico mientras que la obra de
Manero presenta ya un cierto componente de innovacién, mas acorde con las corrientes estéticas que se estaban imponiendo a
comienzos del siglo XX, No podemos obviar los textos de caricter didéctico religioso que fanto éxito alcanzaron en la Espafia de
La Restauracion. Hacia 1900, la imprenta de Hijos de Santiago Rodriguez dio alaluz el Catecisma Histirico del abad Fleury, en el que
Barrio y Gil realizaron unas bellas ilustraciones, muchas de las cuales se inspiraban en notables compaosiciones cldsicas y que nos
demuestran la capacidad de estos artistas para adaptarse a registros de diversa naturaleza.

# Fn la portada del Programa de Ficstas de 1902 aparecen por primera vez una compleja ¢scena en la que encontramos la Catedral,
la figura de un conductor de ganado y una figura alegorica. Estd firmada con dos inciales: L.M. por lo que, probablemente, fuera
el pintor Luis Manero quien disefib este trabajo, Liste artista realizo el cartel de las Fiestas de 1904 en el que, en parte, rompe con
la tradicion castiza e historicista pata insertarse en el movimiento modernista, aunque obras posteriores, COMO el cartel de 1927,
retoma postulados de tipo casticista. Los programas de 1903, 1904 y 1905 parecen responder a los caractercs de Isidro Gil que tam-
bién realizd los de las Fiestas de 1908, 1913 y el del Centenatio de Las Navas de Tolosa de 1912. La portada del programa de 1906
también se aleja de la retorica historicay costumbrista para desarrollar una morfologia claramente #oveas. Quizi fue Gil quien eje-
cuté este dibujo. Laureano Ruiz Collado hizo los dibujos de los programas de 1911, 1914 y probablemente el de 1912. Juan Antonio
Cortés trabajé para el Programa de 1915 y Mariano Pedrero para el del VII Centenario de la Catedral de 1921. A partir de media-
dos de la década de los 20 una nueva generacion de artistas, encabezada por Fortunato Julidn, tomb el relevo en este tipo de reali-
zaciones, empezéndose a detectar, efi €508 MOMENLOS, UNA profunda huella de la estética del Arf Decé. También resultan de un enor-
me interés las ilustraciones de los carteles taurinos, a las que también se dedicaron los autores burgaleses. En 1879, Evaristo Barrio

realizé unas bellas y roméandcas ilustraciones para las corridas de toros.
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