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1. Preambulo

La presente practica que proponemos por medio de un pdster gira entorno a la didactica
de los cubismos, es decir una propuesta pedagogica para la compresion de estos estilos

y sus posteriores actividades desarrolladas dentro y fuera del aula.

La practica estd pensada para alumnos universitarios que estudian E/LE y que tienen un
nivel C1 o C2. Unos alumnos por tanto con un significativo conocimiento del espafol,
pero que en principio no han estudiado previamente Historia del Arte y no tienen por
consiguiente unos conocimientos previos de la materia fundamentales para la
comprension del Arte Espafiol. Asi, esta didéctica, esta enfocada a ofrecer al alumno de
una forma rapida una serie de elementos generales sobre estos estilos que les permitan
diferenciarlos y comprenderlos con el fin de poder adentrarnos en materias mas

especificas partiendo todos de una base similar

2. Introduccion

Llegados a los afios 10 del siglo XX, nos encontramos con un arte “extraio”, la
perspectiva que desde el Renacimiento habia sido el gran hilo conductor del arte
occidental, por encima de estilos, estéticas o poéticas, cae hecha trozos. Simil que no es

baladi, pues este rompimiento con la perspectiva se traducira en la representacion de un
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sinfin de “cubos” que nos distorsionan la imagen. Esta distorsion aparente no es otra
cosa que una deconstruccion del lenguaje pictorico que necesita de una posterior
construccion. Las diferentes formas de volver a construir esa realidad destruida, llevaran

por nombre los diferentes tipos de cubismos que se estudian en el aula.

3. Los estilos

3.1 Proto-cubismo

Tras la obra de Cezanne, muchos artistas trataran
de seguir sus pasos buscando pintar la realidad sin
tener por ello que recurrir a engafios Opticos como
es el caso de la perspectiva. Incluso se tratard de
profundizar méas en esta idea buscando wvarios
puntos de vista de un mismo objeto. El resultado
seran superficies planas en donde cada objeto o
alguna parte de €l sera representado desde distintos

angulos.

Imagen 1. Picasso. 1908. Bodegon

3. 2 Cubismo analitico

A partir de 1910, pintores como Picasso deciden ir aun mas lejos en las nuevas
experimentaciones sobre la pintura que estaban realizando. De esta manera el objeto ya

no serd representado de una manera intuitiva o sensitiva, tratando de imitarlo, sino inte-

lectual, es decir: Se
representard el objeto desde
multiples puntos de vista
desde donde aquel se puede
| e contemplar. Es por tanto una
deconstruccion de la realidad
para volver a construir no el

objeto, sino una nueva

concepcion del mismo.

Imagen 2. Picasso. 1910. Naturaleza muerta
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3.3 Cubismo sintético

A partir de 1912, Picasso, sin
perder la concepcion e idea
original cubista, piensa que el
resultado final ha de ser legible
por el contemplador, problema
que tenia el anterior cubismo
sintético. Por ello tratara de buscar
una reconstruccion de los objetos
cuyo resultado sea algo mas
tranquilizador y comprensible,
volviendo de este modo a la forma

completa.

3.4 Orfismo

Imagen 4. Robert Dlaunay‘l 930. Formas circulares

Imagen 3. Picasso. 1912. Bodegon con guitarra.

Es el nombre dado en
1913 por el poeta
Guillaume Apollinaire
a la tendencia colorista
y abstracta del cubismo
que enaltece el color y
la luz. Lo mismo que
Orfeo en la mitologia
era capaz de conjugar la
musica y la poesia con

su lira. Los orfistas tra-

tardn de encontrar la correlacion entre musica y color, para ello no dudan en deconstruir

la realidad (tal y como hacia el cubismo) para formar otra en donde el color (pintura) y

la lirica (ritmo) sean los nuevos elementos que conforman esa nueva realidad.
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3.5 Section d’ or

El nombre hace referencia a un grupo de pintores cubistas que trabajaron en asociacion
entre 1912 y 1914. Esta en referencia a la proporcion matemadtica conocida como
“seccion dorada”, reflejando asi el interés de estos artistas por las cuestiones de
proporcion y de disciplina pictérica. Miembros del grupo, que celebrd una exposicion
en Octubre de 1912, fueron, Jacques VillonM. Duchamp, Gris, Picabia, Léger, y R.

Delaunay (imagen 5)

Imagen 5. Jacques Villon. 1913. El acrébata Imagen 6. Edward Wadsworth. 1915. Abstraccion vorticista

3.6 Vorticismo

Surge en 1914 y pronto desaparece. Como todos los cubismos deconstruye la realidad
tratado de crear otra, en este caso una realidad mecanica, simbolo de la idea mecanicista
que se idolatra y la que se le considera unida al progreso. Ese progreso se ha de dar una
vez se haya destruido la sociedad tradicional. De ahi su nombre: vortice o torbellino; y

de ahi también su influencia directa con el Futurismo (imagen 6)
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3.7 Sincronismo

Parte de los presupuestos cubistas y orfistas de la deconstruccion de una realidad. Pero
la posterior construccién que se hace para configurar la obra se basa en principios
cientificos sobre el color y de cémo éste no es otra cosa que ondulaciones de la luz.
Estos colores-ritmos incorporan a la pintura la nocion de tiempo y ofrecen la ilusion de
que el cuadro se desarrolla, como la musica, a través de una duracién temporal, al

contrario que la antigua pintura que se incluia estrictamente en el espacio (imagen 7)

3.8 Purismo

Entre 1918 y 1925, el pintor Amedée Ozenfant (imagen 8) y el pintor y arquitecto
Jeanneret, mas conocido como Le Corbusier (1887-1965), desarrollan un cubismo mas
simplificado de estética clasicista al que llamaron “purismo” (esos dos artistas en 1918

publican “Apres le Cubisme”).

4. Practica de los alumnos

Una vez se ha mostrado al alumno los ejemplos anteriores y las explicaciones
oportunas, se pide que sea éste quien a través de algin programa informatico de
descomposicion-construccion de imagenes sea capaz de, partiendo de una fotografia,

construir algunos de los estilos anteriormente citados.

Los resultados han sido los que a continuacion presentamos y que el alumno ha

comentado en clase.
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Imagen 10. Ejemplo de Sincronismo

Imagen 9. Ejemplo de Orfismo

Imagen 11. Ejemplo de Cubismo Analitico Imagen 12. Ejemplo de Protocubismo
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Imagen 13. Poster que se expuso durante los dias del congreso
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