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Uno de los elementos de la comedia del Siglo de Omo que sc sigue
estudiando con cierto interés es el personaje: piénsese por ejemplo en ios
muchos andlisis dedicados al gracioso o a la mujer varonil (1), Se trata en
efecto de un ¢clemento fundamental de 1a picza teatral, por 10 Gue no exirafia
que haya habido tantas intervenciones al respecto. Sin embargo creo que el
persongje siempre se ha examinado bien como una realidad psicolégica, ©
bien con métodos derivados de la narratologfa, segiin los cuales se presenta
como niicleo o centro de acciones, Como se ve se trata de dos enfoques algo
limitados, sobre todo porque se basan en metodologias que en cierta forma no
denen en cuenta et especffico estatuto del género teatral; me ha parecido por
lo tanto \til comprobar cémo puede nacer, desarroliarse, funcionar un perso-
naje, utilizando una figura “virgen”, por asf decitto, o sea hasta la fecha poco
estudiada, el nifio. '

1. SELECCION DEL CORPUS

La primera dificuttad que he encontrado ha sido la misma ausencia de
bibliograffa critica sobre el tema. Nada dice al respecto, por ejemplo, €l Teatro
infantil espafiol de Juan Cervera, que, por el contrario, contiene informacio-
nes completamente inexactas. Recuerdo entre ellas la afirmacidn de que enel
sigio XV1I el nifio en el teatro “actia ...supliendo a mujeres -cuyo acceso estéd
prohibido a las tablas” (2), mientras, como se sabe, una caracterfstica de las
compaiifas teatrales espafiolas era precisamente la de coritar con una animada
presencia femenina (3).

65



Institato de Estudios Almerienses

Por lotanto no ha sido ficil identificar un corpus que sirviera como punto
de partida para mi trabajo. Limitdndome a la comedia de Lope he recopilado
los tfiulos que figuran en el primer apéndice -unos cinceenia- sin pretender
abarcar todo el material disponible, pretensién que serfa de una arrogancia
luciferina; creo de todas formas que este corpus consfiuye una muestra
representativa de 1a presencia del nifio o del muchacho (establezco, como
lfmite medio, los quince afios) en el 1eatro dei Fénix.

De cada comedia doy 1a fecha propuesta por Morley-Bruerton, en algunos
casos corregida por intervenciones sucesivas, €1 volumen de la edicién
académica de las Obrgs de Lope donde figura la comedia (4), el papel inter-
pretado por el actor nifio y, cuando aparcce, el nombre del personaje, los afios
que resulta tener o 1as indicaciones significativas af respecto, la extensién de
su papel y finalmente el autor de comedias para el que se escribio 1a obra,
cuando pude obtener ¢l dato.

2. COMPANIAS TEATRALES Y OBRAS POR ENCARGO

A partir de 1as informaciones precedentes, pueden postularse varios
itinerarios de lectura. Primero: bucha parte de los {exios reunidos se circuns-
cribe a los afios 1595-1610. 8i después examinamos las comedias que
presentan un papel largo del actor-nifio nos damos cuenta que en la mayorfa
de los casos se trata de comedias puestas en escena por un gutor, Baliasar de
Pinedo, cuya esposd, Juana de Villalba, estaba especializada ¢n papeles de
“mujer varonil” (distingo estas comedias con un asterisco). El hijo de Juana
y Baltasar ienfa, evideniemente, dotes de actor precoz, y Lope escribe una serie
de textos que tienen en cuenta, especificamente, su presencia en la compafifa,
liegando ainsistirincluso enel parecido que hablaentre ef actornifio y el padre,
representado por Pinedo. '

Wilder, que se ha ocupado del asunio, sefiala que el actor nifio va
creciendo con el pasar de los afios; fuego se le agrega otro nific y en cierias
gcasiones aparece un ledn, fiera doméstica gue debia pertenecer a Ia
compafifa (5). Ahorabien, Ia tercera dama de Pinedo era Micaela de Lujén, la
Lucinda amada y cantada por Lope; 10 que explica las buenas y duraderas
relaciones entre ¢l comediégrafo y este grupo de actores.

Nos encontramos pues, sin lugar a dudas, ante un fenémeno de “comedia
por encargo”, que habrd que tener presente cada vez que se eXaminen 1exios
dureos. El dramaturgoe, como se sabe, casi siempre escribfa su comedia para
una compafi{a determinada, a ta cual la vendfa (6), y nada mds normal que
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tuviera en cuenta las caracterfsticas del grupo destinatario; €l personagje como
invencidn literaria, por consiguiente, no puede existir fuera del actor quele va
arepresentar. Estolosablfamuy bienel autor dureo, como atestigua el conocido
fragmento de Tirso de Molina, que subraya la importancia de un adecuado
phisigue du rol:

L.a segunda causa de perderse una comedia es per lo mal que le entalla el
papel al representante...;Quién ha de suffir, por exaemada que sea, ver que
habiéndose su duefio desvelado en pintar una dama hermosa, muchacha, y
con tan gallardo talle que vestida de hombre persuada y enamore la mids
melindrosa dama de 1a Corte, salga a hacer esta figura una del Infierno, con
mAs cames Gue un antruejo, m4s afios que un selar de Ia Montafia y més
arrugas que unacarga de repollos, y que se enamore laotray le diga: “Ay, jqué
don Gilito de perlas! ;Es un brinco, un dix, un juguete del amor!? ;Qué
hiciérades vos si viésedes enamorar a una Infanta un hombrén, en la calva y
barriga segundo Vespasiano, y decirle ella amores mis tiernos que rdbanos
de Olmedo?7)

Y la relacioén personaje-actor 1a tendrfa siempre que considerar el critico
literario de nuestro dias, recordande que el autor no puede proyectar en el texto
literario nada distinto de o que el texto espectdculo pueda realizar (8).

Esta estrecha e ineludible vinculacidn del iexto literario con la estructu-
ratécnica, de la escritura con 1a representacion, resulta, como es obvio, patente
en ¢l caso del personaje nifio, y en el corpus seleccionado se vislumbran
numerosos indicios de elio: cuando Lope escribe comedias para otras compa-
fifas, se ve obligado a tener en cuenta la incapacidad o las limitaciones que
podian tener 1os nifios disponibles para interpretar el papel. Es por cllo porlo
que, a veces, aparecen s{ unos nifios, pero sin que tengan que exhibirse en
targos parlamentos: el nifio de Fuente Ovejuna dice un solo verso -sin siquiera
satir al escenario-; el hijo de Curieno, en la Amistad pagada, sube alas tablas,
pero permanece mudo, y mudos s¢ guedan también Laurino y Orante en Laura
perseguida, clFernandico dela Desdichada Estefania, Enrique en Las paces
de los reyes, don Fadrique en la Fortuna merecida, y Marfa nifia en La madre
de lamejor. De 27 comedias vendidas por Lope a Porras no existe ningtn papel
infantil que supere los 12 versos, y de 18 comedias escritas para Nicolds de los
Rios tan solo en Ef sol parado, se prevé a presencia del muchacho Pelayo (9).

Ctro dato que emerge ¢s que en ocasiones los jovencitos eran representa-
dos por mujeres: en Adonis y Venus y en El rey sin reino el texto 1o deja
entrever a través de signos evidenies cuando alude al pelo largo de los
personzjes.En el caso de La mocedad de Rolddn contamos con una declara-
cion del mismo Lope en 1a dedicatoria:
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Comedia que... escribf a devocidén del gallardo ialle, en hahito de
hombre, de 1a iinica representante, Jusepa Vaca, digna desta memaoria, por lo
que ha honrado las comedias con la gracia de su accidn y la singularidad de
su ejemplo (Bae 29, p.11).

En todas estas ocasiones Lope no necesita limitar ¢l papel, como cuando
actiia unnifio; en este caso, cn cambio, €l poeta, con sagacidad, limita siempre
los vessos a menos de 200, aunque el nifio tenga el papel protagonista, y véase
El nifio inocente de la Guardia.

Y sini siquiera se puede disponer de una actriz de ﬁgura ad hoc entonces
Lope tiene que aumentar la edad del personaje; en ¢l Halcén de Federico,
escrita para el autor Alonso de Riquelme y basada en ia novela de Boccaccio,
Lope transforma al hijo de Ia protagonista en un chico de 16 afios, aunque as{
se viene a perder el halo patético que podfa derivarse de 1a presencia en las
tablas de un nifio, tal como sugerfa el texto fuente.

Lapeculiaridad deos textos confeccionados para Pinedo se destacadesde
otro punto de vista: si se excluye a E{ nifio de la Guardia, Lope no utiliza cn
estas piezas al nifio en comedias de tipo religioso, y para proponer al personaje
explota sobre todo ¢l filén de los muchos reyes nifios presentes en 1a historia
patria y en la de los pafses mds o menos lejanos (hasta Hegar a Rusia)(10). A
partirde 1610, en cambio, esla temdtica religiosa 1z que determinala presencia
infantil. - ' '

3. LAS FUNCIONES DEL PERSONAJE
a) El nifio como imperfeccidén.

La anterior reflexién permite pasar al examen de las funciones que el
personaje-nifio desempefia en el fexto de Lope. La primera y mds sencilla
parece-ser 1a de constituir un elemento que integra el entramado social. En
Fuente Ovejuna el juez enviado por el rey hitce torturar a un viejo, aunamujer,
al gracioso y a un nifio (11); ahora bien, precisamentc a partir de esta conocida
€scena, se notard que agquf no se representan las categorfas sociales de la
poblacién, sino las mds “desprotegidas”, por decirio de alguna manera, las que
con mds claridad revelan sus puntos flacos. El nifio -como la mujer, el vie 30
o ¢l cobarde por antonomasia- representa entonces una debilidad, una insegu-
ridad que puede “corrcgirse”, “‘negarse”, a través de una actuacién excepcio-
nai, es decir, con el herofsmo.
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Pero a menudo 1a imperfeecion de la infancia se manifiesta a pesar det
deseo de esconderla; por ejemplo, en el quinceafiero Rey sin reino, produce
unaespecie de perspectiva esquizofrénica: su figura de nifio destinado aserrey
se pinta heroicamente, pereluego, cuandollegaa ser rey siendo atin chico, serd
evidente que es incapaz de gobemar con firmeza. Ahora bien, como se sabe,
Lope muestra gran sensibilidad ante los problemas “polfticos” y procura
presentar al rey siempre en una atmosfera de suma dignidad y grandeza (12),
la incapacidad de este joven monarca parece admisible tan s61o porque ¢l no
es atin “maduro” para semejante funcién sobre-humana. Como Lope aclaraen
los Benavides:

No tiene la culpa el Rey,

que es nifio, y edad no tiene

para ver 1o que conviene

al justo derecho v ley (Bac 17, p. 274b)

b) El niho como autc-negacién,

De todas formas Ia inica posibilidad que este serimperfecio ¢ incomple-
to pucde tener, para afimmarse como sujeto digno de ser representado, se abre
a través de la superacién y la negacién de su debilidad. Ejemplos de esta
tendencia pueden ser obras como La fuerza lastimosa, La varona castellana,
Las pobrezas de Reingldos.

En la primera Lope orienta el tema del Conde Alarcos (13) hacia un final
feliz, salvando a la protagonista; y uno de sus hijos, de apenas cinco aftos,
aparece en escena en el tercer acto, junto al viejo abuelo materno, a la cabeza
de unas tropas vengadoras. :

Lope elige para ta aparicién del pequefio general los solemnes tercetos,
para subrayar toda la grandeza heroica del mintsculo personaje; yla oposicion
Pequerio/Grande -fundamental en la presentacién que el abuelo hace previa-
mente- se reitera a o large de todo e! fragmento;

Dan Juan. Famoso Conde y noble abuelo mio,
gloria y honor del nombre de Moncada,
pequefic corazén y grande brio
rigen este baston y aquesta cspada;
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pero tan grande ya con vos le crio,

y con 1a injuria de mi madre amada,
que dentro de dos dias esie pecho

ha de romper como aposento estrecho.

(La fuerza lastimosa, BAE 30, p.64a; los subrayados san mios})

Y no es casualidad que también el rey-nific Alfonso de La varona
castellana elabore entercetos su pequeiic manual de buen gobiemo, jugando
de nuevo con el contraste, de modo que 1a segunda parte niegue la primera:

Alfonso. Castellanos, no 0§ cause maravilla
verme fan mozo en un lugar fan alto,
y que apenas ocupo la Real silla;
si estoy de edad y de experiencia falto,
con vasallos ran buenos por sf solos,
de mi corona ¢l oro puro esmalto.

(La varona casiellana, Bae 19, p. 25a; los subrayados son mios)

En Las pobrezas de Reinaldos el hijo del protagonista defiende con la
madre guerrera el castillo del padre:

Asémase el nifio en lo alto, con espaday rodela...

Nifio,  Hombre, aunque »ifio, hombre soy,
: y si igualarte me falia,
ser tan pequeAo No s falta,
mds aito soy, pues 10 esioy,

(Las pobrezas de Reinaldos, Bae, 29 p.101a; los subrayados son mios)

Los juegos de palabras ponen aquf en funcién una oposicion fundamen-
tal en el teatro barroco espafiol, aquella entrc Ser/Parecer: el nifio héroe se
presenta asf en toda la fenomenologfa de la monstruosidad, cntendida en
sentido barroco como “prodigio que se manifiesta”. Ahora bien, los nifios de
Lope muestran siempre una propensién especial alos juegos de palabras (14),
ya que justamente en el derroche de agudezas verbales, en la constante
demostracidn de ingeniosidad, el nifio se revela diferente de 1o que parece, y
mientras da prueba de una sagacidad superior a sus afios, fuerza incluso al
lenguale a decir ofras cosas respecto a 1a lectio literal, a través de la gran
profusitn de paranomasias y dilogfas.
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La presentacion paroxfstica es todavia mds evidente en el caso de
comedias dedicadas a muchachos comprometidos en Ia reivindicacion de una
nobleza que el protagonista siente dentro de sf y que fo empuja hacia empresas
excelsas, pero que los otros no “reconocen” (como Pelayo de Elsol parado o
Roldin de La mocedad). La* negacion aparente™y la “verdad celada” empujan
entonces la diccion hacia el lfmite extremo. La transgresin lingiifstica se
convierte en signo de la transgresién fundamental del personaje, la de la
autonegacion: ¢l nifio-muchacho tiene que anular su parte infantil imperfec-
ta, dirigiéndose hacia la arrogancia de la ostentacion viril, siendo esto mucho
mds ¢vidente cuanto més quiere cancelar la debilidad originaria,

¢} El nifie como victima complaciente,

Sin embargo, el nific es la victima predestinada justo por su propia
debilidad, que lanegacién excepcional afirma por sf misma. Y Lope juega con
Ia posibilidad de "mover... a toda gente” apelando a la conmocion de la maia
coneiencia: entonces el nifio estarfa hambriento (Las pobrezas de Reinaldos)
serd perseguido (El rey sin reino), abandonado en lugares salvajes (El animal
de Hungria), abofeteado y amenazado (Carlos el perseguido), hecho prisio-
nero (La Santa Liga), torturado (El cerco de Viena), incluso hasta la mucrte
(El nifio de la Guardia).

En situaciones mite, sus ingenuidades enternecerdn todavia miés, v la
sefial de 1a complacencia del escritor puede cifrarse en el diminutivo con el que
describe el vestidito del personaje que, por contraste, resalta entre las acota-
ciones habitualmente pobres y funcionales:

Salen Constancia y el nifio con su habitillo de la Trinidad

Constancia.  Hijo, la nave se parte
a Espatta: (qué hemos de hacer?
Qe es de Espafia el mercader,
¥ nosoiros de otra parte.

Nifio. Madre, dadme aquese hatillo
¥ 2 pie podremos andar.

Constancia.  ;Como, hijo? ;Por la mar?

Pero ne me maravillo:
que i no 1e has visto.
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Nifio. Andemos.
;Pensdis que me cansaré?

Constancia.  No se pasa el mar a pie.

Nifio. . Pues, madre, en un carro iremos.
(La Santa liga, Bae 26, p. 2435}

Obien Lope teje todoun corc de comentarios, para subrayarla fermuraque
¢l personaje diene que suscitar en el espectador:

iAy,.cielos! No sé
qué ledn, qué tigre fiera
hiciere tanta crueldad...

Podrd, con estas icrnezas,
entermecer un diamante...

Las piedras mueve a piedad... .
{El animal de Hungria, NAc [H, p. 432)

Hay tal compasﬁn"
Creed -
que de coraje estoy loco.

(La Infanta desesperada, NAc I, p. 245b)

Unbuennimero de comediasrevelaeste “complacerse enlopatélico” (La
hermosa Alfreda, El Perseguido, La infanta desesperada, El animal de
Hungria, El mayordomo de la duquesa de Amalfi, Laurg perseguida, Don
Juan de Castro, La firmeza en la desdicha, etc); y Lope no es por cierto ¢l
tinico entre sus contermnpordneos que aprovecha este género de conmocion ar-
quetipica: recuerdo solamenie a los dos hijos de Dofia Inés, ya condenada a
muerte, que son cruelmente separados dela madre en Reinar después de morir
de Luis Vélez de Guevara (15).

Pero obviamente cuando el nific se conviene en vfcurna heroica, debe, en
virtud de la ley de la autc-negacion, perder su aura infantil. Por esta razon ¢l
Nifio de la Guardia, torturado por ciertos horribles judfos enuna imitacién de
iacrycifixién de Cristo, se desnuda de todo signo de infantilidad; lohannotado
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-a veces con estupor- todos los que se han dedicado al esmdio de 1a comedia
(una de 1as més “embarazosas” de Lope), desde Rosa Lida de Malkiel a Elisa
Aragone Terni, hasta el més reciente editor Anlony Farrel (16). Volvamos a
leer ¢l juicio de Rosa Lida:

La falla esencial esid en elegir como héroc de la tragedia al nific que,
naturatmente, interesa cuando se mueve en un ambiente de comedia costum-
brista, ¥ no cuando se deshumaniza v metamorfosea en un ecce homo en
miniatura, munido precozmente de razén y entendimiento adulto... Aqui el
drama es intimamente desgarrado: donde el nifto y los judios aparecen junios
no hay accién ni vida sino una imagen de retablo: el Santo Nifio cubicrio de
llagas de almagre, rodeado de un core siniestro de judios grotescameate
deformados. :

¥ refiriéndose al personaje-nific en general Ricardo del Arco vy Garay se
maravilla: "El nifio aparece en la obra de Lope inverosimilmenite precoz, con
listeza de viejo y ganas de ser grande, muiniatura de una persona mayor™ (17).

Es necesario ahora preguntarnos porqué se han formulado juicios de esie
tipo, y volver a reflexionar sobre el estatuto del personaje del teatro dureo del
cutal hiablé gl inicie; en efecte no es metodoldgicamente adecuado udlizar para
su examen categorfas que derivan de la dramaturgia del siglo pasado, heredera
de unos procedimientos romanticos o post-romdntices; ¥ por consiguiente no
es correcto considerar al personaje del Sigle de Oro como una “realidad
psicoldgica”, fundada en el estudio de la “diferencia™ o examinar su credibi-
lidad realista. En cambio en el teatro barroco el persongje €s un protot po: no
inleresa lo que manifiesia su peculiar psicologfa, sino lo que lo convierte en
arquetipo(18). Esto comporta que la piedad hacia el nifio debe cacr cn el
momento de 1a glorificacidn, es decir, cuando el nifio cesa de serio para
elevarse al grado de héroe.

S¢comprenderd entonces porqué parala tortura de 1os seis nifios del Cerco
de Viena, ahora recalizada por otro “infiel”, et Turco, Lope organiza una
especie de ballet ritual: '

Nifio I°, Por Crislo pienso mortr,

Por Dios he de padecer.
Nifio 2°. A Esteban he de seguir.
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Ninp 3°, Como Laurencio he de ser.
Nifio 4. Como Paulo he de sufrir.
Nifio 5°. Benme el fuego de Lucfa.
Niro 6° La cruz aplico de Acacio.
Nifo 1° El aspa de Andrés es mfa,
Nifo 2° Mios los peines de Ignacio.
NiAo 3¢ M el hierre de Matia.
Solimdn Cargadlos de hierro a €s0s;
que yo los regalaré

con semejantes SHCES0S.

Nifo 4° Aun muertos tendremos fe,
cuanio mdés estando presos.

El cerco de Viena, Bae 25, pp. 328 a-b; véasc también 1as pp. 331-332a-b)

Lo simbdlico, con su estilizacidn, absorbe cuaiquicr tipo de tentacidn
“realista”, o de participacion cmotiva, Asf, Lope se adhiere al c6digo ideols-
gico de su Hempo, que proporciona enieras dinastfas de nifios victimas-
heroicas: piénsese en el que aparece en el ditimo acto de la Numancia de
Cervantes, el cual prefiere matarse antes que permitir el triunfo de Escipion
(19), o en el joven protagonista de Mds pesa el rey que la sangre, de Vélez de
Guevara: ésterechaza que se le salve la vida a cambio de larendicion de Tarifa,
defendida por su padre, lo insta a perseverar en la decision; y enla escena final
de su muerte, la madre -enésima reaparicién de 1a mujer varonil- no derramard
ni siquiera una ldgrima por €1 (20).

Y Lope declara de forma explicita su adhesidén al cddigo ideclogico
vigente y su conocimiento del cardcter metaliterario de sus operaciones
textuales, cuando muesira al hijo de Reinaldos diciendo los siguienies versos
desde 1o alto del castillo de Montaibdn:
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Soy, el nifio de Numancia,

que, envidiando a Espafia, Francia
quiso que le hubiese aqui.

Y asf, pienso yo como €1,

gue dél no me maravillo,
arrgjarme del castitlo

sin daros las Naves dél.

(Las pobrezas de Reinaldos, Bae 29, p. 101b)

Sin embargo, m4s que registrar esta exasperada aceptacion l{mite de la
violencia del adulto, serfa interesante sefialar un tipo de violencia cotidianae,
incluso, pedagdgica: justamente en el Nivio de la Guardia, cuando Juanico cs
presentado al maestro, al admitir Ias despiadadas normas escolares, prefigura
una segunda y definitiva aceptacién, 1a del martirio:

Pasamontes. .Que tenéis? [No tengdis miedo!
Juanico. No tengo miedo, seflor.
Pasamontes. Hijo, yo le encargaré

que no os azote.
Juanico. 8i yo lo merezco, jpor qué no

gueréis que azotes me den?
Dénmelos, para que aprenda,

(El nifio de la Guardia, ed. Farrell, p. 610, vv, 613-19)

Este objeto paciente, al servicio y en funcifn del adulto, estd dispuesto
hasta a reprimir el primer impulso de la tibido, el oral, a favor del “padre”. Asf
sucede cuando el hambriento hijo de Reinaldos rechaza 1a mitad de 1a hogaza
de pan que le ha dado su madre:

Pues ésta doy a mi padre,
comedla, si sois servido;

que es justo, pues no me dan
licencia que me desangre

los que en tal pobreza estdn,
gue a quien me dio tanta sangre,
te dé yo un poco de pan.

{Las pobrezas de Reinaldos, Bae 29, p. 81a)

Y con esto s¢ llega al nivel extremo de la auto-negacion.
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&) El nino como sujeto.

Side per si, en el teatro del Siglo de Cro el nifio no parece un sujeto digno
de atencién (no existe, lo.cual cs significativo, enta comedia de capa y espada,
y sélo aparece en el fondo de 1as comedias heroicas y ejemplares con valor
arquetfpico y simbélico), sin embargo, Lope logra mostrar la vida cotidiana
del nifio del siglo XVII. Se trata de un fendmeno bien conocido, estudiado por
la critica hist6rico-sociolégica, al cual se le da por lo general nombre de
“reflejo’™ es decir la realidad se reflejarfa en 1z obra literaria casi a pesar del
autor y de su ideologfa. Es ¢l mismo fendmeno segin el cual en las Virgenes
nifias de Zurbardn, pintadas para producir una emocién religiosa, y porlo tanto
enmarcadas en una ideologia catlica ¢ inspiradas por un deseo de devocion,
s¢ proyecta la vida de reclusion y de trabajo forzado y repetitivo de las nifias
del Siglo de Oro, encerradas en sus pobres habitaciones, con el bordado
apoyado en las rodillas y sumergidas en un mortal aburrimiento.

Lope, padre carifioso a juzgar por la numerosa prole legitima e ilegitima
reunida en su casa, y padre tiemo, como evidencia la dedicatoria al hijo Félix
¢n los Pastores de Belén, nos despliega ante los ojos juegos y actividades
infantiles. 8i de su obra se desprenden cuadros y cuadritos de Ia sociedad
contempordnea (las enfermedades, los “oficios populares™ (21) etc.), de la
misma forma, se podrfa hacer un bosguejo de 1a jormada de un nifio.

Antes, las devociones cotidianas, las oraciones, el rosario (Ef nifio de la
Guardia, ed. Farrel, p. 67, La nifiez de San Isidro, Bae 10, p. 351a-b); luego,
el estudio; y una escuclita puede ser evocada 4 través de sus ruidos caracters-
ticos (“Ruido dentro, como de escuela™ y representada por el Maestro, con su
traje largo, sorprendido en el acto icdstico de cortar una pluma (“Sale ¢l
Magstro cortando una pluma, y dos o tres muchachos™: El nifio de la Guardia,
ed. Farrel, pp. 67-71). De la escuela vuelve el pequefio Isidro “Con su cartilla
y una cestica” (Bae 10, p. 345) y repite a su madre admirada 1a lcccidn; escena
que se reitera en la Nifiez del padre Rojas {(Bae 12, p. 6 a-b), desarroliada en
gran parte en ambiente escolar. Tambiénel joven Rey sin reino se nos mucsira
aplicdndose al estudiodetlatin (Bae 15, pp. 305b-306b), el conmovedor Felipe
de E animal de Hungria se ofrece para ensefiar a leer y escribir a los hijos de
sus salvadores (NAc 111, p. 433b). Y Deodato, digno hijo de San Agusifn,
distingue y discute tuciendo conocimientos filos6ficos y retéricos (Bae 9. pp.
316a-318b).

En segundo lugarel tiempo libre: las peleas entre amigos, como lade Los
Porceles de Murcia (Bae 24, pp. 451b-454a), muy divertida; los juegos
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proyectivos: 1a guerra, naturaimente contra los moros (ibid, p.460); o hasta, en
el caso de un triste rey nifio, presentado tiemamente *con una montera, gaban-
cillo verde y su venablo de caza”™, el juego de imitacién de la corte, con sus
insidias y peligros {La varona castellana, Bae 19, pp. 21b-223a).

La diversién estd dada por las fiestas populares con las danzas de las
gitanas, los gigantones, las procesiones (Ei nifio de la Guardia, ed. Farrel, pp.
87-91) o, simplemente, la caza de mariposas (Adonis y Venus, Bac 13,p. 345a),
¢ la recoleccidn de frutos o de miel silvesire (ibid. p. 357b); el nifio ama
naturalmente, los dulces y mericndas con “confites” y “conserva / y aziicar
blance y rosado” (El Perseguido, Bae 33, pp. 307 b y 306 b). Y una especic
de Jauja infantil es propuesta por el astuto judio al pobre Juanico: -

aderezdndose estd
un vestido de oro v seda
y wit caballito en que andes.
Hay alld unas huertas grandes,
llenas de hermosa arboleda,
que tienen fruta estremada,
peras y melocotones.
Hay membrilics y melones,
y mucha mora y granada,
lindas uvas moscateles
y cermefias olorosas,
mds que por abril 1as rosas,
y por julic los claveles.
Hay miiel blanca como mana,
de arrope tinajas ilenas,

. con anfs y berenjenas
y calabaza indiana,
Hay cafias de azGcar tantas,
que nacen como alcacer...
Pues un aposenio tiene
lteno de alcorzas doradas,
de pasteles y empanadas...
;Estos confites me dio,
y estas bolillas!

(El nifie de la Guardia, ed. Famreli, p. 93)
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Y los juguetes, como el trompo (Julidn Romero, NAc VII, p. 47b); los
juegosdepandilla,ia“chucha”, es decir, el escondite (L.os Porceles de Murcia,
Bae 24, p. 4534a); o el entero catdlogo hidico, repetido dos veces a distancia de
veinte afios: en Adonis y Venus (Bae 13, pp. 356a-357a) y en La nifiez de San
Isidre (Bae 10, pp. 351b-352a). Una escena que parece fascinar a Lope, como
lo prueba su misma repeticitn, y que, para ciertos juegos, es el lnico
testimonio conocido.

Después de esta resefia descriptiva quedarfa por hacer el andlisis del
funcionamiento de cada elementoen la estructura de las respectivas comedias,
Y no estoy pensando sélo en {a interaccion del nifio con los otros personajes,
sing en su funcidn en relacién con los sememas actantes (es decir 1a forma
simbolica que el personaje asume en cada situacion); y en el sentido que cada
escena (piénsese jusiamente en las escenas de juego) adquiere en 12 dindmica
operativa del texto; y no hablo sole del texto iiferario, sino del propio texto
especticulo. Pero ahora saldo una deuda con la diacronfa; ocuparse de la
sincroiia serfa, realmente, “otro cuento”.

NOTAS

1. Desdeel vacldsicode J, de José Prades, Teoria de los personajes de la comedianueva,
Madrid, CSIC, 1963 a inlervenciones més recientes como El personaje dramdiico, VII
Jornadas de teatro cldsico de Almagro, Madrid, Taurus, 1985, Para lo tocante al scgundo
personaje me limito a sefialar unas fichas fundamentales, que pueden servir también de piedra
de togue para resaltar 1a pobreza del tema del cual me ocopo: C. Bravo Villasanie, La mujer
vestida de hombre en el teairo espariol, Madrid 1955; M. McKendrik, Women and Sociery
in the Spanish Drama of the Golden Age, Cambridge University Press 1974; y lus actas del
congreso La mufer en el teatro y la novela del Siglo de Oro, Toulouse 1978.

2. L Cervera, Historia critica del teatro infantil, Madrid, Bd, Nacional, 1980, p. 19,

3. Recuérdese la descripcion de la compafifa de primera catcgoriahecha por A. de Rojas
Villandrando, Vigje entretenido, en*"Nueva Biblioteca de aulores cspafioles”, XX, pp. 497b-
4993,

4. Lasigla Ac se refiere a la edicion académica de las Obras de Lope lievada a cabo
por M. Menéndez y Pelayo, Madrid 1892-1913, 12 vols.; vuelta a publicar posteriormenie en
Bae, Obras de Lope de Vega, vols, 1-23 (citaré como Bae seguido por el niimero del vol. de
las Obras); lasigla MAc indicalz Nuevaed. académica de 1as Obras al cuidado de E. Cotarelo
y Mor, A. Gonzélez Palencia v de F. Ruiz Morcuende, Madrid 1916-30, 13 vols. Para las
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fechas cfr. 8. Griswold Motley- C. Bruerton, Cronologia de las comedias de Lope de Vega,
Madrid, Gredes, 1968; y T. Wilder, “Lope, Pinedo, Some Child-Actors, and a Lion™ en
Romance Philology, VI, 1953, pp. 19-25.

5, Cfr. Wilder, art. cit- _

6. La comparifa se convertia asf en propietaria exclusiva de 1a obra. En los contratos de
venta los autores 1legahan inclusc a especificar que el poela no podia conservar copia del
manuscrito (F. San Roman, Lope de Vega, los comicos toledanos y el poeta sastre, Madrid
1935, p. 78); v el mismo Lope perdid un pleito contra algunos impresores abusivos porgue
el iribunal considerd que los textos, une vez vendidos, ya no pertenecian al escritor (M. de los
D. Salazar Bermudez, “Quereliz motivada por la venta de unas comedias de Lope de Vega”
en Revista de Bibliografia Nacional, 3, 1942, pp. 208-216). Y el mismo Lope en el prologo
de la parte XVII nos informa:

Dos veces se les puso pleito a los mercaderes de libros para que no las imprimiesen, por
el disgusto que les daba a sus duefios ver tantos versos rotos, tantas coplas ajenas, y tantos
disparates en razén de las mal entendidas fabulas y historias; vencicron, probando que unavez
pagados los ingenios del trabajo de sus estadios, no tenian accion sobre ellas.

Apud T.E. Case, Las dedicatorias de Partes XIII-XX de Lope de Vega, Madrid,
Hispanofila-Castalia, 1975, pp. 15-18). Este hecho se refleja en la misma rerminologia; en
efecto, mientras el dramaturgo que escribia el texto literario se llamaba poeta o ingenio, el
director de la compafifa que lo escenificaba era llamado awor, {nico auter, pues, de Ia
representacion,

7. T. Be Molina, Cigarrales de Toledo, ed. F.5.R., Madrid, Aguilar, 1934, p. 423.

8. Para la discusidn critica sobre Ia distincion enire ¢l momenlo de la realizacién
escénica {que se ha designado a veces como texto-escena, otras como texto especticulo o
macTotekla) ¥ el texlo escrito que precede a la performance (indicado como pretexto, post-
texio, texto verbal, ete.) remito a M.G. Profeti, "Luogo teatrale e scrittura: i teatro di Juan
del Encina", en Lingiiistica ¢ Letteratura, VII, 1982, pp. 153-162,

9. Cfr. Wilder, art, cit., p. 21, Verificando Io mismo en un dramaturgo coevo: L. Vélez
de Guevara en Ei capitdn prodigioso, representada por Olmedo, propone alrededor de 32
versos para una nifia, hijz de Leonardo (en Ocho comedias, ed. A. Schaeffer, Leipzig,
Brockhaus, 1887, 1, pp. 213-216).

Como s¢ ve, en las comedias de Lope la presencia de las nifias es mucho menor que la
de los varones: Alfreda {La hermosa Alfreda}, Inés{Elsanto Negro), Leonora(El mayordomo
de la dugquesa de Amalfl), Lisarda (El leal criado), Lucela (Don Juan de Castro), Maria (La
madre de la mejor), Rostmunda (El ejemplo de casadas). Los versos que se les atribuyen, a
menudo Lres 0 cuatro, no superan jamés los veinte.

10. Lo propio hard L. Vélez De Guevara para £] Ollero de Ocafia en BAE, XLV, pp.
143-158, donde ¢l rey-nifio Alfonso estd presente con asidua actividad. Y recuerdo otro Rey
Alfonso nifio en ¢l Sastre del Campillo, alribuida a Lopc en la Parte 27 de Lope {y otros),
Barcelona 1633,

Quicro advertir, al final de esta parte introductoria, que no he tenido muy en cuenta la
presencia sumamenle estercotipada de los varios nifios Jesds, muy usados ellos también por
los contemporancos de Lope. Cir. El fao de San Antén de Guillén de Castro; o Santa fsabel
de Rojas Zorrilla, en la Parte 31 de Diferentes autores, Barcelona 1638, Es el mismo tipo de
intervencion que muestra al “paslorcillo™ en busca de la oveja perdida en el Condenado por
desconfiado de Tirso.
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11. Cfr. Lope De Vega, Fuente Ovejuna, ed. M: G. Profeti, Madrid, Cupsa, 1978, pp. 96-
98. Larelaciénde debikidad que une alnifio y ala mujer puede confirmarse en los comentarios
de los protagonistas, Lanrencia y Frondoso: “Lawrencia: Pascnala niega, Frondoso. { Fron-
dose: Niegan nifios: Jqué te espantas?”, ibid., vv, 2231-32.

12. L. De Vega, Arte nuevo de hacer comedias, ed. M.G. Profeti, Modena 1986, pp. 25-
27. '

13. L. Garcia Lorenzo, El tema del Conde Alarcos, Madnd, Plancta 1972,

14. Ademds de los fragmentos anteriormente citados cfr. Los Porceles de Murcia, Bae
24, p. 454a; Adonis y Venus, Bae 13, pp.356-357; La nifiez de San Isidro, Bac 10, pp. 346b-
347, donde ge da un “Abecé” glosado a lo divino; El rey sin reino, donde el protagonista
comenta las declinaciones, adaptindolas a su condicién, Bae 15, pp. 305b-306b,

15. L. Vélez de Guevara, Reinar después de marir, en Bac 45, p. 121b-¢ ; “Alonso.
jAbuclo mio! / Dionis jNo ve a mi madre llorar?/ Pues ¢por qué no la perdomal... Alonse.
Consuélate, madre mia, / y a Dios ¢ puedes quedar :f que vamos con nuestro abuelo,/y no
guerrd hacernos mal".

16. Maria Rosa Lida de Makiel, “Lope de Vegay los Tudios”, en Bulletin Hispanique,
LXXV, 1973, pp. 73-113, E. Aragone Terni, Studio sulle "Comedias de Santos™ di Lope de
Vega, Firenze, I3’ Anna, 1971, p.197: “ A Juan del fanciullo & rimasto solo 1'aspetio: egli infatii
ha il raziocinio di un uome perfettamente conscio del valore trascendente del suo sacrificio”
A. Farrell, introduccion a Lope de Vega, Bl nifio inocente de la Guardia, London, Tamesis
Books, 1985, pp. 13-43. .

17. R.Del Arcoy Garay, La sociedad eSpanola enlasobrasdramdticasde Lope de Vega,
Madrid 1941, pp. 633-634.

18, Los mecanismos son andlogos incluso en una comedia sin conclusién rigica, como
Las pobrezas de Reinaldos, por ejemplo: una vez establecido el modelo, la actitud de los
personajes no cambiari hasta el final, y dependiendo del propic estereotipo actuardn el
traidor, el hermano fiel, la mujer varonil, el nifio heroico, cic.

" 19. M. de Cervantes Saavedra, Nunancia, en Obras completas, edicidn de A, Valbucna
Prat, Madrid, 1943,

20. L. Vélezde Guevara, Mds pesa el rey que la sangre, en Bae 45, pp. 107b-108b. Como
muestra véase: “Padre y sefior, no penséis / que con ¢l nombre de padre / quise enterneceros,
ne, / como muchacho y cobarde; / iamaros fue solamente / porque nada os sobresalte. / Para
deciros gue voy / contento, entre estos alarbes, / a morir por Dios, por vos, / por ¢l Rey v por
mi madre; / que es mi patria Espafia al fin, / que cuando de vuestra parte, / que es imposible
otra cosa, / vuestras guejas intentasen, / veriicra mi sangre yo/ en ocasién semejante, / cuando
en mi sGlo estuviera / toda la de los Guzmanes, / y 1a del mundo y mil mundos / en mi solo
se cifrase; / que entre mi sangre y el Rey, / mds pesa el Rey que la sangre™.

21. Comoejemplevéase M. Herrero, Oficios popurlares enla sociedad de Lope de Vega,

Madrid, Castalia, 1977.
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APENDICE

Corpus examinado

La infanta desesperada (1588-1595; probablemente 1591-1595), NAc. 1
Lavidoro, hijo de la protagonista: 7 afies: 32 vv. (3 j.)

Carlos el perseguido (quizi anterior 8 1590}
Grimaldico, hijo de los protagonistas: “pequefia sombra” (Bac 33, p. 317a); 35 vv.

Lamadre Sarta Teresade Fesds (1590-1604). Ac. V:ed. E. Aragone Terni segin elms.
parcialmente sutdgrafo, Firenze 1981.

nifio Jesis; 18 vv. (1 3.)

Gonzalo, nifie, sobrino de la protagonista: 16 vv. (3 j.)

El leal criado (24 de junio de 1594), Nac. VI
Lisarda, hija del criado Uberto; 3 vv,
un nifio; 1 v,

San Segundo de Avila (autdgrafo, 12 de agosto de 1594), Ac IV.

“Salen dos nifios, si los hubiere, y sino pase adelante la obra, llamados Eliseo y Rufino”™
(Bae 10, p. 268b); ninguna relacién con el enredo; lloran la muerte del Santo. .
Eliseo, 6 vv, Rufine, 6 vv,

Laura perseguida (autégrafo, 12 de octubre de 1594}, NAc, VIL
Laurino, hijo de la protagonista; no habla.
QOranteo, hijo de la protagonista; no habla.

Boma abrasada (1594-1603; probabl. 1598-1600). Ac. VI
Britanico, hijo de Claudio y hermano del protagonista Nern; 5 vv.

Los celos dé Rodamonte (antes de 1396), Ac. XIII
“dos nifios con velas blancas” (Bae 29, p. 306s) en una escena de bautismo; 8 vv.y 4 vv.

Vida y muerte del Rey Bamba {antes de septicmbre de 1598), Ac. VI

Teodoreto, “hijo de Recimundo ... / que es en el reine segunde, / ¢ impidelo su nifiez”
(Bac 16, p. 321a); 12 vv.

un “nifio en los brazos” {p. 309b), en una escena de bautismo.

La hermosa Alfreda (1596-1601: probabl. 1598-1600), NAc. VI
GodofTe, hijo de la protagonista; 21 vv,

Alfreds, hija de la protagonista; 5 vv.

3 j. “en brazos™.

81



Institute de Estudios Almerienses

82

La fuerza lastimosa (1595-1603, 1599-1600), Ac. XIV
Don Fuan, nifie, hije del protagonista: 5 afios; 129 vv. (3 1)
para Baltasar de Pinedo

El sol parade (1596-1603), Ac. I
Pelayo, muchacho, hijo del protagonista; 14 afios; 189 vww. (3 1.)
para Micolds de Jos Rios

Adonis y Venus  {1597-1603), Ac VI

Adonis, protagonista: *Yo, Venus, soy un mancebo” (Bae 13, p. 350a): “mirostro y mi
czbello / sefias feminifes son™ (p. 366a); amplio papel.

Marciso, Jacinto, Ganimedes: muchachos, segln parece,

Cupido, nifio; 158 vv,

pare Luis de Vergara.

El rey sin reino {1597-1603). Ae. VI

Rey de Hungria,nifio, protagonista; 15 afios: "qué hermoso cabello cria”
{Bae 15, p.330b); amplio papel (2 y 3j)

Lucindo, Villano nifio; 18 vv. (2j).

La sania Liga {la bataila naval} (1598-1603; 1598-1600), Ac. X1
Marcelo, nifio, cautivo de los Turcos: “soy muy chico™ (Bae 26, p. 23%a); 44 vv.
para Baltasar de Pinedo

La varona castellana {auiégrafo, 2 de noviembre de 1599), Ac. X{1
Alfonso VIH, muchacho; “tan mozo.../ gue zpenas ocupo la Real silta” (Bae 19, p.25a),
364 vv.

para Baliasar de Pinede

Las pobrezas de Reinaldos (1599), Ac. XIiI

Delio, nifio, hijo del protagonista; “ser tan pequcfio no es falta™ (Bae 29, p. 101a);
138 vv,

para Baltasar de Pinedo

La mocedad de Rolddn (1599-1603), Ac. XTI
Reldén, muchacho (Bae 29, p. 32a); amplio papel (2 ¥ 3 1.); ** a devocidn del gallardo

_ talle, en hibito de hombre, de la Gnica representante, Jusepa Vaca” (dedicatoria, Bae 29,

p. 11)

La amistad pagada (1599-1603), Ac. VII
hijo del protagonisia Curieno; no habla

El lacaye fingido (1599-1603), NAc. VIl
Partenio, hijo del criado Eleandro; 8 vv.

La divina vencedora (1599-1603), Nac, VI .
Admanzor, nifio moro (habla morisco y se declara cristiana); § vv,
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El ejemplo de casadas (1599-1608, probabl. 1599-1603), Ac. XV
Don Ramén de Moncada, hijo de los protagonistas; 1 v. '
Rosimunda, hija de los protagonistas; 3 vv.

El halcdn de Federico (1599-1605; 1601-1605), Ac. XTIV
César, hijo de 1a protagonista, “nifio” (Bae 31, p. 256); pero de unos 16 afios; 60 vv.
(3 j.)ypara Alonso Riquelme?

El mayordome de la Duguesa de Amalfi (1599-1606, probab. 1604-1606), Ac. XV.
Duca de Amalfi, hijo de los protagonistas; 61 vv

Alejandro, hijo de los protagonistas; 1 v.

Leonora, hija de los protagonistas; 5 vv.

Los embustes de Celaure (25 de enero de 1600), NAc, K17
Esteban, hijo de la protagonista; 1 v,
Enrique, hijo de la protagonista; ! v,

Los Benavides {autbgrafo, 15 de junio de 1600), Ac. VII
Alfonse V, nifio, 6 afios; 55 vv.
para Baltasar de Pinedo

El nivir inocente de la Guardia (1598-1608; Wilder: 1603), Ac. V

Juanico, protagonista: “ya es grande / para Jos brazos” (ed. Farrell, p. 88); 170 v.v.
Muchacha; 2 vv.

Ctro muchache (o dos); no hablan

para Baltasar de Pinedo

La desdichada Estefania (awtdgrafo, 12 de noviembre de 1604}, Ac. VIII
Fernandico; no habla,

Los Porceles de Murcia (1599-1608; 1604-1608), Ac. XTI
Luis, nifio, hijo de la protagonista; 10 afios: 112 vv.,

Don Pedra, nifio, hijo de 1a antagonista: 9 afios: 132 vv.
para Baltasar de Pinedo

Las paces de los Reyes (1604-1612; Wilder: 1603), Ac. VI
Alfonso VHI, nifio; 10 afios; 240 vv. (1 1)

Enrique, nifio; no habla

para Baltasar de Pinedo

La fortuna merecida (1604-1615: probabl, 1604-1610), Ac. TV,
don Fadrique; no habla

El dugue de Viseo (1604-1610, probabl. 1608-1609), Ac. X
Don Manuel, hijo y sucesor del protagonista; 4 vv,
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El gran dugque de Moscovia {31606, Ac. XT
Demetrio, protagonista: “tan nifio™; 146 vv. (1)
César; 18 vv, (1j.) para Baltasar de Pinedo,

La ventura sin buscarla (1606-1615, probabl. 1606~ 1612) NAc. X
Félix, hijo de les protagonistas; no habla

El Santo negro Rosambuco (antes de 1607), Ac. IV
[Cristo] nifio;. 5 vv.
Inés, nifia, endemoniada: 16 vv.

Don Juan de Castro (2. parte) (1607-1608, probabl. 1608); Ac. XFV
Enrique, hijo del protagonista: I v,
Lucela, hija de la protagonista: 1 v,

La madre de la mejor (1610-1615; probabl. 1610-1612), Ac. XIT
Maria, nifia de dos afios {3 j.); no habla

El animal de Hungria (]608 1612 pmbabl 1611 1612, NAc. III
EFelipe, futuro protagonista: “nifio de pocos afios” (NAc, TI1, p. 431a);
78 vv_ (1]}

El divino africano (hacia 1610}, Ac. IV
‘Decdato, hijo del protagonisia; 46 vv.
un nifio; 3 vv,

La firmeza en la desdicha (1610-1612), NAc. V
Lidoro, hijo del protagonista; 3 vv.
Ludovico, hijo del prolagonista; 3 vv.

Juan de Dios (1611-1612), Ac. X
{Cristo} nifio; 32 vv.

Rey Felipe de mancebo; 1 v.
“algunos pobres y nifios™; no hablan .

Fuente Ovejuna (1611-1618; probabl. 1612-1614), Ac. X
nifio, 1 v, sin sah:r al escenario,

Vida y muerte de Santa Teresa de Jesus (cd. E. Aragnne Terni, Firenze 1970:
(16227

nifio, sobrine de la protagonista; no habla

La niiez de san Isidro (1622), Ac. IV
Isidro, protagonista; nifio; amplio papel (2 j.)

La nifiez del padre Rojas (auwdgrafo, 4 de enero de 1625), Ac. V
Gregorio, muchacho, hermano del protagonista; amplio papel
Juanillo, nifio, en pafiales; no habla
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Los Tellos de Meneses, {2. parte} {1625-1630), Ac. VII
Garci-Tello, hijo del protagonista; 165 vv,

Comedlas dudosas
Julidn Romero {1597-1604), NAc, VI
nifio, hijo de un ventero; 7 vv.

para Antonio de Prado

El cerco de Viena (1598-1603), Ac, XII
6 nifios; cada uno menos de 10 vv.; el fragmento mds amplic es de 7 vv,

Comedia perdida

Nifo pastor (citada por Medel y Huerta)
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