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INTRODUCCION!

a fachada de Santa Maria la Real de Aranda de
Duero es un testimonio del apogeo politico y
econdmico de la transicion del siglo XV al X VI,
asi lo demuestran los dos escudos que figuran
representando a la villa.

Este apogeo econdmico se debe a varios factores que
siguen siendo determinantes en la economia actual, uno de
ellos es la produccion viticola?. El consumo de vino en la
Edad-Media tenia unas connotaciones que divergen de las
actuales, formaba junto al pan la base de la dieta alimen-
ticia, y la mayor parte de su aportacion en calorias®.

También tenia otros usos, hoy sustituidos por productos -

quimicos, como era el hacer de ingrediente en las técnicas
del lavado de la lana®. Otro de los factores es su situacién
geografica, paso obligado de la densa red de cafiadas de la
Mesta, parece logica su influencia en la actividad textil,
que estuvo muy relacionada con moros y judios®.

Elimportante papel politico que jugé nuestra villa en la
guerra civil de sucesion al trono explica la importancia del
patronato real en su contribucion econémica para la ejecu-
cién de la fachada. Aranda de Duero apoya desde 1472 a
Isabel la Catélica como sucesora al trono de Castilla, como
se recoge en un documento fechado en el mismo afio,
donde figuran los privilegios, ordenanzas y sentencias
otorgadas a Aranda de Duero por la fidelidad a su causa®.
En estos afios de guerra civil” se convoca el Concilio de
Aranda de Duero, 1473, al que acude Alfonso Carrillo,
arzobispo de Toledo, y numerosas autoridades eclesiésti-
cas, partidarias de Isabel y Fernando. Este fue un concilio
con gran transcendencia politica y religiosa en la época®.
Serd este mismo afio cuando Isabel confirma a los arandi-
nos privilegios, libertades, usos y costumbres®. Pero la
relacion de la reina con Aranda de Duero no se limita solo
al periodo bélico, plenamente asentada en el trono redacta
un escrito en 1477, en el que consta el privilegio de la villa
para que €sta guarde el cuarenta por ciento del diezmo que
correspondia a la corona durante cuatro afios en los pedi-
dos y monedas, renunciando la corona a este ingreso'.

LA FACHADA DE SANTA MARJIA LA REAL

Nos encontramos ante una tipologia de fachada, facha-
da-retablo, que se utiliza a finales del siglo XV y principios
del XVI, y que tiene sus méximos exponentes en Vallado-
lidy en Aranda de Duero. Todas estas fachadas sobrepasan
la altura del edificio. La primera que se realiza es la del
Colegio de San Gregorio en Valladolid, acabada con toda
probabilidad en 1499. Algo posterior y respondiendo al
mismo modelo es la de San Pablo''. Las analogias de la
fachada de Aranda de Duero con las vallisoletanas no se
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limitan a aspectos formales, el taller escultérico de Simén
de Colonia también sirve de nexo estilistico.

Nuestrafachadaestabapolicromada aunque la policromfa
sehayaperdido casipor completo. Las condiciones climaticas
a las que estd expuesta, y la enérgica limpieza que se le
practico en torno a 1855 son las causantes de que en la

actualidad s6lo se puedan apreciar restos de policromiaenel

timpano, después de la limpieza que se practic6 en 1979 2,

Las técnicas que se emplearon fueron las usuales en la
época para la policromia sobre piedra, tal y como las
describe Cennini en E/ libro del arte".

Debido a que no se ha encontrado ninguna documenta-
cién hastaelmomento, hay dos aspectos que han sidomuy
debatidos, el primero es la fecha de ejecucién de las
esculturas, y el segundo el artifice que las realizo.

Los escudos han sido el principal elemento de juicio
paraladatacion. Los investigadores que los han estudiado
dan como fechas de conclusién las que oscilan entre los
afios 1511 y 1516 .

A la hora de hablar del escultor y el taller relacionados
con la fachada los estudiosos se han visto obligados a
realizar un estudio estilistico comparado como tnica
posibilidad de filiacién. En la actualidad hay una opinién
mayoritaria que vincula la escultura monumental de la
iglesiaal taller de los Colonia, trabajando primero Simén,
y a su muerte en 1507, le sustituye su hijo Francisco'’.
Otros autores no dejan clara su atribucién's, y autores de
siglos pasados, sobre todo, sélo han descrito la fachada
omitiendo su autoria'”,

PATRONOS

Los mecenas del arte gotico castellano fueron la monar-
quia, laaristocraciay laiglesia, teniendo escasa incidencia
la aportacién de la burguesia 8.

La fachada de Santa Maria no se atiene a esta directriz
mayoritaria, los patrocinadores figuran en los escudos'®,
donde se puede encontrar junto a la corona y el obispado
el escudo del pueblo de Aranda de Duero, un caso
excepcional en obras de esta envergadura, ya que normal-
mente el esfuerzo econémico de una comunidad parroquial
iba dirigido a la adquisicion de retablos o esculturas,
siendo éstos un reflejo de la poblacién y la renta de la
villa®. Los datos mas proximos que hemos encontrado a
la realizacion de la fachada son de 1567, segtin recoge
Loperraez”, afio en que Aranda de Duero tenfa 1.500
vecinos, lo que equivale a unos 5.000 habitantes. Como




Rey David.

elemento de comparacion vamos a tomar a una ciudad
castellana de tamafio medio, Palencia, que en esta misma
época tenfa un censo aproximado de 6.500 habitantes®.
Estareferencia nos transmite la importancia de Aranda de
Duero y lo significativo de su colaboracién en la construc-
cién de la fachada, sobrepasando el mecenazgo ordinario
y llegando a alcanzar cotas equiparables a los patronos de
la nobleza.

Para finalizar, el otro mecenas fue el obispo del Burgo
de Osma, dos han sido los obispos que se han mencionado,
Don Alfonso de Fonseca® y Don Alonso Enrique?, final-
mente se mencionaa Don Alonso Enrique por ser el obispo
que estuvo al mando de la dideesis entre 1506 y 1523.

APROXIMACION ICONOGRAFICA

En esta fachada se refleja una tipologia que tuvo sus
inicios en Francia en el siglo XII, y que pervive hasta
principios del siglo XVI, a la que responde la escultura
monumental gotica, Segiin esta tipologia, en la fachada
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principal, en el timpano se realizarian escenas relaciona-
das con el-la titular de la iglesia, en el caso de Aranda de
Duero por estar bajo la advocacion de Santa Maria la Real
este espacio estd ocupado por temas marianos, en el
parteluz la imagen de el-la titular. El espacio de lag
arquivoltas es el reservado a los santos més vinculados o de
mayor tradicion en la localidad. Las jambas suelen estar
ocupadas por apdstoles, profetas o padres de la iglesia.

1. TEMAS MARIANOS

Los fieles medievales vefan muy someras las escenas
que dedicaban en los Evangelios a la vida de la Virgen, y
recogian con gran devocion larica tradicion existentes de
relatos apdcrifos, recopilados sobre todo en Los Evange-
lios Apocrifos y enuno de los libros mas leidos en la Edad
Media La leyenda dorada de Santiago de la Voragine,
donde se recogen algunos de los episodios apécrifos.
También en los sermones de las iglesias y en las
predicaciones los fieles tenian acceso a los episodios de 1a
vida de la Virgen y de la infancia de Jesiis que no recogian
los Evangelios. A lo largo de este articulo hemos tenido
presente estas fuentes para poder explicar algunas de las
escenas que figuran en la fachada.

¢ Qué representa la figura del rey David figura I en un
ciclodedicado a la Virgen?. El rey David esta presente en
la genealogia de la Virgen y se esculpe en la fachada para
resaltar su realeza, como dice Male:...el mundo medieval,
en el que la nobleza del alma estd emparentada con la
nobleza de la sangre, la iglesia juzgd necesario recordar
alos hombres que Cristoy su madre eran de estirpe real™.
En el caso de nuestra iglesia recordad que la advocacion
ya resalta este aspecto, Santa Maria la Real.

En el siglo XTI Guillermo Duran recuerda que los
miembros de la familia de David s6lo se podian casar con
personas de la realeza, aduciendo que San José también
descendia de la estirpe de David.

En la Biblia de los pobres, manual compilado hacia
mediados del siglo X111, de autor desconocido, analizan-
do un ejemplar del siglo XV vemos como el rey David
aparece en la escena de la Anunciacion citando el salmo
71,6 Dios bajard como la lluvia sobre el césped, para
referirse a la pureza de la Virgen®,

La Anunciacion figuras 2 y 3 presente en la fachada,
donde rompe con la tradicién del siglo X1V, en la que la
Virgeny el dngel estdn erguidos, asi pueden contemplarse
en la catedral de Burgos en la portada del claustro®’, para
cambiar de posicion influidos por la obra de Pseudo
Buenaventura: y arrodillada con profunda devocion™, ya




El Nacimiento.

queenel Evangeliode San Lucas 1,26 laescena se describe
en los siguientes términos:...y entrando en lo que ella
estaba dijo: alégrate llena de gracia, el Sefior estd conti-
go. Sin llegar a profundizar en la descripcion.

Es peculiar la distribucion por encontrarse el angel a un
lado de la puerta mientras la Virgen se coloca en el lugar
opuesto.

El Nacimiento figura 4. La escena, tal y como aparece
representada, evidencia la aceptacion de relatos apocrifos,
que han pasado a formar parte del tema hasta el punto de
que en la actualidad los seguimos considerando una de las
partes compositivas, nos referimos a la presencia en el
Nacimiento del buey y la mula, que no aparecen en los
Evangelios, donde si se les menciona es en los Evangelios
apocrifos de la Natividad de Santa Maria y de la infancia
del Salvador:...tres dias después de nacer el Sefior, salio
Maria de la grutay se aposentd en un establo. Alli reclind
al nifio en un pesebre, y el buey y la mula lo adoraron.
Entonces se cumplio lo que habia sido anunciado por el
profeta Isaias; el buey conocidé a su amo y la mula del
pesebre a su Sefior...en el cual tuvo cumplimiento lo que
habia dicho el profeta Habuc te dards a conocer en medio
de dos animales. Esta leyenda parece que se inventd para
justificar la profecia de Isaias 9,6 y un pasaje de Habuc
6,2%. Esta escena parece que conmociono al pueblo.

La Epifania figura 5. En los Evangelios Apocrifos,
donde se concentra la mayor parte de las leyendas medie-
vales, se ignora el repertorio de relatos sobre los Reyes
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Magos. En el siglo XIII Santiago de la Voragine agrupo
una parte de los ciclos legendarios en La leyenda dorada,
donde les dedica uno de los capitulos®. '

Laprimera mencion se encuentra en un pasaje atribuido
aBedael Venerable y que se hallaba entre los Collectanea
atribuibles a su obra:...el primer mago fue Melchor, un
caballero de luengos cabellos y luengas barbas...él fue el
que ofrecié el oro, simbolo de la realeza divina. El
segundo, llamado Gaspar, joven de tez encendida, honro
aJesiis presentdndole el incienso, ofrenda gue manifiesta
su divinidad. El tercero, llamado Baltasar, de tez
morena...atestigué mediante la ofrenda de mirra, que el
hijo del hombre debia morir®'. También se atribuye a
Beda la identificacion de los tres Magos con los tres
continentes conocidos hasta entonces: Europa, Africa y
Asia**. No sera hasta el siglo XV cuando se represente a
Baltasar negro, como se recoge en nuestra fachada. Con
anterioridad Nicola Pisano lorepresentaasien 1266 como
un ejemplo puntual.

También se ha asociado a los tres Reyes Magos con las
tres edades del hombre; juventud, madurez y vejez. A
pesar de recoger nuestra escena esta rica tradicion
bajomedieval, en la que cada rey mago se representa con
una edad diferente y con unos rasgos raciales
individualizados, se rompe una féormula largamente tras-
mitida por los diferentes talleres, segtin la cual el primero
de los reyes anciano, esta de rodillas, acaba de quitarse la
corona en la cabeza y el cofre en las manos, pero en vez
de mirar al nifio, dobla la cabeza hacia el rey que le sigue.




La Epifania.

El altimo rey, joven imberbe, aparece también de pie con
una corona, lleva en la mano derecha el cofre de las
ofrendas y aparece atento a las palabras de su compafiero.

En nuestro timpano ha cambiado la disposicién de las
figuras, la Virgen mirando hacia el frente ocupa el centro
de lacomposicion; Baltasar, separado de los otros reyes, se
encuentra a su izquierda, también mirando al frente, al
igual que el nifio y Gaspar. Estos cambios, que también se
dan en otros grupos escultéricos, como el de la Adoracion
de los Magos de Melgar de Fernamental de la misma
¢poca, nos hacen pensar en una posible influencia del Auto
de los Reyes Magos, que fue representado con frecuencia
eniglesias y catedrales, incluso la arquitectura en la que se
enmarca laescena, nos recuerda las arquitecturas efimeras
del teatro, como si en un mismo escenario se hubieran
representado las escenas del Nacimiento y la Epifania.
Que estos espectaculos eran frecuentes se puede compro-
bar en uno de los canones del Concilio de Aranda de
Duero, que dice asi:... como a causa de cierta costumbre
admitidaen las iglesias metropolitanas, catedralesy otras
de nuestra provincia, y asi en las fiestas de la Natividad de
Nuestro Sefior Jesucristo y de los Santos Esteban, Juan e
Inocente, como en ciertos dias festivos y hasta en las
solemnidades de ciertas misas nuevas (mientras se celebra
el culto divino) se ofrecen en las iglesias juegos escénicos,
mdscaras, monstruos, espectdculosy otras ficciones, igual-
mente deshonestas, y haya en ellas desordenes, asi como
los cantares torpes y pldticas ilicitas, tanto en las iglesias
metropolitanas, como en las catedrales y en las demds de
nuesira provincia, mientras se celebra el culto divino; asi
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mismo decretamos que los clérigos que mezclasen las
diversiones o ficciones deshonestas indicadas en los
oficios divinos, o consintiere indirectamente, si fuesen
beneficiados de dichas iglesias metropolitanas o catedra-
les, han de ser castigados, privandoseles por un mes de
sus distribuciones cotidianas; si de iglesias parroquiales
han de pagar una multa de 30 reales, y sinode 15...No se
entiendapor esto que prohibimos también las representa-
ciones religiosas honestas, que inspirandevocion al pueblo,
tanto en los dias prefijados como en otros cualesquiera®™.

Otra peculiariedad de la escena es que la Virgen esta
siendo coronada por tres angeles, no tendria mayor singu-
laridad si ya estuviera coronada, pues se interpretaria a la
Virgen como reina, participando del homenaje de los
Reyes Magos al Nifio*.

La Coronacién de la Virgen fue una de las escenas mas
importantes de los Gozos Terrenales”, a ella dedica
Francisco de la Colonia la escena central del retablo de
San Nicolds de Burgos, rodeada por los nueve coros
angélicos. La coronacion no se puede explicar inserta en
laescenade laEpifanfa. ;Ha intentado el artista condensar
las escenas? o ;ha intentado mantener algunos elementos
de la escena del Nacimiento?. Dejamos los interrogantes
abiertos ante nuestro desconocimiento de otras escenas de
estas caracteristicas.

Sobre la escena del Nacimiento hay un relieve que
representa la Anunciacion a los pastores figura 6 mientras
sobre la Epifania se encuentra otro del que no puede



asegurarse con certeza que sean los Reyes Magos a caballo
siguiendo la estrella figura 7, el contexto puede permitir
esta deduccion.

En el parteluz figura 8 se encuentra la Virgen amaman-
tando al nifio, en posicién erguida, no es frecuente
representar a la Virgen galactotrosa en el parteluz, suelen
figurar virgenes erguidas con el nifio en brazos al que
muestran algun objeto, como la Virgen Blanca de Leén.

Latradicion iconogréfica de lamadre amamantando a su
hijo es muy antigua, anterior a la aparicién del cristianis-
mo. De los primeros tiempos del cristianismo se conservan
en las catacumbas de Priscila una representacion pictorica
de una mujer sedente dando el pecho al nifio. El imperio
bizantino recoge esta tradicion y se extiende por toda la
cristiandad bajo el nombre de galactotrosa®. A partirde la
Contrarreforma deja de representarse casi por completo.

2. ESCULTURAS DEL PRIMER CUERPO

Con un significado claramente teoldgico aparecen re-
presentados los cuatro padres de la iglesia latina: San
Ambrosio figura 9, San Jerénimo figura 10, San Gregorio
Magno figura 11 y San Agustin Sigura 12, que suelen

aparecer relacionados con los evangelistas: San Marcos

JSigura 13, San Juan figura 14, San Mateo figura 15y San
Lucas figura 16.

San Ambrosio presenta como atributos el libro y las
disciplinas, aparece con la indumentaria pontificial’’. En
La leyenda dorada se le dedica uno de los relatos més
largos de las hagiografias. Es el patrén de los apicultores
por una escena de su infancia®. ‘

San Jerénimo presenta el brazo ‘izquierdo mutilado,
vestido como cardenal. '

San Gregorio Magno, al que le faltan ambas manos ycon
ella los atributos, lleva tiara por haber sido Papa.

San Agustin esta vestido con ornamentos pontificales y
una maqueta de la iglesia en su mano izquierda.

Entre las esculturas de los padres de la iglesia se encuen-
tran seis apdstoles: San Bartolomé, San Andrés, San Pablo,
San Pedro, Santiago y San Juan.

San Bartolomé figura 17 presenta como atributo un
demonio encadenado a sus pies. A este Santo le faltan
ambas manos.

San Andrés figura 18 presenta la cruz en aspa que le
identifica, y en la que fue crucificado.

San Pablo figura 19 conserva restos de la espada, objeto
de su martirio, ya que fue decapitado, también puede
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Virgen Galactotrosa.

apreciarse restos del libro, que ha desaparecido por faltar-
le la mano izquierda.

San Pedro figura 20 también estd mutilado de ambas
manos, en las que sujetaria el libro y las llaves. Es usual
que en las iglesias aparezca a un lado de la puerta San
Pedroy al otro San Pablo, asi podemos verlo, porejemplo,
en laiglesia de San Pedro de Vitoriaoen la portada de los
apdstoles de la catedral de Avila.

Santiago figura 21esel mas mutilado. Le falta parte de
la peana, los brazos y la cabeza, pero deducimos por la
bolsa de peregrino, que se ubica sobre su pierna izquierda
atada a su cintura, que es este apostol.

2 f

San Juan figura 22 es el mas Joven de los apdstoles,
aparece imberbe, también le faltan ambas manos y por lo
tanto los atributos. '

Uno de los distintivos de los apdstoles es que van
descalzos, sélo ellos y Jesucristo presentan sus pies des-
nudos.
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San Nicolds de Bari.

Los cuatros evangelistas esculpidos en los arranques de
las arquivoltas, han adoptado la simbologia que describe
San Juan en el Apocalipsis, 4,6-8: Alrededor del trono
divino vio cuatro animales con seis alas ¥ muchos ojos
cada uno: el primero semejante a un ledn, el segundo
semejante a un becerro, el tercero tenia la figura de un
hombrey el cuarto de un dguila, asi San Marcos figuracon
un toro:.a los pies, San Juan con un aguila, San Mateo con
un hombre a menor escala que él y San Lucas con un leén.

Recordemos la relacion de los cuatro evangelistas con
los cuatro padres de la patrologia latina, cuyas obras son
pilares fundamentales de la teologia cristiana.

Conviene mencionar las ermitas de Aranda de Duero
que en el siglo XV1 tenfan como titulares a apdstoles: San
Pedro, San Juan Evangelista, Santiago, San Andrés o
padres de la iglesia: San Gregorio®.
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3. LOS SANTOS

En su labor de intercesora la Virgen no estaba sola,
Jjuntoaellalos santos recibian homenajes y peticiones. En
sus sermones los predicadores se las ingeniaban para
demostrar que era factible imitar a los santos y que
convenia hacerlo®. También estaban intimamente liga-
dos a los fieles en funcién de su oficio, cuando entraba en
un gremio se ponfan bajo la proteccién de su patron, si era
cardador de lana celebraba la festividad de San Blas, si era
curtidor la de San Bartolomé*'.

También se ofrece culto a los santos por su proteccién
contra ciertas enfermedades, contra los incendios, contra
las tormentas, contra la muerte subita, etc. Parece que
Jjamas estuvieron los santos mas cerca del hombre. Sacheti
al criticar la espiritualidad de esta época dice que se
concedié demasiada importancia a determinados santos
en detrimento de Cristo y de la Virgen*2.

Enlosarcosde laentradaalaiglesiaestan representadas
solosantasy martires, algunas de ellas, por las mutilaciones
que han sufrido ha sido imposible identificarlas. En el
arco izquierdo figuran Santa Margarita, una Santa sin
identificar figura 24 y Santa Catalina de Alejandria, asi
como dos dngeles, uno a cada lado de la Virgen del
parteluz figuras 26 y 27.

La presencia de santas virgenes en un espacio, el
timpano y la puerta, destinado a temas marianos, puede
tener una aclaracion en el deseo de resaltar la pureza de la
Virgen. El tedlogo que cred el esquema compositivo
habria intentado destacar su realeza, mediante la presen-
cia de David, y su virginidad en las figuras de las Santas.

Santa Margarita figura 23 estd acompafiadaporel dragén,
que seglin recoge La leyenda dorada, representa al demo-
nio. A la Santa de falta la cabeza. De una cita de La leyenda
dorada....fue también blanca por su virginidad, pequeria
por su humildad y poderosa en hacer milagros®. Podria
interpretarse como unaalusion a la virginidad y pureza de
la Virgen. En la Edad Media es frecuente encontrar
relacionada a esta Santa con Santa Catalina de Alejandria
figura 25, que aparece con los brazos mutilados, pero por
suerte la presencia de la rueda con ptas laceradas y un
busto de cabeza coronada, que representa al emperador
Majencio vencido por la sabidurfa y constancia de la
Santa, permiten su identificacién. Santa Catalina también
representa la virginidad y la sabiduria*.

Del arco de la izquierda sélo se ha podido identificar a
Santa Agueda figura 28, por las mutilaciones que han
sufrido las otras Santas figura 29 y 30. A Santa Agueda



le falta la mano izquierda, en la derecha sostiene un plato
con los pechos que le cortaron segiin la leyenda. Nos
encontramos ante una Santa virgen, acentuando el mensa-
je que transmiten sus compafieras. Es abogada contra las
quemaduras y los incendios.

Con respecto a los santos de las arquivoltas son los mas

relacionados con Aranda de Duero, los mas locales, asi.

podemos ver a San Cristobal y San Sebastian entre otros,
y como éstos tenian ya sus ermitas en esta época, dice
Silverio Velasco:...y todas las ermitas que a poco fueron
convirtiéndose en verdaderas iglesias, cuales fueron las
de Santa Lucia.. las de San Pedro , San Juan Evangelista,
Santiago, San Felipe, San Gil, Santa Catalina, Santa
Agueda, Santa Marina, San Miguel, San Benito, San
Anton, San Sebastian y San Andrés®.

Si relacionamos los oficios mas practicados con estas
ermitas nos percataremos de una posible relacion, San
Nicolds patron de los panaderos, San Bartolomé de los
pellejeros y curtidores.

San Nicolds de Bari figura 31 aparece con un cubo de
madera en el que se ven tres nifios, éstos simbolizan un
milagro que alcanzé gran popularidad a partir del siglo
X1, los tres nifios asesinados por un posadero, cortados en
trozos y puestos en un saladero y, finalmente, resucitados
por mediacién de San Nicolds. Este relato no figuraen La
leyenda dorada®®, nos encontramos ante una leyenda que
se transmitio oralhente antes de ser puesta por escrito.
(Cual es su origen? una conjetura de Cahier a este respecto
recibio el vistobueno del gran investigador Male, por verla
muy acorde con las costumbres de la Edad Media. En La
leyenda dorada figura la existencia de tres generales que

habian sido encarcelados injustamente por Constantino, ’

fueron librados por San Nicolés. En el arte medieval a los
santos se les daba una talla sobrehumana, asi representa-
ban a San Nicolds de gran estatura, mientras los tres
oficiales aparecian pequefios como nifios. Para dar a
entender que habian sido librados de la prision, se esculpie-
ron sus tres cabezas, con la ingenuidad de aquellos tiempos,
emergiendo de la parte superior de la torre. Los cristianos
occidentales, donde el culto a San Nicolas acababa de ser
introducido en el siglo XI, no conocian todavia muy bien su
leyenda, de ahi que inventaron una para explicar la imagen
que tenian ante sus ojos. Los tres generales se convirtieron
en tres nifios y la torre en un saladero. El posadero asesino
Yy su esposa eran personajes faciles de imaginar por lo
familiares que resultaban a la fantasia popular.

SanRoque figura 32, estamostrando lallaga de la pierna
izquierda, acompaiiado por un perro que lleva un trozo de
panenlabocay un dngel de menor tamafio. El perro le traia
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la comida y el éngel le curé milagrosamente de la lepra
contraida mientras cuidaba a los apestados. Este Santo
protegia contra la peste y los males contagiosos, gozo de
gran popularidad en la baja Edad Media, aunque en
Aranda de Duero no se creé una cofradia bajo su advoca-
cion hasta mediados del siglo XVI*.

San Cosme figura 33 y San Damian figura 34, Santos
hermanos, presentan como atributos recipientes relacio-
nados con la medicina.

Santo Tomésde Aquino figura 35 como doctor sostiene
una maqueta de la iglesia, a su cuello lleva una gruesa
cadena de oro con un medallén, alusién nominal a su obra
Catena aurea®. También lleva un libro en su mano
derecha.

Santa Inés figura 36 con el cordero a los pies, la palma
del martirio y un libro, representa la virginidad o pureza.

Las dos Santas que siguen simboliza con gran probabi-
lidad a Santa Isabel de Hungria figura 37y a Santa Isabel
de Portugal figura 38. La explicacion de su presencia en
la fachada vendria dada por el nombre de la reina catélica,
Isabel, y en su honor.

San Lézaro figura 39. Queda constancia por un docu-
mento que recogio Silverio Velasco, y que no ha podido
ser contrastado, que en Aranda de Duero hubo una ermita
de San Lazaro. El documento dice asi: San Ldzaro era
patrono y conservador del regimiento de la villa..un
clérigo muy distinguido de la diécesis de Palencia llama-
do Juan Santos, por cartas de su santidacl Alejandro VI
habia nombrado comendador de las casas de la orden de
caballeria de San Ldazaro, para el amparo de los leprosos
Y enterado de que en Aranda existia una casa con esta
advocacidn, se apresuré a mandar a quien en su nombre
fomase posesionde ella. El acto debid llevarse a cabo tan
parsimoniosamentey calladamente, que el ayuntamiento
ni aiin llegd a percatarse de lo ocurrido. Se instruyé el
caso con comision apostolica, el juez fallé a favor de la
villa. Los artistas no sabian si la ermita estaba destinada
a los leprosos, gafos, pero si relacionaron a San Lazaro
con esta iconografia, por eso aparece con dos perros a los
pies, una espada y un trozo de pan, con unos atributos
similares a San Roque, el protector contra la lepra por
excelencia, representado en nuestra fachada.

San Gil figura 40 también fue un santo muy popular en
la Edad Media, por la leyenda que le representa como el
lnico santo que dispensa confesion®. Tiene como atribu-
to iconogréfico la cierva, que era el animal que le
alimentaba. También lleva libro y baculo.




San Cristobal.

San Antén figura 41 aparece vestido de abad, lo més
probable es que llevase en la mano izquierda, mutilada, un
baculo. Como atributos sujeta un libro, a sus pies puede
verse un cerdo con un cascabel y unas llamas que salen del
suelo. Desde el siglo XIV aparece el cerdo con el cascabel
o campanilla acompafidndole. Existia en Francia la orden
de los Antoninos, fundada en 1095 bajo el patrocinio de
San Antonio Abad, eran hermanos hospitalarios que se
dedicaban al cuidado de los enfermos y de los peregrinos.
El cascabel en el cuello del cerdo hace alusién a las
ordenanzas municipales que se dieron en numerosas villas
francesas, en las que se prohibia que los cerdos vagaran
libremente por las calles, a excepcion de los pertenecientes
a los hospitales de San Antonio, identificandoseles por la
campanilla que llevaban al cuelio®. San Antén es el patrén
de los animales domésticos, pero también era abogado del
Juegode San Antén, lepramuy frecuente en la Edad Media.
La gran devocion que Aranda de Duero procesé al Santo
se ve reflejada en la ermita que ya existia en el siglo XV y
pervive mantenida por la cofradia de lamisma advocacion.

El siguiente Santo figura 42 no es posible identificarlo
por falta de atributos.

San Sebastian figura 43 joven, desnudo e imberbe, con
las manos atadas al tronco de un arbol que figura detrés,
estd ofreciendo su noble torso a las saetas del verdugo, tal
y como se le representa a partir del siglo XV. Los artistas
querianresaltar con esta actitud laresignacién de la espera.
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Santo Dominico figura 44 pudiera ser Santo Domingo
de Guzman, identificacion que no ha podido ser contras-
tada por la carencia de atributos. Tampoco ha podido ser
identificado el Santo siguiente figura 45.

San Cristobal figura 46 gozaba de especial popularidad
en la Edad Media por proteger contra la muerte stbita.
Esta con el nifio Jesiis sobre el hombro, al que le falta la
cabeza. Su leyenda es asombrosa:...era un gigante de la
tierrade Canaan, de doce codos de altoy aspecto terrible.
Entré al servicio de un rey porque habia oido decir que
erael mds poderoso del mundo. Un dia que se pronuncia-
ba el nombre del diablo, dedujo que habia alguien mds
poderoso que su amo, por eso se marché para ponerse al
servicio del diablo. Lo encontrd en un desierto y caminé
con él. Al llegar a un cruce de caminos, vieron una cruz
Y de pronto el diablo huyd. Cuando Cristébal lo alcanzé
de nuevo, quiso conocer la causa de ese sitbito terror. El
diablo, apremiado por sus preguntas, se vio obligado a
confesar que habia alguien mds poderoso que ély queera
Jesucristo. Sin mds dilaciones Cristébal marchd en busca
de ese amo mds fuerte que el diablo. Se encontré con un
ermitafio que le ensefid las verdades de lafey le bautizé... El
ermitafio puso a este hombre a orillas de un rio rdpido, en
el que cada aiio se ahogaban muchos que intentaban
cruzarlo. Cristébal ponia a los pasajeros sobre sus hom-
brosy ayuddndose con un baston atravesaba el torrente.
Undia oyé que le llamaba un nifio. Salié de la choza, puso
al joven vigjero sobre sus hombros y comenzo a pasar el
rio. Cuando ya estaba ala mitad, pesaba tanto el nifio que
el gigante tolalmente encorvado avanzaba condificultad.



San Jorge.

Llegados alaorilla opuestapregunté al nifio quiénera. Yo
say Cristo, tu Rey. Con este trabajo que desemperias me
estds prestando un extraordinario servicio. Voy a darte
una prueba de que lo que estoy diciendo es verdad.
"cuando pases de nuevo la corriente para llegar a la otra
orilla, una vez hayas llegado a la puerta de tu cabaiia,
hinca junto a ella en el suelo el varal que utilizas para
atravesar el rio, maiiana cuando te levantes el varal estard
verde y lleno de frutos™'. Como vemos la representacion
escultdrica se ajusta a esta leyenda.

Los dos Santos siguientes tampoco han podido ser
identificados figura 47 y 48.

San Jorge figura 49, al igual que la vida de San Cristobal
compuesta por hagiografos griegos o coptos, presenta una
vida fantastica proxima a los relatos de caballerias medie-
vales. Los griegos, que no ignoraban su rica tradicion
clasica representan a San Jorge como al dios mitologico
Perseo. Suleyendase forjo en lossiguientes términos:...habia
en Libia un estanque en el que vivia un monstruo, la ciudad
le enviaba un tributo de ovejas y, si dejaba de cumplirlo,
el monstruo se acercaba alos muros e infectabael aire con
sualiento, cuando ya no hubo ovejas le ofrecieron jévenes
doncellas. Hasta que la suerte designd a la hija del rey.
Nada pudo salvarla... y marchd hacia el estanque. San
Jorge, que pasaba por alli, vio que llorabay le pregunto
a dénde iba. "Joven, le dijo ella, me parece que tienes un
corazén magndnimo... Hazme caso y huye cuanto antes”.
Jorge respondié: "'no me moveré de agui hasta que no me
hayas contado lo que sucede". La muchacha le contd su
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caso y cuando hubo terminado el relato le dijo Jorge:
"hija, no tengas miedo, en el nombre de Jesucristo yo te
ayudaré”. "Gracias valeroso soldado, pero te repito que
te pongas inmediatamente a salvo si no quieres perecer
conmigo”. En este momento el monstrio salio del agua,
entonces la doncella aterrorizada grité a Jorge: "huye a
toda prisa buen hombre", por toda respuesta se senté en
su caballo, hizo la sefial de la cruz, se lanzé hacia el
monstruoy lo atacé intrépidamente. Levantd la lanza con
gran fuerza, se laclavdy lo derribd por tierra. Entonces,
dirigiéndose a la hija del rey le dijo que se quilara el
cinturén y que sujetase al monstruo sin miedo por el
cuello, una vez que lo hizo el dragon le siguié como un
perrito faldero™.

. Cual pudo ser el origen de las peripecias de este
caballero andante?. El bello episodio de la hija del rey
salvada del dragon por el caballero nacio probablemente
de una pintura mal interpretada. En oriente existi6 la
costumbre, adoptada luego en occidente, de representar a
la idolatria por un monstruo, ya lo hemos visto en la
iconografia de Santa Margarita. Eusebio refiere en su
Historia eclesidstica que Constantino se hizo representar
atravesando con su lanza al dragén de la paganidad. Con
toda probabilidad la figura de una doncella junto a San
Jorge y el dragén representaba la provincia de Capadocia
evangelizada por el martir. El dia que no se comprendio
este simbolismo los griegos inventaron el otro relato.

En nuestra fachada est4 representado como un caballe-
roarmado con lanzay escudo, en el escudo aparece lacruz




de la orden de Calatrava. Pudiendo identificarse de esta
manera al dragén con la religion musulmana, reciente-
mente vencida en la peninsula por las armas cristianas.

Santosin identificar figura 50. En el siguiente figura 51
no hay plenaseguridad, pero puede tratarse de San Dionisio
ode San Vitores, por presentar su cabeza cortada, apoyada
en un libro que el mismo Santo sujeta entre sus manos.

San LEulogio de Cordoba figure 52, probablemente,
presenta como atributos la palma del martirio y un libro
sobre el que esta apoyada una paloma. El libro podria ser
el Documentum martirial, que es una apologia del marti-
rio”. Fue un santo mozéarabe.

San Lorenzo figura 53 representado con la parrillaen la
quesulrio el martirio. En laépoca se crefa que San Lorenzo
eraremedio eficaz contra muchos males, porque ablanda-
ba la dureza de los corazones, curaba sorderas espirituales
y protegia a los cristianos de las doctrinas de otras religio-
nes. También se crefa que una vez al afio bajaba al
purgatorio y salvaba un alma.

San Juan Bautista figira 54 comoatributo lleva el agnus
dei sostenido sobre el libro.

4. ESCENAS DE LA PASION

El tema de la pasion de Cristo sera desde comienzos del
siglo XV la gran preocupacion de los cristianos. También
tiene importancia en la nueva religiosidad, entre otros
aspectos, las peregrinaciones a Tierra Santa, que tenian
como una de las finalidades visitar los lugares de la pasion
de Jesucristo, por lo que se conseguian grandes indulgen-
cias. Fruro de estareligiosidad es el culto a la Vera Cruz, que
en Aranda de Duero contaba con una cofradia™ y que sigue
hoy presente en la advocacion de la iglesia de la Vera Cruz.

En esta época surge el Via Crucis, réplica del recorrido
que hacian los frailes franciscanos en la ciudad de Jerusa-
Ién. Este nuevo sentir pronto se vera reflejado en el arte.

Tampoco las escenas de la pasion se libraron de los
relatos apocrifos, aunque no de forma tan acentuada como
en los casos anteriores. En el relieve de Jesucristo camino
del Calvario figura 55 el artista ha tenido presente los
Evangelios, tras una lectura de los cuatro en ninguno se
hace mencion de la Verdnica con relacion a esta escena,
una vez mas hay que buscar su origen en los Evangelios
Apocrifos.

La Crucifixion figura 56 es el tema central del arte
cristiano™, en la antigiliedad aparece muy poco representa-
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da, porque no convenia a su ethos®™. Los cristianos no
osaban representar a su Dios sufriendo el sacrificio de log
esclavos, las leyendas recogieron posteriormente lo que
los Evangelios no narraron. La sangre que brota de las
heridas de Cristo es recogida en tres copas, como se ve en
el relieve, estas copas estan relacionadas con la leyenda
del Santo Grial. El cdliz nos recuerda el sacrificio eterno
de Cristo. El culto a la sangre, propiamente dicha se
organizo a partir del siglo XV, se concebia como un tesoro
inapreciable, ya que una sola gota servia para salvar a
miles de almas™.

La disposicion de las figuras es la que asignan los
evangelistas, pero los teélogos medievales eran tan suti-
les, tan amantes de lo simbolico, que incluso en la escena
de San Juan y de la Virgen quisieron encontrar algin
significado que transcendiera al relato, buscaron una
lectura alegérica en la que Maria ademas de la madre de
Dios es unarepresentacion de la iglesia, tomando unacita
de San Isidoro de Sevilla: Maria es la figura madre dv la
Iglesia. Esta concepcion se repite a lo largo de la Edad
Media, mas dificil era una lectura sobre la presencia de
San Juan, pero lo explicaron los padres de la iglesia,
representa la sinagoga, como escribio Gregorio Magno:
Qué significa este hecho de San Juan, sino que la sinago-
ga, que era la primera, debe eclipsarse ante San Pedro,
es decir ante la iglesia. Haciendo alusion a la maiiana de
la Resurreccion cuando San Juan corre con San Pedro al
sepulcro, llego el primero pero no quiso entrar y dejo
pasar a San Pedro. Asi se justifica la presencia de la
Virgen-Iglesia a la derecha, mientras San Juan-Sinagoga
ocupael lugar izquierdo. A laescena se suman la hermana
de la Virgen y Marfa Magdalena, tal y como se recoge en
el Evangelio de San Juan®.

San Buenaventura en sus escritos de la pasion intenta
conmover al fiel en los siguientes términos: He aqui a
Jesiis crucificado y extendido en la cruz, de tal modo, que
pueden coniarse todos sus huesos...corren por lodas
partes rios de su sacratisima sangre que fluye de aquellas
grandes heridas, y de tal manera esta oprimido que no
puede mover sino la cabeza. Aquellos clavos sostienen
todo el peso del cuerpo, el sufre dolores acerbisimos, y
estd en afliccion superior a cuanto se puede decir, ni
pensar. Estd pendiente entre dos ladrones, de todas
partes sufie penas, de todas partes aprdbios... Todas estas
cosas dicen’y hacen estando presente su madre, hechaun
mar de amargura®.

La resurreccion figura 57 presenta dos escenas simul-
taneas, como sucede frecuentemente es este periodo®.
Las Marias camino del sepulcro con Jerusalén al fondo y
la resurreccién en un primer plano.




I

ElEvangelio segiin San Mateo recoge la orden de Pilatos
de poner una guardia en el Sepulcro, pero lo que se
representa es el momento de laresurreccion, como sucede
en el retablo de Puebla Larga o en el de Segorbe. Se ve
como la tapa del sepulcro esta colocada en diagonal,
Jesucristo presenta el brazo en actitud de bendecir, en una
tipologia muy repetida en los talleres tardogoticos, sin
afiadirse nadanuevo. ,Como iba a estar esta escena exenta
de simbolismo en que se sumerge todo lo medieval?. La
presencia de los padres de la Iglesia en nuestra fachada no
estd en vano. La piedra que cubria el sepulcro que aqui
tiene ya clara apariencia de un sarcofago romano, estd
cargada de contenido, la piedra representa la antigua ley
que al resucitar Jesucristo deja de tener sentido.

A MODO DE CIERRE

Al acercarnos a la fachada de Santa Maria la Real
podremos deducir el miedo de los arandinos de finales de
la Edad Media a enfermedades como la peste, ante la que

1. En la presente aproximacion iconografica estudiaremos
los temas representados, las figuras individuales, su
relacion con el conjunto y con la iconografia de la
época.

A lahorade abordar este estudio nos encontramos con
una limitacién comun a toda escultura monumental, el
estado de deterioro con que han llegado a nosotros
algunas figuras. Las mutilaciones mas graves, para un
estudio iconografico, son las que afectan a los simbolos
con los que se identifica a cada santo-a. A esto se suma
la ausencia de investigaciones iconograficas previas,
que pudieran posibilitarnos su identificacion.

2. Inocencio Cardifianos Bardeci: Judios y moros en
Aranda de Duero y sus contornos. Revista Biblioteca
n°7. Aranda de Duero 1.992, pag. 25.

Javier Iglesias Berzosa y Alberto Villahoz Garcia:
Vifiedo, vino y bodegas en la historia de Aranda de
Duero. Burgos 1.982, pag. 23.

3. Yolanda Guerrero Navarrete: Historia de Burgos, Tomo
I1*. Burgos 1.986, pag. 443.

Hilario Casado: Sefiores, mercaderes y campesinos.
La comarca de Burgos a fines de la Edad Media,
Valladolid 1.987, pag. 294.
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se querian poner a salvo por la proteccion de San Roque,
San Lazaro y San Antén, o la muerte subita de la que
protegia San Cristobal, devociones medievales que en
algunos casos siguen teniendo vigencia en la actualidad,
como el culto a San Antonio Abad que tiene cinco siglos
despuéssuermitay sus cofrades. También pueden deducirse
aspectos de la vida cotidiana que pueden sorprendernos por
los grandes cambios que han sufrido, como se recoge en el
Concilio de Aranda, nos referimos a las representaciones de
mimo y teatro no religioso en el interior de las iglesias.

Nos hemos acercado a unos relatos, sobre todo en las
vidas de los Santos, que respondian muy bien a la sensi-
bilidad de su época, aunque en la actualidad nos parezcan
preciosas leyendas fantdsticas, para conocer estas histo-
rias, que tanto influyeron en el arte, hemos recurrido a las
fuentes o libros de la época y hemos visto como algunas
siguen vigentes en la actualidad de forma tan verosimil
que no nos explicariamos su ausencia, como el buey y la
mula en los pesebres de nuestros belenes.

4. Yolanda Guerrero Navarrete: Ob. cit. pag. 443.
5. Inocencio Cardifianos: Ob. cit. pag. 25.

6. Manuel Hurtado Quero: Documentos reales. Ayunta-
miento de Aranda de Duero 1.986, pag.. 21.

7. José Luis Comellas: Historia de Espafia moderna y
contemporanea (1.474-1.975). Madrid 1.985, pag. 25.
La guerra civil duré de 1.469 a 1.474. Trascurre sin
encuentro armado, por el deseo expreso de Isabel de no
actuar contra su hermano Enrique I'V.

8. Pedro Ontoria Oquillas: Aportaciones bibliogrdficas al
Concilio de Aranda. Revista Bibliotecan®3. Aranda de
Duero 1.988, pag. 81.

9. Manuel Hurtado: Ob. cit. pag. 24.
10. Manuel Hurtado: Ob. cit. pag. 26.

11. C. Julia Ara Gil: Escultura gotica en Valladolid y
provincia. Valladolid 1.977, pag. 240.

12. José Maria Cabrera Garrido: Materiales de repara-
cién; sus mecanismos de actuacion y criterios de
seleccion (limpieza y proteccion de fachadas). Jorna-
das sobre restauracién y proteccion de monumentos.
Madrid 1.989, pag. 93.




-~ 13. Cennino Cennini: El libro del arte. Madrid 1.988, pag. 219-

220. " limpia bien la figura, coge cola normal ..., y haz que
hierva; cuando esté todavia hirviendo, dale una o dos manos
alafiguray dejaqueseque bien. Después deesto tomacarbon
de encina o de roble, machdcalo y tamizalo hasta conseguir
polvo de dicho carbdn. Coge una criba, como la que se usa
para el mijo, criba el carbon, aparta lo cribado y haz la
cantidad que necesites. Tras hacer esto, coge aceite de linaza
cocidoy prepdralo parahacer mordientesy mézclalo conuna
terceraparte de barniz liguido. Hoz que todo esto cueza bien.

Cuando esté bien caliente, coge un vasito, afiade el
carbon cribado; después, aplica este mordiente; méz-
clalo bien todo junto y con un pincel de cerda o de
malta, algo gruesove aplicdndolo por todas partes, por
la figura entera. Cuando hayas hecho esto déjalo en un
lugar para que se seque bien, al viento o al sol, como tii
prefieras. Unavez esté lafigura bien seca, coge unpoco
de cola que has usado antes, afiddela a lo anterior, en
cantidad de un vasito, y también una yema de huevo,
mezclandolo bien todo y caliéntalo; toma un trozo de
esponja, empdpala en este temple y, sin escurriria
demasiado, ve pasdndola y restregdndola alli donde
hayas aplicado el mordiente con el carbon. Larazon de
haber aplicado el mordiente es estd; lapiedra conserva
siempre la humedad y si llegase a afectar al yeso
templado con la cola, se pudririan rdpidamente, salta-
riay se estropearia; por ello, el aceitey el barniz sirven
de protecciony medio de unidn entre el yeso y la piedra
¥y por esa razon te lo aconsejo; el carbon absorbe
siempre la humedad de la piedra.

Cuando quieras seguir adelante con tu trabajo, coge
alabastroyesoso templado con colay estuco y limpialo,
taly como haces con las tablas y los retablos... Dale de
cuatro a seis manos de yeso. Cuando hayas hecho esto
y esté bien seco, rdelo suavemente; aplica luego el bol
templado y pon el oro y brifielo con piedra o con
diente... Y si llegase el caso de que una obra dorada de
este modo corriese el peligro de entrar en contacto con
agua, siempre puedes barnizar, no resulta bello, pero
§i mucho mds resistente",

14. Beatrice Gilman Proske: Castilian Sculpture. Gotithic
to Renaissance. New York 1.951, pag. 52. Cita entre
1.506 y 1.516 la ejecucion total.

Harold E. Wethey: Gil de Siloe and his school. Harvard
1.936, pag. 104. Opina igual que Proske.

Garcia Ramila: El arte isabelino en Burgos y su
provincia. Boletin de la Institucion Fernan Gonzalez.
1.950-1.951, pag. 558. Seacabden 1.511, fechaen que
habia muerto cuatro afios antes Simdn de Colonia.
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15. A. Bartolomé Arraiza: Arte burgalés, pag. 140.

Hugo Kehrer: Deutschland in Spanien. Munich 1.953,
pag. 79.
Proske: Ob. cit. pag. 52.

Layna Serrano: Las iglesias de Aranda de Duerg.
Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones. 1.94],
pag. 195.

J. Yarza: Historia del Arte Hispénico II. Edad Media,
Madrid 1.982, pag. 401.

16.]. G. Abad Zapatero y J. Arranz Arranz: Las iglesias
de Aranda de Duero. Burgos 1.989, pag. 81. Pone de
manifiesto su posible relacion con Juan Guas.

S. Ordax: Historia de Burgos I1*. Edad Media, pag. 143,

H. E. Wethey: Ob. cit. pag. 104.
17. Amador de los Rios: Burgos. Espafia sus monumentos

y artes, su naturaleza e historia. Barcelona 1.888, pag.
977-980.

Isidoro Gil: Memorias histéricas de Burgos vy su
provincia. Burgos 1.913, pag. 232-233.

Ponz: Viaje por Espafia. Tomos [X-XIII. Madrid
1.988, pag. 602.

Loperraez: Descripcidn histérica del obispado de
Osma. Tomo II. Madrid 1.978, pag. 178.

18. Salvoraras excepciones, como el caso de la familiade
los Maluenda y su vinculacion con la iglesia de San
Nicolas en Burgos.

19. Su ubicacién en el interior de las iglesias suele estar
limitada a las claves de las bovedas.

20. Joaquim Jarza: Actas del primer congreso de historia
de Palencia. Definiciony ambigiiedad del tardogdtico
palentino: escultura. Palencia 1.985, pag. 36.

21. Loperraez: Ob. cit. Tomo I, pag. 175.

22. Julia Ara Gil: Jornadas sobre la catedral de Palencia. La
actividad artistica en la catedral de Palencia durarite los
obispados de Diego Hurtado de Mendozay Fray Alonso
de Burgos, 1.471-1.499. Palencia 1.988, pag. 68.

23.Con quien lorelaciona Loperraez: Ob. cit. e Isidro Gil:
Ob. cit.

24. Garcia Ramila: Ob. cit.
Proske: Ob. cit.
Welthey: Ob. cit.

25. Emile Male: El gotico. Madrid 1.986, pag. 185.

26. Santiago Sebastian: Iconografia Medieval. San
Sebastian 1.988, pag. 110.



27. Duran Sampere: Escultura gética. 1.956, pag. 32.

28. San Buenaventura: Meditaciones de la vida de Cristo.
Madrid 1.927, pag. 14.

29. Aurelio de Santos Otero: Los Evangelios Apoécrifos.
Madrid 1.985, pag. 211.
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