


RANDA DE DUERO comienza a des-
~ tacar como villa medieval a principios
del s. XIII, durante el reinado de Fer-
nando IIT (1). Hasta entonces sélo era
una aldea més del alfoz de Clunia, en
el que aparece desde el afio 1.054 (@)
Eiste ascenso va acompainado de una
diversificacion de la actividad agraria
y un aumento del comercio. El auge
municipio se ¥keteflejado en sus edificios, las dos
construcciones religiosas méas relevantes a nivel
artistico se construyen en los siglos géticos, San Juan
y Santa Marfa.

El gran problema del s. XIII, la superpoblacién, se
ve algo atenuada en la comarca de la Ribera, ya que
parte del excedente se incorpora a tierras reconquis-
tadas, sobre todo a Sevilla (3); aunque se ha compro-
bado que la repoblacién de Sevilla no fue tan intensa
como se crey6; asi se manifiesta en una peticién diri-
gida a las Cortes de Ocafia en 1.422:

«...e ay pocos labradores, e destos pocos se han de
mantener muchas de mis villas e castillos fronteros...
toda Andalucia estatua en peligro quese despoblara
e perdiera, en especial Sevilla y su arzobispado...» (a).

Este apogeo demogréfico incidié de forma directa
en la renta campesina, que disminuyé notablemen-
te, augurando la profunda crisis del s. XIV. En este
siglo con resonancias tragicas se produjeron malas
cosechas debido a causas meteoroldgicas, destacan-
do los afos 1.301, 1.331-33, 1.343-46, dejando a la
poblacién sin defensas, como se lee en la crénica de
Fernando IV del afio 1.301:

«E este afio fue en toda la tierra muy grand fam-
bre, e los omnes morianse por las plazas e por las ca-
lles de fambre, e fue tan grand la mortandad de la
gente, que bien cuidaran que muriera el cuarto de to-
da la gente de la tierra». (s).

Pero la gran plaga, la epidemia que tenia aterrori-
zada a la poblacién, fue la peste negra, que se intro-
dujo en 1.348 por el levante espafiol y asolé Castilla
y Ledn entre 1.349-50, aunque después de esta gran
plaga siguieron produciéndose brotes, de menor in-
tensidad, como el que asolé a Roa en 1.394. Después
de unos afios de malas cosechas y con una poblacién
debilitada, la peste no encontré defensas; a ello hay
que sumar el flujo migratorio hacia el sur; todo ello
produjo numerosos despoblados en la Ribera, de los
95 que existen en la actualidad, la mayoria no tenfa ya
vecinos en el siglo XVI. ).

En este periodo de angustia es cuando encuentra
su configuracion la «danza de la muerte», en la que
se ha visto el trasunto literario de la peste negra (7;
consistia ésta en un desfile de numerosos persona-
jes, entre los que estdn presentes todas las clases so-
ciales y edades lamentdndose por las cosas
materiales, el momento culminante se produce cuan-
do se levanta la imagen de Cristo ofreciendo siem-
pre la esperanza de salvacién a los creyentes (s).

A esta situacién de temor a la muerte se suma otra
no menos grave para la cristiandad, la crisis religio-
sa, que alcanza su punto culminante con el cisma de
Occidente, producido en 1.378, afio en que son elegi-
dos casi simultdneamente dos papas, Urbano VI y
Clemente VII, uno con sede en Avignon y otro en Ro-
ma; esta situacion se prolongd hasta 1.417. Castilla
también tuvo que manifestarse al respecto, y con mo-
tivo de la coronacion de Juan I, en 1.379, se celebré
un concilio nacional 9y 10)en Burgos; debido a la pre-
sién francesa, apoyaron a Clemente VII, al igual que
Escocia y Francia; el otro bando estaba formado por
Inglaterra, Navarra, Flandes y parte de Italia; un ter-
cer grupo lo formaban los indecisos (11).

La incertidumbre de los castellanos, como la del
resto de la Cristiandad, fue tremenda, pues cada Pa-
pa excomulgaba a los componentes del bando opues-
to, y las decisiones de ambos eran siempre
contrapuestas. Los cristianos dudaban sobre su po-
sible salvacion; las salidas del creyente ante esta cri-
sis son diversas y contrapuestas, las analizaremos en
el epigrafe de la espiritualidad.

Politicamente el hecho de que en varias ocasiones
heredasen la corona ninos (12) crea una gran inesta-
bilidad politica con los enfrentamientos nobiliarios
por la lucha por el poder, llegando incluso a cambiar
de dinastia.

El campesino fue el gran perjudicado, sus tierras
saqueadas e incendiadas. Esta situacién se prolongé
durante parte del s. XV.

Eldltimo siglo de la Baja Edad Media muestra un
avance progresivo hacia la prosperidad, se puede ha-
blar de una reconstruccién del campo (13). Politica-
mente se unen los reinos de la Peninsula, formando
una de las primeras monarquias centralizadas de la
Edad Moderna, con gran peso en la politica interna-
cional. El comercio burgalés aumenta su relevancia
en el 4mbito internacional, en el que se encontraba
presente en las centurias precedentes (14).
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ESPIRITUALIDAD

Durante la Baja Edad Media existen tendencias y
actuaciones contrapuestas, una relajacién religiosa
y moral que contrasta con la acentuacién de la reli-
giosidad popular.

Aspectos ya sefialados como las epidemias, el cis-
ma, la inseguridad tienen como consecuencia una
explosién de vitalismo; en palabras de Valdedn:
«Un deseo desmesurado por gozar de los bienes
terrenales» (15).

No s6lo era el pueblo llano el afectado. Falta de for-
macion a los clérigos, como se refleja en numerosos
documentos de la época; muchos de ellos no saben
latin, viéndose Pedro de Cuéllar en la necesidad de
redactar un catecismo en lengua romance para su dié-
cesis, constando entre las obligaciones la de explicar
a los fieles los articulos de fe y los sacramentos (16).
El Papa Benedicto XIV llegé a manifestarse al res-
pecto en las asambleas diocesanas «ut ignorantes Ins-
truantur» amn.

A nivel social los clérigos tampoco estaban bien vis-
tos, siempre generalizando, ya que muchos de ellos
vivian amancebados, como se muestra en las Cortes
de Valladolid de 1.351: «muchas barraganas de clé-
rigos... que handen sueltamente sin regla trayendo
pannos de gran cuantias con adobos de oro e de pla-
ta... con ufania e soberbia» (18). En el Concilio de
Aranda, en su IX Constitucién dice que se procese
plblicamente a los clérigos que tengan concubina
(19). Se sabe que se celebraban concursos de belleza
entre las monjas de Toledo y Sevilla (20). Esta rela-
jacién la explica en parte el Cardenal Cisneros del
siguiente modo: «viendo, pues, los prelados que sus
conventos quedaban desiertos, dieron hdbitos a todo
tipo de gente comin...» @1). Otro testimonio encon-
tramos en un sermén de Bernardo Metge, basado en
el proverbio: «Siga el tiempo quien vivir quisiere, si
no, hallase a solo e sin dinero», en él se habla sobre
la conveniencia de no dar limosna, de no ir a misa
en ayunas, y otros como: «si queréis vivir, no tengis
conciencia» 0 «si hoy queréis alecanzar un buen puesto,
adulad» (22).

Debido a la crisis religiosa y econémica muchos
campesinos se negaban a pagar los diezmos, ante los
cuales la Iglesia tenia un arma infalible, la ex-
comunion (23).
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La religién seguia dominando sus vidas, el trans-
curso del afio se marcaba por el santoral, y el ritmo
del dia por las campanas de la iglesia. Los fieles, en
su desesperacion, buscan férmulas colectivas de re-
ligiosidad, forman cofradias, acuden en masa a es-
cuchar las predicaciones, se unen para contemplar
las imdgenes o las reliquias de los santos (24). Estos
impulsos de fervor revelan, por su mismo exceso, la
profundidad de la angustia que los suscitan.

DEVOCION MARIANA EN LA
BAJA EDAD MEDIA

La Virgen se les ofrece como via de salvacién, co-
mo intercesora ante su Hijo, es la que ruega por los
pecadores en el Juicio Final; asf lo entendian los cre-
yentes, como puede leerse en un verso de Gonzalo
de Berceo: «que sabe a sus siervos acorrer en tal ho-
ra» (25). Ein su papel de intercesora aparece la esce-
na del Juicio Final en numerosas catedrales (26).

Virgen de principios del Siglo XIII.
Terradillos de Esgueva.
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La Virgen se representa humanizada, al contrario
que en el periodo roménico, como un remanso de dul-
zura en épocas turbulentas.

Dentro de la historia de la mariologia la figura de
la Virgen no alcanza relevancia hasta el Concilio de
Efeso, ano 431, en el cual se la proclama Madre de
Dios. Si su culto en Oriente es muy temprano, en Oc-
cidente penetra lentamente, vinculado a la orden de
Cluny, convirtiéndose ésta en la gran difusora de la
mariologia latina. Esta orden adopta desde 1.080 un
himno de Pedro Damiédn, en el que se invoca la
intercesion de Marfa, apareciendo vinculada desde
sus inicios a su labor de intercesora. No obstante,
hasta el s. XII no se puede hablar de mariologia
propiamente dicha: es en este siglo cuando se
plantea de forma sistemdtica la Inmaculada
Concepcién, la Redencién y la Asuncién por los
primeros escoldsticos (27).

Los devotos tampoco se limitaban a venerar a la
criatura extraordinaria que aparecia en los textos li-
tlrgicos, sino que también les agradaba enternecer-
se con la consideracién del destino de la mujer que
habia dado a luz al Mesias, y que habia tenido que
ver su muerte, en definitiva una imagen de la Vir-
gen mucho mas humana. Debido a este interés proli-
feran los textos de la Virgen basados en los
Evangelios Apécrifos. En el s. XIII estas narracio-
nes fueron la fuente para un capitulo dedicado a la
Asuncién en uno de los libros mas populares de la
Edad Media, La leyenda Dorada de Santiago de la
Voragine y otros relatos por el estilo s).

En Espafia Gonzalo de Berceo nos muestra en sus
versos esta devocién:

«Por todas las eglesias, esto es cada dia,
Cantan laudes antella toda la clerecia:
Todos 1i facen Cort a la Virgo Maria» (29).

Alfonso X el Sabio también hace eco literario de
este sentir en sus famosas Cantigas.

En Francia, San Bernardo, gran devoto de la Vir-
gen, comenté el Ave Maria en el Speculum beatae
Mariae, segtn el cual la Virgen nos conduce del pe-
cado a la gracia. También se debe a este santo el co-
mentario del Cantar de los Cantares, en el que se
aplican a la Virgen las més bellas metéforas, con las
que se forma la letania.

La devocién mariana se extendi6 en Castilla en épo-
ca de Alfonso VIII; en nuestra comarca se puede

apreciar de forma directa en su relacién con el mo-
nasterio de La Vid. También hay que destacar la con-
tribucién de su difusién a los conventos cistercienses
y premostratenses. San Bernardo extiende su fervor
a toda su orden, y conforme se extiende la orden cis-
terciense se va propagando el culto a Marfa. Los en-
cargados de difundir su culto entre el pueblo, son los
franciscanos y los dominicos; por ellos conoce los him-
nos y plegarias y se populariza el Angelus (30).

Son numerosas las érdenes religiosas de fundacién
bajo-medieval en nuestra comarca, siendo lo més re-
levante el monasterio de La Vid, fundado en 1.143
—junto con el de Retuerta los dos primeros monas-
terios premostratenses de la Peninsula—; de él
dependian numerosos monasterios femeninos de la
Ribera. También es de fundacién real el monasterio
de dominicas de Caleruega y destaca el de francisca-
nos de La Aguilera, por su papel reformador. Tam-
bién existen monasterios cistercienses, como el de
Gumiel de Hizan.

La importancia del culto a la Virgen en nuestra co-
marca se refleja en las 19 iglesias existentes bajo su
advocacién y las 24 ermitas.

En el arte, la imagen de la Virgen no aparece en
la escultura monumental hasta el s. XII; a partir de
este momento las catedrales més bellas se levantan
bajo su advocacion; en las artes pldsticas su represen-
tacion es solemne, mayestatica y distante, para dar pa-
s0 con el tiempo a otra mds humana e intimista. 1)

Gonzalo de Berceo describe una de estas imdgenes
de la Virgen, de las numerosas que se encontraban
en las iglesias y ermitas, en el milagro XIV (2).

Por todo lo expuesto, la cultura medieval cristiana
no se comprende plenamente sin analizar la impor-
tancia del culto mariano.

ESCULTURA GOTICA
MARIANA

Las imdgenes géticas de la Virgen responden a dos
tipos de representacion: la Virgen sedente con el ni-
o, partiendo de férmulas roméanicas evolucionadas,
y las esculturas erguidas, de las que no queda nin-
gun ejemplar en la comarca, pero tenemos constan-
cia de que exisieron algunos, como se apuntars en
su momento,

No hemos encontrado en la Ribera ninguna ima-
gen que pueda ser considerada tipo, que haya influi-
do en otras, aunque esta afirmacién no debe ser
tajante ya que desconocemos la forma de las image-
nes desaparecidas.
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A pesar de contar con esculturas de gran fervor
y calidad artistica, como la de La Vid o Pefialba de
Castro, no han dejado huella aparente; todo ello nos
ha llevado a agruparlas segin la disposicién de la Vir-
gen respecto al nifno. -

Antes de comenzar su estudio conviene sefialar que
todas estas tallas son imdgenes de devocion.

VIRGENES DEL SIGLO XIII

I. Imdgenes de transicién, primera mitad
del siglo XIII.

Incluimos en este apartado a aquellas imdgenes que
abandonan algunos rasgos significactivos romanicos
sin alcanzar el naturalismo gético. Terradillos de
Esgueva: Sin advocacién conocida. Es la talla mas
antigua, dominando atin con gran fuerza la estética
romdnica. Su rostro es todavia inexpresivo, el velo
se adapta a él sin plegados, no deja ver el cabello,
y se sujeta a la cabeza mediante corona. En la mano
derecha lleva un atributo esférico, presumiblemente
una manzana que haga alusién a Maria como nueva
Eva. El brazo izquierdo forma un dngulo a modo de
sedes sapientiae.

La tunica es dorada, con el cuello circular ajusta-
do, las mangas ajustadas al igual que el cuerpo, los
extremos estdn decorados por una cenefa simulan-
do pedreria. E]l manto adopta la disposicién tipica de
las imdgenes gdticas, bordea el brazo derecho y cru-
za hacia el izquierdo, también decorado con cenefa
diferencidndose algo el dibujo. Los zapatos son
puntiagudos.

El nifio aparece en el centro del regazo de su ma-
dre, ajeno a ésta, sin la tipica corona roménica; ves-
tido con tunica y descalzo. Los pies desnudos son
signo por el que se reconoce a Dios y a los apdstoles
%), Con la mano derecha bendice, y con la izquierda
sujeta una esfera, simbolo de su omnipotencia (34).

Esta imagen participa del roménico en la rigidez
y heratismo de ambas figuras, en posicién frontal y
concebidas aisladamente (35).

Preludia el gético en la ausencia del plegado irreal
roménico, en ella el manto cae formando pliegues na-
turalistas, sin ajustarse a las rodillas como en el pe-
riodo anterior. La tinica en su modo de ajustarse al
cuerpo sigue atn la tradicién roménica.
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II. Imigenes de mediados del siglo XIII.

Terradillos de Esgueva: Presenta algunas varian-
tes con respecto a la talla anterior; nos referimos a
una separacion del velo, simulando pequefios pliegues
laterales, sin que atn se vea el cabello pero aprecian-
do los contornos de la cara. Kl nifio no est4 en el cen-
tro del regazo de Maria, sino levemente desviado
hacia el lado izquierdo. Los pliegues que la tiinica for-
ma cerca de la cintura denotan una cronologia mas
tardfa. La mano izquierda de la Virgen no estd ex-
tendida, muestra un gesto mds natural, la apoya so-
bre el hombro izquierdo de su hijo.

El nifio no presenta como atributo la esfera, sino
un libro cerrado, en relacién con el libro de los siete
sellos y su segunda venida; con la mano derecha
bendice.

Castrillo de la Vega: Parece una escultura arcai-
zante. El velo se ajusta al rostro sin pliegues al igual
que la tinica, sélo el manto forma pliegues de tipo
geométrico en la rodilla derecha. El hecho de que el
nifo esté sentado sobre la rodilla izquierda de su ma-
dre, y que ésta le sujete por el hombro significa un
acercamiento al gético. Otro dato que nos hace pen-
sar que es una obra arcaizante es el tratamiento de
la tunica del nifio, con un plegado naturalista en tor-
no a la cintura.

III.

Las esculturas de la Virgen de este apartado las he-
mos dividido en tres grupos: el primero, est4 forma-
do por aquellas tallas en que la Virgen sujeta el manto
con la mano izquierda; el segundo, engloba a aque-
llas que sujetan al Nifio por el hombro y el tercero,
cuando la Virgen sujeta al Nifio por el costado.

Virgenes de la segunda mitad del siglo XIII.

A) La Virgen sujeta el manto con la mano izquierda.

Padilla: Virgen del Consuelo. Es la imagen mas an-
tigua de este grupo. Con la mano derecha presenta
un atributo al Nifio y con la izquierda sujeta el man-
to a la altura de la cintura del Nifo.

La posicién de ambos sigue siendo totalmente fron-
tal, atin no ha aparecido la sonrisa gética.

El velo presenta pequefios pliegues, y sobre la fren-
te ya aparece el cabello peinado con la raya en me-
dio. No conserva la corona.

Una innovacién con respecto a las anteriores es que
el manto le sirve a la vez de velo. La ttnica presenta
una curiosidad sin paralelo en la comarca; se trata
del cuello circular, pero con reborde que termina

— 147 —




en un rectingulo, dando la sensacién de un cuello en
forma de pico, este reborde es similar a un orfés. El
manto adopta cierto verismo en el plegado. El Nifio
bendice y lleva un libro en la mano izquierda.

Brazacorta: Virgen del Agua. Se trata de una ima-
gen muy retocada, de tamafio muy superior 2 las an-
teriores, 1,18 cms. El hecho de que el tratamiento
de las telas parezca indicarnos su textura nos da una
cronologia més avanzada que la de Pardilla. El man-
to se extiende en numerosos pliegues sobre la peana.

Moradillo de Roa: Virgen del Egido. Es la tinica
que presenta los labios arqueados con la tipica sonri-
sa gética, y su rostro estd ya muy lejos de la conoci-
da abstraccién roméanica. El frontalismo ha sido roto
totalmente por la colocacién del Nifio, los pies sobre
la rodilla derecha de su madre, mientras estd senta-
do en la izquierda.

Ha sido restaurada, sustituyéndole la mano derecha
a la Virgen y al Nifio, asi como la cabeza de éste.
Entre los datos anecdéticos
hay que mencionar que fue
robada y vuelta a recuperar.

B) Virgenes que sujetan al
Nifio por el hombro.

Corresponden todas ellas a
finales de siglo. Est4 forma-
do este grupo por las Virge-
nes de Gumiel de Hizan,
Villovela, Roa, Casanova y
Valcabado.

La Virgen de Roa, a la que
F'. Zamora cita como de San
Antén (36), es la que mas da-
fios ha sufrido de este grupo.
Se debe a un cambio en el
gusto con el paso del tiempo,
en el s. XVIII, cuando se po-
nen de moda las imdgenes de
vestir, muchas esculturas an-
teriores se ven mutiladas pa-
ra ajustarles la vestimenta.

La parte superior de la cabe-
za, asi como los brazos del
Nino hasta el hombro han
sido serrados. Su policromia
también ha sufrido varios
repintes.

Virgen de principios del siglo XIV.
Pefialba de Castro.
Nuestra Seifiora de Castro.

Ambas imdgenes presentan la boca arqueada simu-
lando la tipica sonrisa gética. La Virgen se supone
que llevaria velo, hoy inapreciable; el manto, va su-
Jjeto mediante un fiador, con solapas, caso tnico en
la comarca, pero no tuera de la misma, ya que es ti-
pico de las imédgenes de tipo vasco-navarro-riojano,
siendo pocas las imdgenes de este grupo que no lo
presenten (37. En Burgos, este tipo de manto apare-
ce en la escultura de la Virgen del monasterio de Vi-
lefia; también en la Virgen que se encuentra en la
capilla de Santa Catalina de la catedral, siempre re-
lacionado con esculturas de cierta calidad.

La ttnica atin tiene forma circular ajustada en el
cuello, los pliegues poseen todo el naturalismo en la
caida de la tela, pudiendo fecharla hacia finales del
siglo XIII.

También faltan algunas partes de las esculturas de
Villovela y Gumiel de Hizén; en la primera, al Nifio
le falta la mano derecha y en la segunda, ambas
manos. Esto es frecuente por
ser las partes salientes, por lo
tanto las mds fragiles, y por
estar hechas de otros trozos
de madera diferentes a los del
resto del cuerpo.

La talla de Gumiel de Hizin
la menciona Palacios (38) bajo
la advocacién de San Saturio,
planteindonos una duda,
pues no sabemos con certeza
si se corresponde con la ima-
gen existente o con otra roba-
da recientemente. En ambos
casos nos encontramos ante
dos imdgenes géticas, con el
Nifio sentado sobre la rodilla
izquierda de su madre, el ple-
gado de la vestimenta muy
alejado ya del geometrismo
romanico; la que en la actua-
lidad se encuentra en el mu-
seo se conoce bajo la
advocacién de Virgen del Rio;
sonrie, nada mds alejado de la
estética romanica. Palacios la
menciona como imagen roma-
nica. Conviene aclarar que
muchas imdgenes de los
siglos XIII y XTIV han sido
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adseritas al movimiento romanico hasta fechas re-
cientes, como opinién generalizada, sin distinguir las
tallas romdnicas de las géticas hasta el s. XV, centu-
ria en la que la estética cambia totalmente. Dentro
de esta tendencia destaca la obra de Spencer Cook,
Walter William y Gudiol Ricart, José sobre el arte
romaénico, en los afios cincuenta, ddndose este crite-
rio en un libro de reciente publicacién (39).

Casanova: Virgen del Pico. Es la tnica virgen que
presenta al Nifio coronado y sentado sobre la rodilla
derecha. La colocacién del manto rompe con el uso
mds extendido, sujetado sobre el pecho, su cefiidor
no es una correa, sino una fina cuerda. Parece un
ejemplar arcaizante siguiendo modelos romdnicos en
la vestimenta (40).

C) Imigenes en que la Virgen sujeta al Nifio
por el costado.

Pertenecen a este grupo las tallas de Valdeande y
Pinillos de Esgueva.

Sélo coinciden en la colocacion de la mano de la Vir-
geny en los numerosos repintes. La imagen de Pini-
llos es la méis dafnada, por ser de gran devocién
popular, y haber querido actualizarla y embellecer-
la. Para vestirla se le han serrado los pies, las partes
laterales de la cabeza y el brazo derecho. En la cara
se le han incrustado ojos de cristal; los mismos reto-
ques ha sufrido el rostro del Nifio, asi como su mano
izquierda.

IV. Virgenes de transicion del siglo XIII al XIV.

Virgenes que sostienen al Nifio de pie
sobre su pierna izquierda.

En el conjunto de la provincia son las mds escasas.
En la comarea s6lo hemos encontrado tres ejempla-
res: en Olmedillo, Guzman y Pefialba de Castro.

La Virgen de Olmedillo también ha sido serrada pa-
ra vestirla, en este caso se le ha colocado sobre una
plataforma circular de la que convergen tablas hacia
su cintura, para dar volumen al vestido; han desapa-
recido los zapatos, asi como el velo y la corona.
El estado de conservacién de la policromia es malo,
presentando numerosos desconchados.

La tunica responde a modelos de principios del si-
glo X1V, el escote sigue siendo redondo y ajustado
al cuello y busto, despegado de la cintura, a la que
se sujeta mediante un cinturén, dejando ablusada la
tinica sobre el mismo (1),

En su cara se marca la barbilla, 1a sonrisa en los
labios y una suave transicién hacia los pomulos. Rostro
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semejante tiene el Nifio, de quien ha desaparecido la
mano izquierda. Viste tinica sin cefidor y es sujeta-
do por la cintura, muy estilizado. Las proporciones
no mantienen relacién, apareciendo la figura de Je-
sus en una escala inferior.

La imagen de Guzman se encuentra en buen esta-
do, restaurada con bastante acierto hace veinte afios.
Sujeta al Nifio por el pie izquierdo, y con la derecha
le ofrecia un fruto ya desaparecido. Ambos se man-
tienen en postura frontal.

La Virgen de Pefialba de Castro es la mds conoci-
da de este grupo, por la gran devocién que se le pro-
fesa y las romerias que se organiza en su honor desde
los pueblos vecinos de Brazacorta, Caleruega, Coru-
na del Conde y Arandilla. :

Existe la creencia de que Santo Domingo de Guz-
man acudia alli a orar con su madre, la beata Juana
de Aza, a través de la calzada romana que une Pe-
nalba a Caleruega (12).

Se trata de una talla de madera de 89 em. de altu-
ra, con la policromia algo retocada.

El Nifio flexiona levemente las rodillas, apoyado
sobre la pierna izquierda de su madre; el cabello de-
ja ver las orejas, sin flequillo. En la mano izquierda
lleva un libro y con la derecha bendice. Viste tunica,
cuyo cuello estd decorado por una guarnicién que re-
cibe el nombre de orfés 3), de uso frecuente duran-
te el siglo XIII y principios del XIV; este adorno
correspondia a trajes que mostraban cierto lujo, en
este caso incluso lleva decoracién en relieve. El mis-
mo elemento lo encontramos en dos imagenes soria-
nas: la Virgen de Pozalmuro @4y la de Tozalmuro
(45). Esta suntuosidad también se aprecia en la cene-
fa que rodea los bordes del manto, a base de relieves
formando puntos y rombos. El fiador del manto tam-
bién estd decorado.

La imagen de la Virgen muestra, bajo la parte cen-
tral del fiador del manto, un orificio ovalado, cuyo
reborde estéd decorado con relieves, y bajo el mismo
un broche semejante a una flor. No se puede afirmar
con seguridad, pero pudo contener una reliquia, que
explicarfa la gran devocién del pueblo, o una gran pie-
dra preciosa como la que luce la Virgen catalogada
con el N.° 14 en el Museo Schniitgen.

Su cuello es largo, dando esbeltez a la figura, los
pémulos y la barbilla ligeramente insinuados.

La tnica alteracién sufrida por esta talla, ha sido
en la cabeza para colocarle una nueva corona.
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Varios autores nos hablan de esta imagen; Palol la
adscribe al romdnico @6), y Amador de los Rios al
s. XV 7). Nosotros pensamos que puede datarse en
los primeros afios del s. XIV, periodo al que respon-
de la vestimenta de la madre y el hijo, asi como la
- colocacién de los mismos.

Virgenes de tipo vasco-navarro-riojano.

A este grupo sélo pertenece la imagen de la
Virgen de La Vid.

El primero en mencionar las imagenes de este ti-
po, sin denominarlas por este nombre fue Weisse en
su obra «Spanische Plastik aus sieben Jahrhunder-
ten», en ella nos habla de un grupo de Virgenes se-
dentes muy numerosas en el norte de Espafa. Ya se
quejaba de los numerosos dafios sufridos para ves-
tirlas. Menciona como imagen prototipo a la Virgen
de la Esclavitud de la catedral de Vitoria (48), de fi-
nales del s. XIII. Hoy se sabe que son numerosas las
imagenes de este tipo de la segunda mitad del s. XITT,
adelantando por tanto su cronologfa. Este tipo de
imagenes aparecen en las miniaturas del ejemplar de
Las Cantigas de El Escorial @9).

Clara Ferndndez-Ladreda ha estudiado estas ima-
genes, incluyendo un recorrido sobre la trayectoria
bibliografica hasta este momento. Paso a mencionar
las caracteristicas que ella considera poseen estas
tallas:

«En todas ellas Marfa aparece frontal, generalmen-
te apoyando su mano izquierda en el brazo u hombro
del Nifio, aunque algunas veces lo coge por la parte
inferior; en la mano derecha que eleva hacia el cielo,
muestra un atributo que es bien una flor de forma
peculiar, bien una poma. Jests sedente sobre la ro-
dilla izquierda de la Virgen, rompe la frontalidad del
grupo, pues se muestra ligeramente doblado hacia la
derecha; con la diestra bendice y en la mano izquier-
da ostenta un libro, o menos frecuente, una esfera;
lleva los pies —o al menos uno de ellos— apoyado en
el regazo materno o en la pierna derecha de su ma-
dre y, a veces, las piernas cruzadas.

Respecto a las vestiduras, Maria cubre la cabeza
con velo, que cae sobre los hombros y la espalda, vis-
te tunica bastante larga... ajustada a la cintura con
cenidor de correa, y cuyo escote, redondo y cerrado
con un broche circular que adopta en ocasiones for-
ma de florén, deja ver la camisa; sobre ella lleva un
manto provisto de fiador de forma triangular con el
vértice mas o menos suavizado, que se ajusta al brazo

derecho y cae bajo el izquierdo, mientras su extre-
mo inferior derecho se tercia en diagonal, y el izquier-
do cae en vertical; un calzado puntiagudo y una tinica
completan el conjunto. El atuendo del Nifio se redu-
ce al manto también provisto de fiador triangular y
tunica; va descalzo y carece de corona» (s0). Pienso
que la descripeién presenta todas las caracteristicas
de nuestra imagen, por lo que evito repetirlas.

En torno a esta imagen existe una leyenda que re-
coge J. Sanz, entre otros (51): cuenta que yendo a ca-
zar Alfonso VII se interné en un bosque, donde se
encontrd de forma prodigiosa una imagen de la Vir-
gen a la que cubria una vid. Debido a ello dona el mon-
te a su deudo Sancho para que edifique un monasterio
premonstratense con el titulo de «Nuestra Sefiora
de La Vid».

El monasterio de La Vid se fundé en el afio 1.132,
y la Virgen data de 1.300 (52, y se entrega a los pre-
monstratenses en 1.156. El monasterio construido en
este periodo no debié ser muy amplio, ya que en 1.258
Sancho IV inici6 la ampliacién que se prolongé has-
ta 1.318 (58). Generalmente una iglesia recién cons-
truida va acompafiada de la imagen de la Virgen, de
igual modo que una iglesia recién restaurada solia co-
locar una imagen de Marfa, y ésta corresponde a la
misma época de la imagen o de su restauracién (54).

La imagen estilisticamente responde mis al periodo
de la ampliacién de Sancho IV, y su categoria artis-
tica bien puede deberse al patrocinio real; es una de
las mejores esculturas goticas de la provincia. Lo que
no descarta la existencia de una imagen romanica an-
terior desaparecida.

Mide esta imagen 1,80 cms. de altura, y su material
es la piedra. La policromia es posterior, del s. X VI,
en este siglo, en el ano 1.592 fue construido el reta-
blo en el que se encuentra actualmente. Creo que es
verosimil pensar que para trasladar la imagen a su
nuevo emplazamiento fuese policromada de nuevo se-
gun el gusto de la época, con el estofado que atin con-
serva. La corona es posterior, segtin Durdn (5).

Teonograficamente aporta una novedad a las Vir-
genes del tipo descrito: es la presencia de un dragén
bajo sus pies. Aunque no es frecuente podemos citar
algunas obras, como la Virgen que se encuentra en
el claustro de la catedral de Solsona, del s. XII, o la
Imagen coetdnea que se expone en el Schntitgen Mu-
seum de Colonia, catalogada con el nimero 35; tam-
bién de piedra arenisca y de la misma época que la
de La Vid, es Nuestra Sefiora de la Majestad de la

— 151 —




Virgen de finales del siglo XV. Pinillos de Esgueva. Nuestra Sefiora de la Paloma.




catedral de Zamora (56. En escultura monumental
los ejemplos son mas numerosos en Pamplona, en el
claustro de la catedral, la Virgen de la Epifania de
J. Perut. En Vitoria la Virgen erguida del parteluz
de la iglesia de San Pedro (7, la Virgen del parte-
luz de Santa Marfa de La Guardia (Alava). En Fran-
cia en Villeneuve-L’ Archeveque. Pero el dragén no
s6lo va asociado a la Virgen, puede aparecer bajo los
pies de Jests o los santos. '

{Qué significado puede tener? Podria interpretar-
se que Maria es la nueva Eva, ya que vence a la ser-
piente que sedujo a aquella. Esta asociacién es clara
en los ciclos escultéricos de las catedrales (s8). Cabe
preguntarse si en una escultura aislada el significa-
do es idéntico. En los bestiarios medievales el dra-
£6n estd asociado al demonio, asi se lee en el bestiario
de Pierre de Beauvais: «...Sed sencillos como palo-
mas y prudentes como serpientes, sencillos, que no
hagdis dafo alguno; prudentes, para que no sedis
atrapados por el dragén, es decir, el diablo... Hom-
bre de Dios, evita en todo lo que puedas al ser halla-
do fuera de esta casa, como la paloma no debe salir
de la sombra, para que no la devore el dragdén, es de-
cir, el diablo, que devoré a Judas en cuanto éste se
aparté de Dios» (59). También se asimila al demonio
en el Fisiologo griego. Después de acercarnos a los
textos de la época, en los que el dragén es Ia perso-
nificacion del demonio, creo que se refuerza la idea
de Marfa como nueva Eva, Inmaculada, que vencié
al demonio, dragén, por eso aparece bajo sus pies,
vencido, dentro del pensamiento simbélico tan que-
rido en la Edad Media.

=
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Por ultimo quiero sefialar que su estado de conser-
vacion es muy bueno.

VIRGENES PERTENECIENTES
AL SIGLO XIV

La crisis generalizada, que ya analizamos en la in-
troduccion, se hace patente en el escaso nimero de
esculturas conservadas de este periodo, es légico pen-
sar que la produccién disminuyera. Sélo hemos en-
contrado cinco en: Bafos de Valdearados, Castrillo
de la vega, Hontangas, Haza y Zuzones.

La Virgen de las Candelas, de Bafios de Valdeara-
dos, es la que presenta una ejecucién mas cuidada.
Hemos encontrado paralelismo en el tratamiento ova-
lado del rostro, en la distribucién del velo,
ajustado sobre la frente y con un pliegue en cada

lado, en la imagen de Santa Helena de Villanueva de
Carazo y en Santa Marina de Moncalvillo, ya fuera
de nuestra comarea; en el mismo Bafios se asemeja
a la Virgen erguida que se encuentra en el Calvario
de la ermita.

No luce corona, sélo lleva un aro ajustando el velo.
La ttnica estd sujeta por un cefiidor de correa situan-
do el talle alto, el escote ya no se ajusta al cuello, si-
gue siendo circular pero més amplios que los del s.
XIIT. Los ojos son de cristal. La indumentaria se ajus-
ta a la moda del s. XIV.

Las otras imdgenes, destacando la Virgen de la Ve-
ga de Castrillo, muy restaurada, son esculturas rea-
lizadas por imagineros locales, y todas ellas presentan
los rasgos de la vestimenta del s. XIV ya sefialados.

VIRGENES DEL SIGLO XV

Pinillos de Esgueva: Nos encontramos ante 1a tini-
ca imagen que presenta policromia original. En esta
escultura el gético muestra ya toda su esencia; la re-
lacién Madre-Hijo es intimista, ella ensefia un fruto,
desaparecido, a su hijo con la mano izquierda; con la
derecha le sujeta por el costado. Jestis ya no bendi-
ce, juega con una paloma, que sostiene en la mano
derecha, mientras con la izquierda intenta coger el
fruto que le muestra su madre.

La paloma simboliza el alma salvada o), v puede
verse en otras imdgenes del sur de la provincia, co-
mo es el caso de la Virgen de Monasterio de la Sierra,

La posicién del Nifio es absolutamente naturalis-
ta, sentado sobre la pierna derecha de su madre, pre-
senta ambos pies sobre el halda de su manto,
descalzos. Su rostro es infantil y no como el de una
persona mayor a inferior escala, como sucedia en los
siglos precedentes. La tiinica est4 remangada por en-
cima de los codos. En esta imagen mds que al Hijo
de Dios, vemos al Nifio Jests, que podria ser cual-
quier otro nifo de su misma edad; el arte mediante
su naturalismo se ha acercado al creyente.

EI Nifio no sobresale del espacio marcado por la
Madre, forméndose un trigngulo en la composicidn,
que adelanta las composiciones renacentistas en
escultura.

La vestimenta de su madre en nada se parece a la
de siglos precedentes; podemos fecharla en la segun-
da mitad del s. XV por el uso del hébito, con escote
circular fruncido. Su uso fue muy extendido entre las
mujeres que querian vestir honestamente, por lo
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tanto entre las imdgenes de la Virgen. Sus bocaman-
gas son holgadas y dejan ver la camisa; al usarlo sin
cenidor se forman voluminosos pliegues (51).

El manto parte de ambos hombros bordeando los
brazos y cruzando de derecha a izquierda, el calzado
es puntiagudo, negro. No lleva velo y el tocado se con-
forma de una corona, cuya parte superior estd muy
deteriorada. Este tipo de indumentaria también pue-
de verse en la Virgen de Pradanos de Bureba, im-
portacién de los Paises Bajos segin Jaap
Leewengerg (62)y en otras muchas esculturas v pin-
turas de la época.

Esta imagen no puede afirmarse que sea de impor-
tacién, pero si su vinculacién al estilo hispano-
flamenco, por su
amplia frente, su
rostro ovalado, su
forma individuali-
zada de tratar el
cabello en bucles
de gran tamario y
el alargamiento
de su cara. Es
bien sabido la im-
portancia de esta
corriente en Bur-
gos, donde su ma-
ximo represen-
tante es Gil de
Siloe.

El Nino viste
tdnica, con una
abertura por la
parte delantera,
sin cefiidor, dejando ver los tobillos y los pies descal-
z0s. Su pelo estd acaracolado, dejando ver ambas ore-
jas y con flequillo, bajo el que se aprecia una amplia
frente.

Gumiel de Mercado: Santa Maria La Mayor. Se
trata de una imagen de transicion al renacimiento,
pero con las caracteristicas hispano-flamencas muy
senaladas.

Con la mano izquierda sujeta al Nifio por su brazo
izquierdo y con la derecha sostiene un pafio que cu-
bre parte de la desnudez del Nifio; éste esta recosta-
do sobre el brazo izquierdo de su Madre y apoya los
pies sobre su pierna derecha. Con la mano derecha

Virgen de mediados del siglo XIV. Bafios de Valdearados. Virgen de las Candelas.

sujeta un pajarito, que apoya sobre la rodilla dere-
cha; su significado ya lo hemos mencionado.

La cara de la Virgen es ovalada, de amplia frente,
ojos entornados, boca pequefia y barbilla pequefia y
abultada, con cierta papada. En todos estos rasgos
se asemeja a la Virgen de la Iglesia de San Julidn de
Salamanca, (63). La disposicién, peinado a los lados ha-
cia atrds en la parte de la frente y las orejas, y libre
desde esa altura, también es tipico desde la segunda
mitad del s. XV (su).

La suntuosidad de los tltimos afios géticos, con el
gusto por los detalles, se refleja en los anillos que
muestra en ambas manos, tallados. Viste hébito,
manto y camisa. La camisa es de tela transparente
v aparece con for-
ma ée pico sobre
el escote del hbi-
to y ajustada en
las mangas. Fl
habito es mucho
mas complicado
que el de la ima-
gen de Pinillos, el
escote es cuadra-
do con los bordes
decorados con
una amplia cene-
fa, en relieve, con
un rectangulo
que remata la
parte central; las
bocamangas son
amplias.

El manto da la
sensacion de gran riqueza en tela, por sus numero-
sos plegados, bordea ambos brazos y eruza sobre las
piernas cubriendo totalmente el hébito.

Los zapatos presentan una peculiaridad con
respecto a los anteriores, tienen una pequefa
plataforma. Son los conocidos chapines que calzaban
las mujeres espafiolas del siglo XV, moda de origen
musulman (es).

EI Nifio estd completamente desnudo; la desnudez
del Nifio se representa desde mediados de ese siglo.
Los rasgos faciales son semejantes a los de su madre.

Sentenach la inscribe en el siglo X VT (s6).
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VIRGENES MUTILADAS

Ya hemos podido leer, a lo largo del articulo, las
numerosas mutilaciones sufridas en las tallas de las
Virgenes. Hemos incluido este nuevo apartado para
aquellas que se han visto gravemente dafiadas, sin
que sea posible un estudio de conjunto.

Caleruega, Virgen de la iglesia parroquial ubicada
en el dbside. Ha desaparecido la imagen del Nifio.
Pertenece al siglo XIII.

Tspinosa de Cervera, Virgen del siglo XIII, pero
con tantos retoques posteriores que han dafiado se-
riamente el aspecto originario de la escultura.

Sotillo de la Ribera, Virgen del siglo XIV por la ves-
timenta. Fue encontrada el afio pasado entre los es-
combros del campanario. Le han sido serradas las
caras a la Virgen y al Nifio, y por su ubicacién toda
ella sufre un gran deterioro en policromia y estado
de la madera.

IMAGENES DESAPARECIDAS
CON CONSTANCIA ESCRITA

Aranda: Virgen del monasterio de las religiosas
Bernardas. Se trata de una escultura en piedra, de
1,05 ems. de altura. Estd erguida, y con la mano iz-
quierda sujeta al Nifo, con la derecha, sujeta un fru-
to. El Nifio aparece desnudo en la parte superior, y
sujeta entre sus manos la parte superior del baculo
que acompana al obispo; éste se encuentra arrodilla-
do a los pies de la Virgen; presenta como atributos
el mencionado baculo y una peguefa mitra (67). Es la
tnica imagen erguida de la comarca.

En otros casos las refrencias no son tan precisas:
En la Iglesia de Santa Maria se habla de «tres
estatuillas en madera del siglo XV. Bastante buenas,
ubicadas en la capilla de los Salazares. No sabemos
si incluye alguna Virgen». «En otros altares
barrocos, una imagen de Santo Domingo de Guzmén
y otras mas del siglo XV» (68). F. Layna habla de
«ma Virgen del s. XV, pequefia, policromada e
interesante» (69).

Gumiel de Hizdn. Virgen del s. XIII, de la cual el
Sr. Parroco, Eutimio Herrero conserva una foto; fue
robada de una ermita.

Pedrosa. El problema que se nos plantea es que no
se especifica qué Pedrosa es. Virgen del s. XIII.

Ventosilla. Imagen de Ntra. Sefiora, s. XIIL.
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