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l———mr | objetivo de estas lineas es descubrir a
nuestros lectores una de las riquezas artisticas de
que dispone nuestra region y que no por mas cerca-
na es menos desconocida. Se trata de la iglesia pa-
rroquial de San Nicolas de Bari, situada en el barrio
de Sinovas a tres kilémetros de Aranda de Duero por
la carretera comarcal BU-111 direccion a Santo Do-
mingo de Silos.

Si bien el estudio arquitectonico pormenorizado
de las distintas fases de edificacién y remodelacién
de dicha iglesia, hasta llegar a su presentacion ac-
tual, quedara préximamente recogido en un futuro y
detallado trabajo, nos limitaremos en esta ocasion a
presentar una de las piezas que contiene este con-
junto arquitecténico y que fue la causa principal de
ser reconocido en su totalidad como Monumento
Nacional.

Trataremos en esta ocasion de su «techumbren,
gue cubre gran parte de la Gnica nave de que consta
laiglesia, y, que por ese milagro de |la casualidad y el
azar, ha llegado hasta nosotros, atravesando por to-
das las vicisitudes de reformas, proyectos y reitera-
das obras. Se nos presenta disminuido, reducido v,
en algunos espacios, con sus tablas cambiadas, pe-
ro conservando la frescura y personalidad con que
fue ideado y construido, e insinuandonos como un
gran jeroglifio las claves que nos retan a buscar su
autor, su escuela, su estilo y el momento en que fue
ideado y realizado.

Desarrollaremos este tema no desde un &mbito to-
talmente cientifico, donde la nomenclatura y las rei-
teradas citas nos pueden alejar del intento de llegar
a dar a conocer esta realidad a los profanos en el te-
ma. Sin embargo, se daran las pautas y lineas de fu-
tura investigacion para aquéllos que deseen retomar
este trabajo e intenten, desinteresadamente y con te-
son, aclararnos todos los interrogantes abiertos y
sin solucion actual.

1. Presentacion actual

Hemos de suponer, por estudios comparativos
con otras techumbres llamadas comunmente mudé-
jares, por ser atribuidas a carpinteros de origen mo-
risco residiendo en zonas cristianas durante la Edad
Media, que la totalidad de la nave de 19 metros de
larga por 7,60 de ancha, estuviese cubierta por la ar-
tesa y la trabazon de carpinteria de par y nudillo, de
la que actualmente se conservan tan solo;

— Cinco pares de gruesas vigas o jacenas remata-
dos a su vez por una sola viga al principio (lado del
altar mayor) y al final de la nave (lado del coro), sobre
las cuales descansarian los laterales de la primitiva
artesa.

— La techumbre propiamente dicha, de la cual se
conservan 7,20 metros, comprendido entre el par de
vigas o tirantes primero y tercero, manteniendo por
lo tanto la mitad de los laterales y techo de la te-
chumbre original.

— Tapial perimetral que recorre toda la nave rema-
tando el artesonado. Solamente desaparece en el la-
teral proximo al altar mayor. La elevacién posterior
del arco de dicha torre hace suponer que, en el mo-
mento en que tal obra se ejecuta —tiempos del obis-
po Acosta—, el remate lateral de la artesa ha desa-
parecido.

2. Origen

Esta techumbre no se presenta como una obra
aislada, sino que responde a una época, a un estilo,
y a un arte de construcciones propias de una region
y de un tiempo en el cual las influencias se muestran
multiples y complejas.

No podemos hablar del autor o autores que inter-
vienen en esta techumbre que ahora se presenta co-
mo un conjunto. Tampoco podemos hablar de una
fecha fija de construccion. No existen o al menos no
ha llegado a nuestro conocimiento la existencia de
documentacion que nos pudiera esclarecer estos in-
terrogantes. Por lo que respecta a los libros parro-
quiales, no se posee ningun libro de los llamados «li-
bros de fabrica», donde se anotaban todos los gas-
tos originados por obras en la iglesia, que nos aclare
este tema (1).

Por lo tanto, para tratar de acercanos a la época de
construccion de este artesonado y a las personas
que lo hicieron posible, hemos de emplear un méto-
do deductivo a través del estudio de la arquitectura
del propio templo, del estilo de las pinturas, colores,
formas, dibujos y temas que nos ayuden a llegar a un
maestro, a una escuela y a una fecha. Este método
ha de ser apoyado y complementado por el estudio
comparativo con otros monumentos de época y esti-
lo similares.

2.1. Estudio arquitectdnico del templo

Despues de un estudio detallado de la actual ar-
quitectura que presenta el templo en su conjunto,
hemos podido deducir la existencia de tres - momen-
tos bien diferenciados en su construccién y poste-
rior remodelacion:

2.1.1. Su construccién primera

De la que podriamos llamar primera construccion
permanecen visibles vestigios. Pudo ser disefo de
nueva planta, o constituir un replanteo sobre las rui-
nas de otro antiguo templo o lugar de culto anterior
a la ocupacion musulmana. Su construccidn corres-
ponde a una arquitectura romanica que podria ser fe-
chada a principios del siglo XIlI.

De esta época se conservan:
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— La puerta principal con arco de medio punto y
ornamentaciéon en zig-zag, con influencia europea
aun cuando queda en zona alejada de la corriente
cultural del Camino de Santiago. El alto de la puerta
se presenta rematado por figuras que, como es cos-
tumbre en el romanico, representan temas alegori-
cos, biblicos o en este caso representando a los
maestros de la obra.

— El muro sur de lo que constituye la actual nave,
en cuyos sillares ain se pueden apreciar las marcas
de los canteros que las trabajaron.

— La torre en espadafia que se conserva forman-
do parte del muro este de la torre del campanario ac-
tual. Exteriormente, se aprecia parte de dicha torre
que actta como contrafuerte del cubo de la actual
torre y remate del muro sur anteriormente descrito.
Desde el interior del campanario actual, se aprecian
aun los antiguos huecos de las campanas. Hacia el in-
terior de la iglesia, el tnico muro que formaba la anti-
gua torre aparece horadado por la puerta que desde
el coro accede al campanario, y por la actual puerta
recientemente practicada, que da acceso a la sacris-
tia nueva.

2.1.2. Primera remodelacion

Podemos datar lo que supuso una reedificacion y
ampliacién del antiguo templo en la segunda mitad
del siglo XIV.

Desconocemos lo que motivo esta remodelacion.
Probablemente fue debida al hundimiento, a causa

de un incendio, de la anterior techumbre, también de
madera, conforme a las posibilidades y formas ar-
quitecténicas usadas en la region. Fueron los incen-
dios la causa comun gue motivé la ruina de muchos
templos, y que llevé a idear el uso definitivo de las
bovedas de cafdn en el romanico.

A esta época podemos atribuir:

— La construccién de las dos torres de que cons-
ta la iglesia. La torre del campanario permanece
idéntica a su primera construccion, salvo las remo-
delaciones y ajustes de su tejado. En lo que respec-
ta a la torre del altar mayor, que, posiblemente, estu-
viese rematada por una techumbre de artesa, o supu-
siese la continuacion de la carpinteria de par y nudi-
Ilo de la nave, s6lo conservamos el cubo de dicha to-
rre, ya que su remate actual pertenece a época pos-
terior.

— La elevacion del techo de la nave con su te-
chumbre de par y nudillo. Esta elevacion se hace so-
bre el muro sur antiguo y silleria de un muro norte.
Se realiza con tapial de barro y piedra manteniendo
el grosor de los muros de asentamiento.

2.1.3. Segunda remodelacion

También llamariamos ornamentacion. Nos si-
tuamos en pleno siglo XVI, entre 1539 y 1563, en
tiempos de don Pedro de Acosta, obispo de la didce-
sis de Osma. No conocemos los motivos que obliga-
ron a esta remodelacion. No sabemos si fue el dete-
rioro que presentaba la techumbre y altar mayor o
fue el intento de dar esplendor a una iglesia en un
momento economico de plenitud.

A esta época pertenecen:

— Reconstruccion de la boveda de laceria y ner-
vios del presbiterio, en sustitucion de una antigua
bbveda de artesonado. Esta remodelacion se efec-
tua reforzando con pilares adosados por el interior
de los contrafuertes romanicos para contener el em-
puje lateral del nuevo arco que se abre dando vista al
nuevo altar, y los empujes angulares de la nueva ho-
veda en su unién con la nave. Se eleva al cubo de di-
cha torre, se abre una ventana ojival a la fachada y
dos tragaluces circulares al lado oeste, que poste-
riormente se cegaran a causa del deterioro que supo-
nia en las pinturas del altar la entrada directa del sol
en las horas de la tarde.

— Construccién del altar mayor, de talla renacen-
tista y que trataria por si mismo de justificar la eleva-
cion dada a la béveda del presbiterio.

— Obras de yeseria de las subidas al coro y al pul-

pito.
- — Portico de madera sobre columnas de fuste
acanalado y capiteles clasico-corintios. De este
portico solamente permanecen las columnas, ha-
biéndose desmontado toda la estructura de carpin-
teria del mismo al igual que su suelo, empedrado
con cantos rodados.
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De la descripcién arquitecténica de la fabrica de
la iglesia hemos de concluir que la elevacién de la
nave y colocacion del armazén del artesonado con
toda su estructura de par y nudillo, no pudo ser reali-
zada sino en época anterior a la remodelacion del si-

-glo XVI, dado que al elevar la boveda del presbiterio
y abrir un arco suficiente como para dar vista desde
la nave de los fieles al altar mayor, se ha quedado sin
solucionar un problema, cual es el obstaculo que su-
pone para lograr este fin la tltima viga impar que re-
mata el artesonado. Esto hace concluir que la cons-
truccion del mismo es de época anterior a esta re-
modelacion.

Creemos que no queda suficientemente justifica-
do, segln ha pretendido algun autor, relacionar, co-
mo condicion necesaria, la yeseria de la escalera del
coro, con su alfarje y pinturas, para situar ambas en
la misma época, y de ahi deducir, por similitud de es-
tilo y dibujos, que todo el artesonado pertenece a las
obras realizadas en el siglo XVI. No es posible enjui-
ciar con un esquema tan simple una obra que, si no
es compleja, al menos podria abrir nuevos campos
de estudio si se intentase estudiar desde la hipote-
sis de varios momentos y varios artistas en la cons-
truccion de su carpinteria y en la realizacion de su
pintura.

2.2. Otras construcciones

Seria pormenorizar demasiado si en este traba-
jo hiciésemos un estudio comparativo, que no des-
cartamos presentar en otro momento, relacionando
en profundidad estilos y formas entre las techum-
bres actualmente existentes en Castilla, para expo-
ner como hemos llegado a las conclusiones que
ahora exponemos.

Disponemos de varios monumentos de la época
en torno a los cuales podriamos haber expuesto un
analisis de su carpinteria y pinturas, pero, dado que
no podemos tratar de una manera demasiado aproxi-
mada, ni fidedigna, el momento de su realizacién, y
observando que los esquemas se repiten y reprodu-
cen en casi todas las techumbres, tomamos como
fuente de partida precisa el monasterio de Santo Do-
mingo de Silos que sienta precedente y escuela en
la region a la cual extiende su clara influencia.

La razon de tomar tal referencia es clara: los te-
mas, ornamentacion, estilos y formas se retoman y
repiten en unay otra obra, y a su vez conocemos de
una manera suficientemente aproximada la fecha de
su reconstruccion, en la que se realizan las pinturas
a que hacemos referencia.

Es sabido como a finales del siglo X1V, y después
del incendio sufrido en el monasterio en 1384, se
construye el alfarje del claustro de Santo Domingo
de Silos. Las techumbres y pinturas que correspon-
den a esta época se pueden contemplar en los lados
oeste, norte y parte del lado sur.

Como demostr6 don José Pérez Carmona al tratar
la arquitectura y escultura romantica (2), entende-
mos que igualmente en pintura, y concretamente en
la pintura de techumbres, la reconstruccion del al-
farje de este monasterio constituy6 la principal y to-
tal fuente de irradiacion artistica para las obras que
se realizaban o remodelaban en ese momento en to-
do el contorno. De esta influencia no podemos ex-
cluir la zona préxima al Duero dado que también per-
tenecia a la Merindad de Silos, y que, a su vez, sobre
Aranda y sus aldeas, la Orden Benedictina a través
de su monasterio tuvo un reconocido derecho secu-
lar para recoger en ella sus limosnas (3).

De la contemplacién de estas obras, a las que; con
una seguridad casi plena sobre el momento de su rea-
lizacion, venimos a datarlas en torno a finales del si-
glo XIV y principios del siglo XV, pasamos a examinar
de un modo comparativo la techumbre de Sinovas.

2.2.1. Carpinteria

Observamos en varios monumentos civiles y réli-
giosos de épocas préximas a la edificacién del mo-
nasterio de Silos (siglos XII y Xlll), carpinterias y cie-
rres de techumbres usados en la construccién primi-
tiva del mismo. Aln cuando a este tipo de techum-
bres posteriormente se ha dado en llamar en la pe-
ninsula con el apelativo de «techumbres mudéja-
res», a causa del auge dado a las mismas por los mo-
riscos residentes en la zona cristiana, no obstante
responden en un primer lugar a una influencia euro-
pea de la que existen infinitas muestras. No exclui-
mos la creacién aportada por la influencia morisca
en los posteriores trabajos y las nuevas soluciones
llenas de ingenio para su aplicacion a los mas dispa-
res espacios, creando nuevas formas de techum-
bres, con su peculiar ornamentacién constructiva de
la carpinteria y pintura. Pero esta aportacion plena,
creemos que se ha de posponer a otros momentos y
estilos posteriores.

Por nuestra parte, y sin descartar esta influencia
mudéjar, entendemos que en la primera carpinteria de
la techumbre de Silos, y posteriormente en su recons-
truccién a finales del siglo X1V, en que se toman por
modelo los laterales no destruidos en el incendio, se
trabaja desde las soluciones y modelos de una pri-
mera influencia europea, con una estructura simple
de jacenas con entablados, propia para cubiertas de
pasillos no demasiado anchos y alargados.

A su vez, al techumbre de San Nicolas de Sinovas
responde del mismo modo al esquema simple de par
y nudillo que se aprecia en edificios anteriores y
posteriores a esta época, y que, siglos después, en
1632, tratara de dejar plasmado en un tratado de car-
pinteria de techumbres Diego Lépez de Arenas (4).
Mediante este sistema, se conseguia cubrir espacios
mas amplios en anchura manteniendo la altura de la
nave y aprovechando gran parte de la vertiente de
ambas aguas del tejado.
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Otro de los sistemas de cierre de techumbres fue
el sistema de artesa, que no es sino una variante de
la estructura de par y nudillo. Es posible que este
sistema fuera usado en la techumbre que nos ocupa,
dadas las formas que mantiene el techo en el lado
que esta préximo a la torre del presbiterio. No dispo-
nemos de datos para asegurar esta hipotesis.

2.2.2. Pintura

Expondremos aquellas peculiaridades comunes
que observamos en los alfarjes de Silos, como punto
de referencia, y que se repiten con la misma intensi-
dad en la techumbre de la iglesia de Sinovas.

La pintura que vemos en estas techumbres esta
realizada sobre un preparado blanco que, a modo de
imprimacion, adapta las caras de las vigas y tablas
para recibir sobre ellas en una superficie lisa e im-
permeabilizada una pintura que se realizara al tem-
ple sobre las mismas.

Los colores y tonos son comunes en todas las te-
chumbres. Predominan los ocres y terrosos dando
tono al conjunto de todas ellas. Son usados también
los azules en sus distintas tonalidades, abundando
los oscuros. Muy escasamente se usan tonos apaga-
dos verdes.

Dada la carencia de variedades en |os distintos co-
lores, se intenta paliar esta necesidad usando de un
modo continuo el contraste, con ei fin de resaltar los
temas y las imagenes. Se contrasta y contrapone el

negro al blanco, el rojo al azul, alternando unos con
otros en la configuracion de imagenes y fondos. Asi,
sobre un fondo negro, se situa una imagen vestida
de blanco; sobre un fondo ocre, una imagen de colo-
res azulados y viceversa.

Las figuras y temas no aparecen sino como dibu-
jos coloreados dando perfil a las lineas que los deli-
mitan y definen, los tonos negros o blancos, segin
el contraste que se precise usar.

El dibujo carece de paisaje y profundidad espa-
cial. Todo el tema se resuelve en el mismo plano. No
aparece la relacién situacional de la figura con un
entorno en la que la sitta la imaginacion del autor.
Es la figura en si misma la que tiene su vigor o su de-
fecto.

Si a todos estos elementos comunes afadimos la
configuracién de imagenes, el enmarque de las mis-
mas, el estudio de los vestidos y sus plegados, las
actitudes e inexpresividad de los rostros, los repeti-
dos esquemas con que se reproducen unay otra vez
parecidos dibujos de personajes y animales, la ca-
rencia de diversos colores y tonalidades, veremos
cémo se refuerza la teoria de que no existe una exce-
siva distancia en el tiempo entre la pintura de las te-
chumbres de Silos y de la iglesia de Sinovas.

2.2.3. Tematica

Es de lo méas variada en tono este tipo de techum-
bres. Como elementos que también revestiremos de
comunes en las obras que estamos tratando de com-
parar, citaremos:

— Abundante representacion heraldica, que, en
Silos, hace referencia a casas nobles particulares vy,
en Sinovas, repite insistentemente los escudos se-
parados de Leén y Castilla.

— Escenas de caza, ya sea por animales en solita-
rio o por hombres a caballo.

— Fauna de la region y de leyenda.

— Escenas religiosas y de tematica biblica.

— Personajes de leyendas y mitologicos.

Si bien en Silos los temas se presentan de un mo-
do mas llano, y si se quiere, desenfadado, ya que se
llegan a representar escenas de la vida cotidiana y
del mismo convento en un tono jocoso y rayando en
la burla, en la techumbrede Sinovas abunda mas el
tema religioso, al presentar toda una galeria de per-
sonajes biblicos, del santoral cristiano y de monjes,
posiblemente jerébnimos a juzgar por sus habitos y
abades mitrados.

2.2.4. Ornamentacion

Las formas de enmarcar figuras y temas se hacen
mediante orlas o representaciones vegetales. En
ambas techumbres vemos repetidas las formas,
principalmente las orlas. Aun cuando los enramados
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se prestan a dar mas libertad a la imaginacion del
autor, dentro de las mismas similitudes del conjunto
de la obra, y, por lo tanto, observamos formas y trata-
mientos distintos en ambas techumbres, no sucede
lo mismo con las orlas que enmarcan escenas, per-
sonajes o escudos. Son idénticas las orlas que en-
marcan los escudos si bien en Sinovas al duplicar un
escudo en el remate del muro que termina el tejado,
la misma orla se dobla y repite invertida como un re-
flejo; es una solucién que da el autor, pero no por
eso modifica en nada la forma de la orla. Esta misma
orla se repetird continuamente en las techumbres
castellanas de la época.

La distincion encontrada en las orlas de estas te-
chumbres, podemos Unicamente verla en aquéllas
que enmarcan escenas O personajes, dado que las
orlas trilobuladas y mixtilineas de Silos, que se pue-
den ver en sus jacenas, en la cenefa que recorre el
perimetro de la techumbre de Sinovas, estas orlas se
complican adornando y volteando en forma de lazo
sus enjutas. Este adorno y el movimiento que apre-
ciamos en toda esta galeria de escenas y personajes
podria darnos la pauta para pensar que la techumbre
de Sinovas es obra de varias épocas y autores o es-
cuelas.

2.3. Cddices

Entendemos que en la raiz de toda esta pintura
hay que situar y también tratar de comparar los te-
mas, dibujos de los codices miniados de los anti-
guos monasterios. En ellos observamos formas, or-
namentacion, vestuario, etc., que no desaparecen de
nuestra mente en el momento de ver las figuras de
estas techumbres. En este caso la techumbre de Si-
novas aparece como todo un libro abierto a la con-
templacién, al igual que los enmarques de capitulos
y las vifietas de los coédices, donde el detalle y el
conjunto se ha tratado con esmero.

De todo esta exposicién en la que hemos tratado
de exponer las lineas comparativas de estudio y las
posibilidades de una investigacién a fondo, hemos
de afirmar que en el origen de esta obra que mostra-
mos, no hay que descartar un autor o escuela que
desarrolla su actividad en época anterior o posterior,
pero plenamente cercana a la reconstruccion de la
techumbre de Silos a finales del siglo XIV y princi-
pios del siglo XV.

Desconocemos el autor ¢ autores que lo hicieron
posible, pero las lineas de investigacion pueden
orientarse hacia los monasterios de la época en los
que se busca la perfeccién en el dibujo y la técnica
en los colores. En ellos se conoce la tematica reli-
giosa, mitolégica y de leyendas populares y se inten-
tan sacar conclusiones morales a la misma. Dada la
galeria de monjes que aparecen, incluso con nom-
bres, en las distintas tablas y dibujos de esta te-
chumbre, seria tentador insinuar que fue precisa-
mente a ellos a los que se debio dicha obra, pero es-
ta4 por demostrar esta posible relacion, y si ellos eran
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monjes jerénimos ligados por siglos a las casas rea-
les.

3. Descripcion de la techumbre

3.1. Estructura de carpinteria

En esta techumbre, la estructura de la armazén de
par y nudillo descansa sobre gruesas vigas que reco-
rren y rematan los muros laterales. Por encima de
las mismas, se sitlan cinco pares de vigas en la zona
central y dos vigas impares, las cuales cierran el ar-
mazén de la nave por las zonas de coro y presbiterio.
Estas gruesas vigas o jacenas de 22 centimetros de
ancho por 31 de alto, actiian como tirantes trabando
y conteniendo los empujes laterales que ejerce todo
el peso del tejado hacia los muros; sin las mismas,
se produciria un desplome lateral de los muros y un
aplanamiento del tejado. El apoyo de estas jacenas
sobre los muros laterales aparece reforzado por un
cubo o toro.

Sobre estas vigas se apoya una nueva hilada de
soportes que recorre nuevamente los muros latera-
les trabando las jacenas o tirantes anteriormente
descritos. Es sobre estos soportes en los que des-
cansan las terminaciones de las vigas que cierran la
techumbre y que se sustentan por pares, trabados
en el cielo de la techumbre por una jacena que trun-
ca el vértice de los angulos que formarian los pares
de jacenas en el tejado. Por lo tanto, en la vista inte-
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rior de la nave aparece una estructura angular trun-
cada, escondiendo los vértices de la misma en una
falsa galeria, que, como sobrado, recorrera la nave
por debajo del tejado.

De esta obra como soporte de pinturas hemos de
destacar:

— Las doce grandes jacenas o vigas que, a modo
de tirantes, unen los muros de sustentacién y con-
tienen el empuje lateral del tejado.

— Las pequefias jacenas que forman la techum-
bre sobre la que propiamente se asienta el tejado.
Son veintiuna vigas en cada vertiente, unidas por un
entarimado de tablas en cuya cara interior se sitta la
mayor parte de la pintura conservada. Sobre la longi-
tud total de la nave de 19 metros que se supone que
estaba cubierta totalmente por esta techumbre de
par y nudillo, se conservan tan sélo 7,20 metros de la
misma.

— Tapial, que a modo de remate, recorre todo el
perimetro de la nave, excepcion hecha del lado pro-
ximo al altar mayor.

3.2. Situacién de las pinturas

— En las grandes jacenas: ninguna de ellas pre-
senta una tematica. Solamente aparecen recorridas
por grandes orlas que a su vez encierran una orna-
mentacion variadisima y dispar, donde se alternan
las formas vegetales con las combinaciones geomé-

tricas de lineas curvas entrecortandose y formando
complicados ajedrezados ornamentales. Los espa-
cios en los que se anudan las orlas son aprovecha-
dos para representaciones faunisticas.

— En los tapiales que recorren los muros: quedan
formados y constituidos por cuatro orlas que reco-
rren el perimetro de la nave:

e La primeray la cuarta de unos diez centimetros
de ancho, reproducen los mismos esquemas: orlas
abarcando ajedrezados curvilineos y rectilineos con
representaciones de fauna o bustos.

e Las orlas intermedias de 40 centimetros de an-
cho la mas elevada, y de 30 centimetros la inferior.
La mas ancha, situada a la altura de interseccion y
remate de las grandes jacenas con los muros, pre-
senta la ornamentacion descrita en aquéllas. La or-
la inferior se sitla entre los cubos o toros que sus-
tentan las grandes vigas y presenta una ornamenta-
cion recorrida por una orla polilobulada y laceada en-
cerrando personajes y escenas que, si bien aparecen
individualizados, en su conjunto la relacién entre
ellos es manifiesta (foto 1).

— Tablazén de la techumbre situado entre las pe-
quefias jacenas sobre las que descansa el tejado.

Los veinte vanos intermedios que dejan las vein-
tiuna jacenas le sirven al autor para dejarnos repre-
sentada la mas variada galeria de personajes y repre-
sentaciones. El conjunto aparece estructurado en
cuatro filas de tablillas que recorren todo el conjun-
to:

e En la méas elevada se recoge una representacion
de santos confesores o martires segln se deduce de
los atributos con que son representados —ya sean
libros de evangelios o palmas de martirio (foto 3).

® En la segunda el artista da rienda suelta a su
imaginacién y a su arte en el dibujo, representando
escenas de caza, de fauna alegorica, astronémica o
satanica, temas de tentaciones o leyendas como la
del salvaje, o incluso alusiones biblicas, etc. (foto 4).

e En la tercera no aparece ninguna pintura ni re-
presentacién salvo en los lugares donde las tablas
se han removido. En toda esta cenefa de tablillas
aparecen chelas rebajadas y enmarcadas en estre-
llas de ocho puntas. Pocas de estas chelas son idén-
ticas. Aparecen con formas de conchas de peregri-
no, pero gran parte de ellas dotadas de una represen-
tacién de movimiento interno, que si lo interpreta-
mos desde el marco de estrellas de ocho puntas
donde se sitian, hace pensar en qué medida no es-
tdn siendo algo mas que una representacion.

e En la cuarta fila de nuevo se repite una galeria
de personajes, entre los que hay que destacar la fi-
gura de Cristo bendiciendo al mundo que tiene en
sus manos, los demas Apostoles: San Pedro, San
Bartolomé, San Pablo, etc. (foto 1).

Como terminacién y remate con los tapiales, apa-
rece de una manera alternante y repetitiva y por se-
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parado, el escudo de Castillay Ledn. En cambio en
la ornamentaciéon de los tapiales ambos escudos
aparecen integrados en uno solo, lo cual hace supo-
ner que ha mediado un tiempo relativamente amplio
entre la confeccidn de una y otra ornamentacion.

La separacion entre unas y otras tablas mediante
ornamentacion vegetal pintada sobre tablillas que, a
modo de enmarque, separa unas tablas de otras. Se
ha de indicar cémo el autor usa el contraste de tona-
lidades para dar variedad a su obra y crear un conjun-
to armdnico a pesar de la escasa gama de colores y
tonos de que dispone. Asi, siguiendo esta linea, ca-
da uno de los espacios entre las distintas jacenas,
aparece alternado con coloraciones sobre fondos
distintos.

— El remate de la techumbre viene dado por unas
tablas que termina en un plano. No tienen ninguna
representacion especial, pero de dicho plano hemos
de resaltar el entrelazado de carpinteria que termina
en un octdébgono del que pende un gran mocarabe.

3.3. Peculiaridades de estas pinturas

Hemos tratado de exponer como se pueden rela-
cionar estas pinturas con otras que entendemos pro-
ximas en el tiempo. No por lo mismo dejamos de
descubrir aquello que las particulariza y hace distin-
tas.

— Temas predominantemente religiosos, trata-
dos con una seriedad y personalidad propias. Se
busca una intencién moralizante al contraponer a
unos personajes yasalvados y en un estado de quie-
tud y gloria, frente a otros condenados y en un esta-
do de lucha, castigo y tentacion constante.

— Escaso intercambio de relacién, entre los per-
sonajes que se dibujan. S6lo en su conjunto se ma-
nifiesta la relacién de la figura individual con la tota-
lidad.

— Falta de movimiento.

— Tonalidades definidamente ocres y rojizas fren-
te alas gamas mas amplias de colores que vemos en
otras techumbres.

— Uso continuo de contrastes en las tonalidades
para resaltar figuras sobre fondos.

— Falta de paisaje y nula referencia del personaje
con su mundo. La figura se resuelve en si misma.

— Esquematismo en la representacion de los dis-
tintos personajes respondiendo todos ellos a un pa-
tron idéntico. Esto da como resultado el ver que al-
gunos personajes repiten a otros (foto 2).

Concluimos esta exposicién dejando lineas abier-
tas para continuar con una investigacion que compa-
re de un modo pausado y total las techumbres que
existen en Castillay Le6n y que corresponden a este
estilo. No hemos de hacerlo con miedo. Conocemos
las influencias y las fuentes que han posibilitado es-
te arte que la historia ha dejado préximo a nosotros,
pero escondido para ser redescubierto y retomado.

Desde esta revista que trata de irradiar entrega y
constancia en una labor cultural callada pero digna,
ofrezco mi colaboracion y animo a todos aquellos
que en los archivos de su ayuntamiento y de su pa-
rroquia buscan y reviven un pequefo o gran orgullo
de su pueblo o de su region. A su vez, felicito a aqué-
llos que, frente a la negativa de ayuda de las entida-
des publicas, tratan de mantener su patrimonio cul-
tural pese a quien pese, puesto que en este esfuerzo
redescubren y vitalizan para si y para sus hijos sus
raices historicas y las sefias de su propia identidad.
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