ALGUNAS NOTAS SOBRE LA TEMATICA Y
EL ESTILO EN UN LIBRO DE POESIA EN
ARAGONES ACTUAL: GARBA Y AUGUA, DE
EDUARDO VICENTE DE VERA

FRANCHO NAGORE LAIN
Consello d’a Fabla. Huesca.

La literatura en aragonés esta dando en los ultimos tiempos
algunos frutos importantes, especialmente en lo que se refiere a la
poesia. Autores como Chusé M.2 GUARIDO UBIERGO, autor de 4
nuestra canta («Nuestra cancién», Huesca, 1983)!; Francho E. RO-
DES ORQUIN, autor de Ascuita, clamor bueita («Escucha, barran-
co vacio», Barcelona, 1980)2; Nieus Luzia DUESO LLASCORZ, autora
de Al canto’l Zinqueta («A la orilla del rio Cinqueta», Huesca,
1980)3; Bienvenido MASCARAY SIN, autor de Benas, trallo y fuellas
(«Raices, tronco y hojas», Huesca, 1984)% Chusé M.? FERRER
FANTOBA, autor de Ta las fuens m’en boi («A las fuentes me voy»,
Huesca, 1985)5; o Chusé Inazio NAVARRO, autor de O mirallo de
chelo («El espejo de hielo», Huesca, 1986), son buena muestra del
desarrollo literario actual del aragonés en el campo de la poesia.

Todo esto, sin embargo, no ha surgido de la nada. Por un
lado, se nutre de la poesia de tipo tradicional y local de autores
como Veremundo MENDEZ COARASA, Cleto TORRODELLAS, José

1Sobre este libro pueden verse las siguientes resefias: F. NAGORE, «4 nuestra canta, de Chusé M.2
Guarido», Fuellas, n.2 34, marzo-abril, 1983, p. 14; F. NAGORE, «A nuestra canta», Andaldn, n.® 380,
;5-31 de mayo de 1983, pp. 39-40; A. CRESPO, en Rassegna iberistica, n.? 18, Venezia, dic. 1983, pp.

7-38.

2Sobre la poesia de este autor, véase: F. NAGORE, «4scuita, clamor bueita; a poesia de Francho
Rodés», Fuellas, n.2 20, nob.-abiento, 1980, pp. 17-18. Ademas: Chulio BRI0sO, «Francho Rodés,
poeta d’a suya tierra», Fuellas, n.? 15, chinero-febrero, 1980, p. 10.

$Véase sobre este libro: F. NAGORE, «A! canto’l Zinqueta, o primer libro en aragonés chistabin»,
Fuellas, n.2 19, set.-otubre, 1980, pp. 3-4.

*+Libro resefiado por Miguel SANTOLARIA en Fuellas, n.? 43, set-otubre, 1984, pp. 6-7.

5Existe una breve resefia de A. CRESPO, «Ta las fuens m’en boi, primer libro en benasqués»,
Fuellas, n.? 47, mayo-chunio, 1985, p. 15.
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GRACIA, etc. Y, por otro lado, se sustenta en la obra de algunos
pioneros en el resurgimiento literario moderno del aragonés, a
quienes da ademds continuidad: Anchel CONTE, autor de No dei-
xez morir a mia boz («No dejéis morir mi voz», Barcelona, 1972),
o el mismo Eduardo VICENTE DE VERA.

De estos y algunos otros poetas ya se han hecho eco prestigio-
sos especialistas en literatura comparada, como Angel CRESPO,
quien ha dado a conocer en algunas publicaciones extranjeras lo
que €l llama «la nueva poesia en aragonés», entendiendo por tal la
que une a unas exigencias de modernidad, la buisqueda consciente
de nuevos recursos, temas y formas y la utilizacién del aragonés
literario comin como vehiculo expresivo’.

También yo he tenido ocasién de dar a conocer fuera de Ara-
gon una panoramica general de esta nueva poesia8.

Sin embargo, fuera de estos trabajos de conjunto —y a excep-
cion también de las mas o menos breves resefias en revistas—, no se
han publicado atin estudios que profundicen algo mis y de una
manera mas extensa en la poesia de un autor concreto.

Es por ello por lo que juzgo oportuno analizar, siquiera bre
vemente, uno de los libros de poesia en aragonés mds significativos
y leidos. Garba y augua no es s6lo el primero que se publicé con la
ortografia actual, la que, con ligeras modificaciones de detalle,
vienen utilizando desde 1974 la mayoria de los autores, sino que
ademds es —al menos, hasta este momento— el tinico libro de poe-
sia en aragonés que ha conocido varias reimpresiones®.

Antes de pasar a examinar la poesia de Eduardo VICENTE DE
VERA es conveniente decir algo de su vida. Nacié en Brea de Ara-
gon (Zaragoza), en 1952, y ha vivido casi siempre en Zaragoza. Es-
tudio tres afios de Ciencias Fisicas. Abandonando luego estos estu-
dios, comenzé a estudiar Filosofia y Letras en la rama de Historia,
licenciandose en el curso 1973-74. Profesor varios afios en un cole-

¢Sobre la poesia de Anchel Conte puede verse: F. NAGORE, «Un poeta aragonés y o suyo triba-
llo», Jacetania, n.© 40, agosto de 1972.

7A. CRrEsPO, «La problematica del aragonés y su nueva poesia». en Aspetti e problemi delle
letterature iberiche. Studi offerti a Franco Meregalli, Bulzoni Editore, Roma, 1981, pp. 107-122.

!F. NAGORE, «Ultima poesia en aragonés», en I Jornadas Poéticas de Cuenca. Dossier, Cuenca,
1984, pp. 55-67.

*Eduardo Ch. VICENTE DE VERA, Garba y augua, Editorial Litho-Arte, Zaragoza, 1976, 62 pp.
mas 4 de vocabulario, 2.2 ed., Publicaciones Porvivir Independiente, Zaragoza, 1977, 3.2 ed., id., 1980.
Las tres ediciones guardan la misma paginacién (son, en realidad, reimpresiones), por lo que las
citas que aqui se harén sirven para cualquiera de ellas.
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gio privado de Zaragoza, en la actualidad, desde 1984, es por oposi-
cién profesor agregado de Lengua y Literatura espafiolas, habien-
do ejercido provisionalmente en el Instituto de Jaca y actualmente
en el de Ejea.

Por lo que respecta a la obra, hace falta senalar que ha publi-
cado numerosos articulos en prensa, tanto en aragonés como en
castellano, y ha dedicado especial interés al relato corto en arago-
nés. Asi, fue dos veces ganador del premio «Altoaragén» de narra-
ci6én breve de Barbastro: en 1973, con la narracién titulada En os
rabals de I’esmo, y, en 1974, con En os ricuerdos de Cleto. Es tam-
bién autor de una novela corta en aragonés, A cazera, publicada
conjuntamente con ocho relatos breves10.

Fuera de su labor de creacion literaria, recordaremos su tarea
de recopilador en el libro 4 l’aire (garbas)!!, con colaboraciones de
diecisiete autores en el aragonés popular de cada una de sus co-
marcas.

En cuanto a poesia, ademas de Garba y augua, ha publicado
Chardin d’ausenzias («Jardin de ausencias»)!?2 y una pequefia co-
lecciéon de trece poesias titulada Ziegas finestras's.

Cuando Eduardo Vicente de Vera comenzé a escribir, partia,
como todos los que entonces comenzibamos a expresarnos litera-
riamente en aragonés, de una tradicién minima, la cual practica-
mente se reducia en el siglo XX —por lo que a poesia se refiere— a
la obra de Veremundo Méndez Coarasa (1898-1968), en aragonés
cheso, y a la de Cleto Torrodellas (1868-1936), en aragonés ribagor-
zano. Pero la poesia de éstos es todavia de tipo local y tradicional.
Uno de los pocos antecedentes de modernidad en la poesia en ara-
gonés era Anchel Conte. Es légico, pues, que en gran parte arran-
case de los recursos expresivos logrados por éste.

Eduardo Vicente de Vera se identifica totalmente con la pro-
blematica de la lengua aragonesa y quiere encontrar, a pesar de
todas las dificultades, una expresion artistica y humana digna en
esta lengua.

Do s’amorta ’alba, Ed. Publicaciones Porvivir Independiente, Zaragoza, 1977, 160 pp. 4 cazera
ocupa las pp. 9-80.

11Edicién de la Diputacién General de Aragén, Zaragoza, 1985, 131 pp.

12Editorial Publicazions d’o Consello d’a Fabla Aragonesa, Huesca, 1981, 99 pp. Véase la reseiia:
Chuan GUARA, «O zaguero libro de E. Vicente de vera: Chardin d’ausenzias», Fuellas, n.° 24, chulio-
agosto, 1981, p. 4.
P BPublicada en Andaldn, n.2 374, 16-28 febrero 1983, pp. 23-30, con introduccién de Bizén

INILLA.
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Hacia falta poner a la poesia aragonesa a la altura de su tiem-
po y lograr una escritura no solo inteligible, sino til y de interés,
tanto para el hombre del campo como para el de la ciudad. Y esto,
sin casi tradicion escrita, y ademds con otras dificultades
—externas a la lengua en si misma, pero igualmente dificiles de
superar—, como la incomprensién, cuando no el rechazo, de gran
parte de la sociedad aragonesa.

Quizd por eso, Eduardo Vicente de Vera creia firmemente que
habia que comenzar por explotar al maximo los recursos del ro-
mance y otras estructuras poéticas sencillas y, a partir de estas es-
tructuras simples (tanto temdtica como artisticamente), lograr in-
corporar poco a poco los problemas del hombre aragonés y de la
tierra aragonesa, e ir adaptando la lengua a una mentalidad mo-
derna. Por supuesto, dentro de una calidad y una dignidad mini-
mas.

Estas 1deas del autor las encontramos plenamente plasmadas
en bastantes de sus poemas de Garba y augua. Por ejemplo, en
esta especie de romance titulado Izen, Marieta (pp. 11-12):

Izen

que d yo m’escribes,

que yes a mia nobia,

que yo te quiero, que tu me quieres.

Izen

que n’a bendema me furtabas os giiellos,

que as tuyas mans y os tuyos labios

quereban amorosear y besar os mios gitiembros.

Izen

que cuan bi torne nos casaremos,
que trayeré ta meyo piso,

ta Ualianza y un giierto.

Izen

que abremos muatos fillos,

que serdn buenos y abrdn os tuyos giiellos,
que abran d’o pay

0 zefio y os modos.

Izen

que t’'amortés n’agiierro,

que te pilloron as fiebres,
que me deixés mui lugo.

Izen

que dende allora so como loco,
que no beigo a naide,

que bibo siempre mui solo.
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Izen, Marieta,

que d yo m’escrebibas,

que yeras a mia nobia,

que yo te quiero, que tu me querebas.

En esta composicion, de estructura tradicional y esquema muy
simple, el tema de un amor campesino fracasado por la muerte, es
también tratado con una versificaciéon sencilla y un ritmo facil. En
esta simplicidad, bajo la que se esconde la narracién de la dramati-
ca historia de amor de un campesino, esta precisamente la belleza
de este poema. Es justamente la plasmacion de una historia senci-
lla y comprensible para el lector (un lector, en general, poco ins-
truido y poco amigo de preciosismos), contada de una forma agil y
fluida, lo que se busca.

Este es un camino interesante y valido para expresar cada vez
mas problemas de hoy, partiendo de la tradicién, de obras anéni-
mas como el Romanze de Marichuana, y siguiendo la técnica de
incorporar los recursos expresivos modernos y una lengua poética
mas exigente.

Otro ejemplo en el mismo sentido lo tenemos en uno de los
poemas finales del libro, Poetas aragoneses (pp. 59-60). Pero aqui,
ademas, el tema se complica: ya no es una sencilla historia de amor
truncado, sino una llamada, una pregunta y una interpelacion a
los poetas que escriben en aragonés. Esta también la preocupacion
por la lengua. Es un tema de lo que se llamaria «poesia civil».
Para expresar esto se vale de un esquema sencillo de versificacion
arromanzada, utilizada con cierta amplitud y libertad. Veamos el
poema:

Qu’espelungas alzan

a tuya boz,

qué cantas, a qué asperas cuan cantas.
Talmén os ombres

d’a bendema vy o trigo

son solos,

solas as fruitas sudadas,

ye que solo

quedan poetas que cantan,

ye que naide n’os giiertos
naide n’os campos

Ye que sélo quedan poetas
n’istas casas,

que ya solas y buedas
remanen as guertas,

ye que naide bos siente,
poetas aragoneses de siempre.
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Qué cantaz, poetas aragoneses,
qu’o poema no olora a ombre
y a letra no sape a sangre,
cudn, cudn, izirme,
cudn s’amorté a fambre.
Que siga d’aire,
que siga d’augua la canta,
que siga de fuego

d’aladros

y brazos.
Poetas d’Aragon:
dé, do 'augua,
ta do, ta do marcha
de solo d sol,
de diya’n diya.
Poetas d’os campos nuestros,
churii-bos com’una sola molecla
entr’os mios fierros,
entr’a mia sangre.

Poetas d’Aragon:
dar brazos y mans,
dar luita,
dar armas
qu’apedequen a marcha.

Es, pues, claramente, una llamada a que la poesia sirva para
algo, a que sea una herramienta mas en la lucha por la dignidad
del hombre y de su trabajo, en la defensa de la tierra y del agua.
Los versos, en acertada metafora, han de ser «aladros», «brazos»,
«armas», y el poema ha de «oler» a sudor, a trabajo, a hombre.

Es también interesante ver cual es la posicion del poeta frente
al problema de la lengua y cual, y de qué forma, es su repuesta. Un
poema fundamental para comprender su visiéon de este tema es el
titulado 4 mia boz (p. 23), donde, entre otras cosas, dice:

Un diya os zimbals d’os altos
clameron a muerto

y as boiras negras y grisas
implioron as bals,

Mas tu, a mia boz,

bi yes beyendo plegar l'ora
que dende Echo ta Bends,
d’a tierra alta t’a tierra baxa,
naxerd de nuabo a tuya boz,
ixa boz que dende un agiierro lexano
s’amagué entr’os barzals.

Aqui, con una estructura diferente, practicamente ausente de
rimas (y, sin embargo, apoyandose en el ritmo acentual), el trata-
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miento del tema es mas truculento, mas estudiado: se personifica a
«la voz», es decir, nuestra lengua, a la que el poeta se dirige; y
después de sugerir resonancias de muerte, reafirma como conclu-
sién su esperanza de que «ella» esta viendo llegar la hora en que
renacera. Y define, al final, «esa voz que desde un otofio lejano/ se
escondid entre los zarzales». Es decir, esta lengua nuestra, que des-
de hace ya tiempo comenzo6 una decadencia, escondiéndose y arrin-
conandose en las zonas rurales y montafiosas. Lo que enlaza con el
tema del otofio y su simbolismo, frecuente en casi todos los poetas
que escriben en aragonés, el cual ha sido magistralmente estudiado
por Angel CRESPO !,

Esta visién clara y realista, pero al mismo tiempo esperanzada,
del problema de la lengua, es lo que caracteriza a nuestro autor.

El tema vuelve a tratarse desde otro punto de vista —mas prac-
tico, diriamos— en el poema To ye de tu (p. 41):

De 'amo ye a casa
o tuyo triballo, as armas;
de tu ye a sudor,
a fambre y a xada,
a boz d’o poeta
y a parabra.
De tu ye a crexedura de l'drbol
y a fren bien alta,
y a sangre d’o pueblo
n’as mugas de augua
y a fridor d’os ibiernos
chelando as casas.
To
Té ye de tu
SIDETUYE A PARABRA
A parabra que nos fabla
d’amor, paz, alma,
fruitos, radizes, amada.
Chirmdn,
to ye de tu
SIDE TU YE A PARABRA.

Este poema, que inevitablemente trae a la memoria aquel
otro, famoso, de Leén FELIPE titulado Hay dos Esparias'?, ha sido

1 Angel CRESPO, «El significado de la palabra agiierro en la nueva poesia en aragonés», dutas
de as V Chornadas d’Estudios Altoaragoneses (Uesca, abiento, 1983), en publ.

15Véase, por ejemplo, en Poesie, di Leon Felipe, Prefazione, traduzione, note, bio-bibliografia a
cura di Arrigo Repetto, Lerici editori, Milano, 1963, p. 2/4:

127



musicado por varios grupos y cantautores —no por casualidad, sin
duda—.

«A parabra» se podria entender aqui en varios sentidos: la pa-
labra, la voz, en sentido general (es decir, el derecho a expresarse);
el poema, la poesia, es decir, la palabra concretizada; y la lengua,
es decir, nuestra voz, nuestra palabra propia. Sin embargo, todos
los sentidos posibles son complementarios. Por ello, el significado
del poema es claro: es una llamada a la hermandad basada en la
palabra como instrumento (y, en nuestro caso concreto, la lengua
aragonesa). Los dos primeros y los dos ultimos versos podrian re-
sumir perfectamente el poema, con ese buscado contraste. Es un
«credo» en la hermandad posible de la lengua, en la fuerza de la
palabra, antes que en la potencia del dinero o las armas.

Vemos, pues, que el tema de la lengua no esta ausente, como
no podia menos de ser. Es mads: es uno de los temas centrales del
libro. Pero encontramos también otros temas, quiza mds importan-
tes todavia en su poesia: el hombre, la tierra y el paisaje. No en
vano se titula el libro Garba y augua, lo que es decir, ni mas ni
menos, sudor del hombre mezclado con la tierra y el paisaje.

El tema de la tierra se ve mas claramente que en ningun otro
en el poema titulado T a mia tierra (p. 13), donde se ensaya una de
las variadas definiciones poéticas de Aragén que aparecen en el
libro:

Asti tenez
a tierra d’os mios ricuerdos tan lexanos,
a tierra d’a escureldd mds cutia

y o zielo mads craro;
asti tenez as gleras qu’apedecan ombres,
os lugars con sete y sin pueblo,
os sols, os frios, as bisas qu’amortan.
Ista ye a tierra d’auguas desangrada,
os trigazals que crexen com’un maraclo,
a faxa yerma, os mons sin pan y con fambre;
asti ye a mia cheografia, o mio territorio,
a d’o bardo d’a mia canta:

Franco, tuya es la hacienda,

la casa

el caballo

y la pistola.

Mia es la voz antigua de la tierra. -

T te quedas con todo y me dejas desnudo y errante por el mundo...
Mas yo te dejo... jmudo!

Y ¢cémo vas a recoger el trigo

y a alimentar el fuego

si yo me llevo la cancién?
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T 0 norte os mons chelaus,

t’o sur as rallas buedas,

y en meyo lo nuestro Ebro

con a mosta de sangre que li'n queda.

Quiza convenga recordar una frase muy repetida de R. J.
SENDER: «Para mi no existe la nacién; sélo existe el territorio, y el
mio es Aragén, y a él me atengo». Eduardo Vicente de Vera, gran
lector de Sender, también se atiene a ese territorio, a esa geografia.
Y mas claramente no lo puede expresar: «Ahi estd mi geografia, mi
territorio,/ la del barro de mi cancién». L.o que es lo mismo que
decir: el material de mi poesia (el barro) es mi territorio (Aragén),
o esta en él.

La tierra, pues, es también un tema central. En muchos mds
poemas se advierte esto. Por ejemplo, cuando dice: «Solamén Uas-
peranza/ aconorta o mio mapa» (p. 21). O cuando afirma: «Estié
molecla d’a bida/ naxida ta triballar a tierra» (p. 48).

S6lo en uno de los cuarenta poemas del libro aparece la pala-
bra Aragén (Baxo Aragén, p. 15); sin embargo, en ocho poemas
resulta obvio que esta hablando de este territorio por los topdni-
mos aragoneses que aparecen (Lobarre, Chalamera, Teruel, Utri-
llas, Moncayo, Ebro, Zinca, Galligo, Monegros...), y en diecisiete
mas hay que entender que se refiere a Aragén, aunque no lo nom-
bre ni aparezcan topénimos que ayuden a la identificacién. Asi,
pues, la geografia es aragonesa, aunnue en la mayoria de los casos
las referencias no sean locales: la geografia se trasciende, y se uni-
versaliza, por medio de un lenguaje metaférico.

Aragon es personificado en varios poemas: el poeta habla a la
tierra, a su tierra, a quien llama la «amada» (o se sobreentiende
que lo es). Asi, en el poema titulado 4 tu (p. 22), termina diciéndo-
le:

A tu

plena d’ortals te recloxido
entr’as mias tierras
entr’os mios suentos.

También se habla a la tierra personificada en el poema
Teruel:

Teruel
solenco vy tresbatiu,
frio Teruel dormiu,
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amo d’a marcha y a dolor,
i Teruel!,

iTeruel,
tu yes con yo!

En Anatomia (pp. 24-25) el paisaje de Aragon es metaférica-
mente transformado en el cuerpo de la mujer amada, con quien el
poeta dialoga:

...y yo pregunto a los tuyos drbols y a las tuyas flors
qué enfermedd ye querando a tuya piel
ta que no I’aimen os tuyos ombres...

Ello es excusa para la descripciéon de las diversas zonas de
Aragén, mediante acertadas imagenes que concentran sintética-
mente algin aspecto principal o caracteristico de cada una de ellas.
Asi, el Bajo Aragon:

...y Yo pregunto & os tuyos mons ixutos
qui ye 'amo d’a tuya piel,

d’o tuyo pubis foricau en busca d’o carbon,
d’a soledd d’o tuyo bientre

guallardo, solo vy biello de Teruel.

La zona central de Aragén y del valle del Ebro, en inequivoca
alusién a campos de maniobras y bases militares:

...y t'en bas, si, t’en bas, por cutias y ternes benas
enta Zaragoza, melico d’o tuyo cuerpo,
erotica zona ta l’americano y as medallas.

Y el Alto Aragén, donde las referencias no solo abarcan los
hechos fisicos (montes, agua, nieve...), sino también la lengua ar-
gonesa:

Y yo puyo sobr’os tuyos peitos birxens,

blancos, eternamén blancos vy frios,

ta espulld-me n’as salibas d’espumas altas

y giiello enamorau a tuya boca que me fabla diferén.

Terminando el poema con una explicita declaracién de amor:

...y beso os tuyos labios mullaus de plebida y ploros
y digo, te digo, que te quiero
Yoo

me churio con tu.

La tierra es, ademas, descrita o definida en otros muchos poe-
mas, desde diferentes puntos de vista y mediante diversos recursos.
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Encontramos una escueta definiciéon de Aragén, a modo de enigma
o adivinanza, en Direzional (p. 21):

Ta Ueste o mar

y n’o sur a guellada,
ta l'ueste a garba

y n’o norte U'augua.

Por el contrario, en N’ista tierra (pp. 28-29) son las referencias
toponimicas las que encuadran el territorio:

Por o Moncayo y Zinca,
por Guatizalema y Xabalambre,
dende Castilla y Nabarra,
Catalutia y Balenzia
s’entra a iste portén de sustos
a iste porton de fambre y sete.

El tema del agua surge espontaneamente al describir la tierra y
el trabajo de los hombres, estando totalmente relacionado con el
anterior. Asi, en el poema Paisache (p. 17):

Una mar de sete

bi ha n’a mia tierra,

una mar de fame,

una mar d’omes

plenando los camins.

...Y en yo un’augua de sangre
esbotando por as benas;
un’augua sin d’abres,
un’augua feita de penas
plenando lo mio catre.®

Donde «una mar de sete» vale lo mismo que «una. sed
inmensa» y «una mar d’omes/plenando los camins« es una imagen
que hace referencia a la emigracién en masa desde las zonas rurales

hacia los centros urbanos e industriales, referencia constante en el
libro!7.

!*Este poema ha sido excelentemente musicado por el cantautor Mario Garcés. La cancién se en-
cuentra grabada en su disco de larga duracién Fendo camin («Haciendo camino»), Zaragoza, 1983.

7En efecto, la emigracién ha sido una constante en la historia de Aragén, pais poco poblado y
expulsor continuo de hijos. Pero las alusiones del libro Garba y augua parece que hay que relacio-
narlas con circunstancias histéricas concretas, es decir, con el gran éxodo que se produce en las
décadas 50 y 60 de nuestro siglo, especialmente hacia Catalufia, el cual se frenaria notablemente a
mediados de los 70, debido, entre otras causas, a la crisis econémica que afecta mas profundamente
a las zonas industrializadas. ¥id. Luisa M.2 FRUTOS, El campo en Aragon, Zaragoza, 1977, pp. 28-32,
y en general V. BIELZA, La poblacion aragonesa y su problemdtica actual, Zaragoza, 1977.
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También el tema del agua es una constante en este libro, ya
desde el titulo mismo. Podriamos decir que es casi una obsesion.
Donde mas amplia y conscientemente esta desarrollado es quiza en
el poema No ye l'augua, ye lo planto (p. 50), donde se identifica el
agua con la vida, contraponiéndola a «sete», «fambre», «planto»,
que traen la muerte.

No ye l'augua, ye lo planto
qui ruxia os nuestros campos.

No ye a sangre, ye a fambre
qui arrozega os nuestros ombres.

No ye a bida, ye a muerte
qui acomparia a la sete.

No ye l'augua ni a sangre ni a bida,
ye o planto, ye a fambre, ye a muerte
qui triballa os nuestros diyas.

En los dos primeros versos de este poema estd una de las for-
mulaciones mds claras, con lo que lleva de denuncia, de la realidad
que nos quiere hacer llegar Garba y augua. Como ligado a lo ante-
rior, surge también, otra vez, el tema de la emigracion:

Sieglos de chobens
enta l'emigrazion,
unos biellos n’a puerta:
adiébs, fillo, adibs.

La insistencia en la tematica del agua le otorga a ésta un ca-
racter central y recurrente. Vuelve a insistirse en Ascuitaz (p. 26):

Ascuitaz os chilos
d’'un puablo

pleno de rios
deixando os campos.'8

Es decir, Aragén, un pais lleno de riquezas y vida (agua,
energia, gente) que, sin embargo, se van, dejandolo desangrado y
desierto.

Emigracién y sed vuelven a aparecer unidas en Ta setiambre
(p- 56):

18E] poema Ascuitaz ha sido magnificamente musicado por Valentin Mairal, quien ha musicado
ademas otros poemas de Eduardo Vicente de Vera. Cabe recordar también que el grupo Ttiera y xera
ha musicado el poema To ye de tu, que fue grabado para el programa de radio en aragonés

Charramos.
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Ta setiambre
~a bendema
y que ruxie qui en tienga

Ta setiambre
as glarimas
por o lugar cutio
on no bi plegué a plebida.
Ta setiambre
a partida

Ta setiambre
y ta l'afio
l’emigrazion
qu’isto no I'aguanta ni Dios.

El trabajo y el sudor del hombre esperan, no obstante, un fu-
turo feliz. Esta esperanza viene plasticamente expuesta en el poema
Cuan secutaz o polbo... (p. 37):

Cuan secutaz o polbo
d’os buestros piez
naxerd una nuaba tierra,

0 pan naxerd ya ombre

porque as buestras mans

lis abran amostrau

a os trigos l’asperanza.

Os rios serdn tantos brazos

que no bi abrd puesto

ta o rancuello aflamau

y n’os suyos ditals zerefios

a flor serd imposible que muera.

El tema del hombre y su trabajo es también central en Qui ese
como tu (pp. 42-43):

Qui ese como tu, labrador,
as mans radizes de radizes,
as tuyas radizes de ditals emburraus,
as tuyas mans que nos izen...
Qui como as tuyas mans
qu’ensonian a siega.

Siguiendo el mismo ritmo y un total paralelismo en cada es-
trofa, se refiere luego a «os giiellos», «a cara» y «o peito»:
Qui com’o tuyo peito
de garba y asperanzas.
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Es decir, resumiendo, vemos como los temas centrales son el
agua, la tierra y el trabajo. Y en algunos poemas la lengua. En
definitiva, el hombre, el hombre que puebla y trabaja los campos
de Aragdn, que es tanto cuanto le permiten ser las circunstancias
que le rodean.

Muy pocos poemas se apartan de esa linea, como Semana San-
ta (Baxo Aragén) (pp. 15-16) y Doze de febrero n’as minas d’Utri-
las (pp. 57-58). Pero éstos, aun saliéndose de la tematica campesi-
na, vienen a completar en cierto modo la definicién de esas
circunstancias; y, por otro lado, sin abandonar los aspectos sociales
no urbanos, contribuyen a esa ambientacion basicamente tragica
de este poemario.

Dejando ya la parte temética, pasamos a ocuparnos de algunas
caracteristicas estilisticas.

En primer lugar, salta a la vista el escaso uso de comas que,
junto a la abundancia de perlodos largos, produce una exceswa
fluidez y un apresuramiento ritmico. Asi, por ejemplo:

Ta setiambre/ a bendema/ v que ruxie qui en tienga/ qu’as parabras
ditas/ no son cumplidas. (p. 56.)

S’en son ius/ con o cuerpo sin d’aire/ y pleno de fambre,/ son mo-
rius sublebaus/ como foscos topos/ plenos de fullin y planto. (p. 57.)

...son os aires/ os qu’aflaman a cara/ y no los sols/ ye o tuyo ricuer-
do/ qui com’un chilo’n Ualma/ me fa recloxidar/ que sin tu no so
cosa. (p. 49.)

Hemos sefialado anteriormente que la mas frecuente es la ver-
sificacién arromanzada. Sélo en algunos poemas desaparece por
completo la rima. Junto a ello, en ocasiones —escasas— encon-
tramos un logrado ritmo acentual:

...on os chilos soén entibos/ d’espulldus y tristes goyos. (p. 45.)

Algo peculiar del estilo de E. Vicente de Vera es la busqueda
del ultimo o extremo sentido de las palabras. Y en conexién con
esto, la adjetivacion rara o de efectos expresivos y la contraposicion
de términos. Asi, encontramos expresiones como: muta garba
('muda mies’), xorrontaus niedos de malinconia y quexas (‘escan-
dalizados nidos de melancolia y quejas’), enguerar conzietos (‘es-
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trenar caprichos’), brenda de licas (‘merienda de dguilas’), o buldo-
rin de Uasperanza (‘la red de la esperanza’), bordes de l'augua
(‘hijos 1legitimos del agua’), olas de glarimas tartidas (‘olas de 14-
grimas chistadas’), cutia nafra d’a tierra funda (‘constante herida de
la tierra honda’).

La aposicion, tanto explicativa como especificativa, es un
procedimiento muy usado. Al utilizar un sustantivo con funcién
adjetiva, las posibilidades de la adjetivacién inédita son enormes
(sobre todo en una lengua tan poco trabajada poéticamente como
el aragonés): os tuyos giiellos raté de zielo; a tuya cara maitinada a
Paire; as mans radizes de radizes; seré uno mds dormiu en gleras,/
brempa d’o qu’estié.

Eduardo Vicente de Vera afirma en el prélogo a Garba v
augua: «He querido, o al menos lo he intentado, el dificil y ficil
camino a la vez de la poesia sencilla, de la poesia por el pueblo y
para el pueblo..., hacer llegar la poesia siempre mitificada y her-
mética al campesino. A partir de aqui, todo, el fondo y la forma
del libro, se ha limitado a unos moldes que para algunos seran
arcaicos: poco vocabulario y a su vez eminentemente agrario, profu-
si0n de rimas, metaforas sencillas, etc.».

Sin embargo, ya Angel CRESPO ha observado que «ello no es
obstaculo a la expresién eliptica y a otros recursos de estilo...» 19,
En efecto, son abundantisimos ciertos recursos gréficos, las figuras
de repeticion, las metaforas y alegorias.

En cuanto a los recursos graficos, pueden sefialarse algunos
ejemplos muy claros. Asi, en Soledd (p. 55) vemos como mediante
la transcripcidn silabeada de la palabra imita el caer de las gotas de
agua:

y amortando se
as go

tas
ruxian a garba.

Sirpilar recurso se emplea en 4 istas oras (p. 46), ayudando a crear
la impresién de profundidad, lejania y lentitud del eco:

pero as bisas me trayen os suyos
€ co s.

9«La problemadtica del aragonés y su nueva poesia», loc. cit., p. 120.
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De forma parecida, en Chalamera (p. 19) vemos la imagen gréfica
del arrodillamiento:

Si a los tuyos piez
sachi
no

lla
a Zinca...

En Tardada d’agiierro (p. 32) intenta crear una impresiéon de mono-
tona repeticién inalterable, aprovechando aqui no soélo el aspecto
grafico, sino también utilizando figuras de repeticién como el po-
lisindeton y la epimone:

tardadas de diyas
Y
diyas
y
diyas...

Los efectos graficos se combinan con los sonoros en Don dorondén
(p- 54):

Dé

Don Dorondoén

¢Do?
Encontramos también aliteraciéon en otras varias ocasiones: Altos
debantas os suenios (p. 18), con s aliterada; fosals feran/ con as
flors y con as eras (p. 44), con f aliterada; sélo ye xalapau por una
lixera/ olor a augua lexana (p. 31), con x aliterada; ...y os buestros
gluiembros/ os robinaus peitos/ entr’as tronadas d’a tierra (p. 41),
con r aliterada; etc.

Son abundantes las figuras de repeticién en todas sus varian-
tes. Quiza es el recurso retérico mas utilizado en el libro. Como
ejemplo de epimone, o mas bien quiza de geminacién, podemos
ver el segundo poema. Ubre as mans (p. 10), donde en cada estrofa
se repite el primer verso:

Ubre as mans ixutas,
ubre as mans ixutas
qu’as mias, amor,
ploran tristura.

Dame os giiellos craros,
dame os giiellos craros
qu’os mios, amor,

se mueren sin amo.
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No tranques as puertas,

no tranques as puertas
que yo so, amor,

o trucador que te dispierta.

Quiero estar l’aladro,
quzero estar Ualadro
ta lebd-te, amor,

por gliertos y campos.

La anafora juega también un papel destacado en el poema-
Lobarre (p. 18):

Lobarre,
lexano o Gallego

Lobarre,
glarimas de silenzio

Lobarre,
cudnta dolor y miedo

También ahi vemos cémo la repeticion de los adjetivos pro-
duce una intensificacién del significado:

Dreito.
Dreito debantas o cuerpo.

Tristos.
Tristos me catan os tuyos giiellos.

En un caso claro de reduplicacién o anadiplosis. Otro caso seme-
jante vemos en:

To
To ye de tu. (p. 40.)

En Semana Santa (p. 16) se intenta por medio de la epimone
evocar el redoble de los tambores:

Rudio. Rudio. Rudio.

Y sangre
y rudio
y sangre y rudio.

Silenzio.
Silenzio.
Silenzio.

137



El paralelismo, bien de sentido, bien de estructura, es un re-
curso constante. Asi, por ejemplo, en Ascuitaz (p. 26):

Ascuitaz os chilos...

Ascuitaz o canto...

Lo mismo en otros poemas ya citados, como Setiambre o Qui ese
como tu. O en el poema Quz ye (p. 38):

;Qui ye o que deixa...

¢Qui ye 0 que ruxia...

El paralelismo en la estructura tiene con frecuencia también
un paralelismo en el sentido; pero, en ocasiones, se rompe el para-
lelismo de sentido, manteniendo, sin embargo, el de estructura. Se
logran asi muy bellos contrastes. Un ejemplo excelente lo tenemos
en Sz quiés (p. 27):

St quiés morir de sete...
Si quiés beyer un rio plorando...
St quiés conoxer o secano...

Y si quiés beyer un pueblo dispertando...

Fillos d’a tierra ixuta (pp. 35-36) es también una hermosa poesia
basada esencialmente en el contraste de estructuras paralelisticas:

Fillos d’a tierra ixuta

y d’a garba amortada,

fillos d’o pan vy as ugas,
bordes de l'augua,

mios chirmans n’a tristura...

A quien se dirige el poeta al comienzo, se transforman al final en:

Fillos d’a tierra berda

y d’a garba alta,

fillos d’o pan vy a tierra,

amos de l'augua,

mios chirmans n’a renaxedura.

Otros ejemplos de paralelismos pueden verse en 4 tu (p. 22),
Izen, Marieta (p. 11), Ta i-me ne de tu (p. 9), etc.

Angel CRESPO ha sefialado como Eduardo Vicente de Vera
se adapta «a unos esquemas estréficos que puedan ser facilmente
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asimilados por los lectores potenciales. En este sentido, y aten-
diendo a la relativa popularidad del granadino, los de Garcia Lor-
ca son reelaborados con gracia y mesura»?2?

En la misma direccién cabe interpretar la abundancia del pa-
ralelismo y de las figuras de repeticién, aspectos tan tipicos de la
poesia popular y de la poesia cantada?!, y no precisamente ajenos a
la de Garcia Lorca, a la que recuerdan inmediatamente los ultimos
versos de Garba y augua, en la poesia del mismo titulo (pp. 61-62).

Que no yera una aloda

qut esbolaziaba,

que no,

que yera la mia alma.
Que yera la mia alma
que buscaba l'augua.

Estructura que se vuelve a repetir al final literalmente, con sdlo
una variacién, en busca justamente del contraste y ademas, en este
caso, de la humanizacién de la tierra (o quiza, de la identificacién
de tierra y poeta):

Que yera la mia tierra
que buscaba l'augua.

Precisamente la personificaciéon y humanizacién del territorio,
que asi sufre, llora, siente (y es el poeta quien nos transmite €sos
sentimientos) es una de las claves para entender este libro, que qui-
74 sea, todo él, una alegoria.

La mayoria de las abundantes imagenes y metaforas hay que
encuadrarlas precisamente en esa alegoria.

No aparece apenas el simil o comparacion explicita. Por el
contrario, abunda la metafora. E1 mejor ejemplo, y del que parte la
alegoria, es la identificacién del territorio de Aragén con el cuerpo
de la amada, que encontramos en el poema Anatomia (pp. 24-25).
Alli se desgranan continuas y hermosas metaforas, como ya se ha
seflalado: o tuyo pubis foricau en busca d’o carbén (= cuenca mi-
nera de Teruel); Zaragoza, melico d’o tuyo cuerpo; os tuyos peitos
birxens,/ blancos (=las cumbres pirenaicas), etc.

En Paisache (p. 17) también hay referencias a un cuerpo hu-
mano: y en yo un augua de sangre/ esbotando por as benas.

21bidem.
2 No en vano, la poesia de Eduardo Vicente de Vera es la mas musicada dentro de la actualmen-
te escrita en aragonés. Cfr. notas 16 y 18.
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Igualmente encontramos otras imagenes brillantes cuando habla
de nuestra tierra como de un cabo d’atrio sin d’olibas y un agiierro
sin bendema. Se puede seguir el rastro de la alegoria de la tierra
humanizada en otros poemas, como T’a mia tierra (p. 13): Ista ye a
tierra d’auguas desangrada.

Asi, pues, este «experimento de poesia civica, o social», como
ha calificado Angel CRESPO a Garba y augua??, se caracteriza en
sintesis por una cierta deshumanizacién del poeta, quien no expre-
sa apenas sentimientos intimos o personales, sino colectivos, ha-
ciéndose portador de los sentimientos de un pueblo, y la humani-
zacion de la tierra, o del territorio, cuyos sentimientos expresa.
Naturalmente, es la interpretaciéon que de ello hace el poeta, asi
como la elaboracién formal por medio de una lengua (el aragonés
comun actual) y de unos recursos expresivos, que aqui se ha inten-
tado analizar minimamente, lo que confiere a esta obra el caracter
de creacién literaria. Una creacién que se inscribe, plena y cons-
cientemente, dentro de la llamada «renaxedura», no sélo por estar
en aragonés —dato que, por descontado, condiciona todo el signi-
ficado del libro—, sino porque Eduardo Vicente de Vera cree en «o
prenzipio d’'un nuabo esmo» (p. 41) intentando la expresién en
lengua aragonesa, lengua secularmente despreciada y tildada de
inutil y basta que, siendo elevada aqui a la categoria de lengua
poética, contribuye asi a la consolidacién de uno de los muchos
caminos posibles para su recuperaciéon y dignificacién.

21bidem.
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