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n el ano 1945 José M* Sanz,

canonigo-archivero de la ca-

tedral de Santa Maria de la

Huerta de Tarazona, publi-

¢ un breve articulo ofre-
ciendo la noticia de la autoria y fechas
aproximadas de realizacion de la sille-
ria coral del primer templo de la sede.’
De este trabajo® se desprende que el
conjunto turiasonense fue materializa-
do durante el episcopado de Andrés
Martinez Férriz (1478-1493), en con-
creto, entre 1483 y 1488, correspon-
diendo su ejecucion a varios miembros
de la familia Sarinena que las fuentes
capitulares consultadas por este erudi-
to no precisan. Desde entonces, la
aproximacion documental a este bello
conjunto goético apenas si ha avanzado,
aunque un trabajo muy reciente de
Carmen Gémez® propone la identifica-
cién de sus artifices con los hermanos

cDeseamos expresar nuestro agradecimiento
al Ilmo. Cabildo de la S. I. Catedral de Tarazo-
na por las facilidades ofrecidas para el estudio
de la silleria coral de este templo. Asimismo, a
Miguel Angel Pallarés, que nos ha proporcio-
nado amablemente algunos de los datos inédi-
tos del Archivo Historico de Protocolos de Za-
ragoza que aqui se publican.

2, José M? SaNZ ARTIBUCILLA, “Los artistas
del coro de la catedral de Tarazona”, Seminario
de Arte Aragonés, |, (Zaragoza, 1945), pp. 31-38.

3. Reconociende que el nombre de Mateo
no figura en la documentacién, pero sin tampo-
co precisar las fuentes que mencionan a Antén
(Carmen GOMEZ URDAREZ, “La Puerta Mayor de
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Mateo y Antdn Sarifiena, activos en Za-
ragoza por esas fechas, y data la inter-
vencién entre los anos 1482y 1487.

Por desgracia, la revision de los pro-
tocolos notariales turiasonenses de la
década de 1480 que hemos llevado a
cabo no ha aportado noticias directa-
mente vinculadas a los trabajos de la si-
lleria coral, pero ha permitido consta-
tar la presencia de Antdn Sarinena el 8
de mayo de 1485 y la de su hermano
Salvador entre el 12 de abril y el 23 de
julio de 1486, fecha en la que, encon-
trandose enfermo, dispuso testamento
en la ciudad del Queiles —doc. n® 2-
No se ha logrado, pues, confirmar la
estancia de Mateo Sarinena que, como
veremos enseguida, no fue hermano
de los autores de nuestra silleria.

De otra parte, hoy sabemos que la
empresa estaba ultimada para febrero
de 1490, fecha en la que el cabildo asu-
mia en solitario ante el concejo de Ta-
razona ¢l pago de las pensiones de los
12.000 sueldos censales cargados sobre
la primicia para sufragar los gastos del
coro et los organos* que agora se fazen en la
dicha yglesia —doc. n? 3—.

la catedral de Tarazona. Del siglo XIII al siglo
XX” en German Ramallo Asensio [ed.], Las ca-
tedrales espafiolas. Del Barroco a los historicismos,
Murcia, Universidad de Murcia, 2003, p. 339,
nota n? 19).

4. Todo indica que para 1490 la silleria esta-
ba ya concluida y asentada, puesto que es por




LA FAMILIA SARINENA

Francesca Espanol® ha llamado re-
cientemerntte la atencion en un merito-
rio trabajo sobre la escultura en la Coro-
na de Aragén durante la segunda mitad
del siglo XV respecto al papel que las di-
nastias de artistas desempenaron en la
etapa final del Gético, haciendo refe-
rencia entre otros clanes al zaragozano
de los Sarinena, especializado en la
practica de la albanileria, si bien dife-
rentes miembros de la familia asumie-
ron encargos de carpinteria y entalladu-
ra tales como la realizacion de sillerias
corales y arquitecturas de retablos.

Los dos primeros personajes identifi-
cados de esta extensa saga, procedente
—segun senala M? Carmen Lacarra- de
Alcaniz® (Teruel), son los hermanos
Domingo Sarifnena (doc. 1442-1469,
+1471) y Mateo Sarinena (doc. 1454-

entonces cuando comienzan las noticias sobre la
confeccion del drgano, contratado con maestre
Anrich o Enrich por 11.000 sueldos (Carlos EsCrI-
BANO SANCHEZ, “Los Grganos de la catedral de Ta-
razona (1490-1790). Fuentes documentales”, Na-
sarre. Revista Aragonesa de Musicologia, 11,2,
(Zaragoza, 1986), pp. 219221, docs. nims. 1, 2,
4,5, 911, 13 y 15-17; M* Teresa AINAGA ANDRES y
Jesis CRIADO Mainagr, “El antiguo organo (1493
1494) de San Francisco de Tarazona (Zaragoza) y
otras noticias sobre la actividad de Enrique Ale-
man”, Nasarre. Revista Aragonesa de Musicologia,
XVL1, (Zaragora, 2000), p. 171, y pp. 177179,
doc. n? 1).

5. Francesca EspaNol BERTRAN, “La escultura
tardogotica en la Corona de Aragén”, en Adas
del Congreso Internacional sobre Gil de Siloe y la es-
cultura de su época, Burgos, Institucion “Fernan
Gonzilez”, 2001, p. 311.

6. Carmen LacarRa Ducay, “Notas sobre la
iglesia de Santa Engracia o santuario de las San-
tas Masas en el siglo XV (1421-1464)", Aragin en
la Edad Media. XVI. Homenaje al Profesor Emérite
Angel San Vicente Pino, (Zaragoza, 2000), p. 431.

14

1478). Ya en 1442 Domingo cobraba
por su labor en la mazoneria de un re-
tablo destinado a la iglesia de San Feli-
pe de Zaragoza’ y por ciertos trabajos
de maconeria de fusta sin especificar efec-
tuados para el arzobispo Dalmau de
Mur® (1431-1456). En la etapa final de
su vida, entre los afios 1468 y 1471, ejer-
ci6 también como maestro de ciudad.”

Ambos hermanos compartieron la
materializacion de los compromisos pro-
fesionales mas destacados que contrata-
ron. Asi, en 1454 efectuaron diversos co-
metidos en la capilla de Nuestra Senora
de los Angeles del convento de San
Francisco de la capital aragonesa, en
1458 trabajaron en compania de Franci
Gomar en la Sala Nueva de las Casas del
Puente —sede del concejo cesaraugusta-
no- y todavia en 1469 erigieron un por-
tico ante la iglesia de San Felipe."” Tam-
bién confeccionaron la arquitectura del
gran retablo titular de la parroquia de El
Salvador de Ejea de los Caballeros (Zara-
goza), por la que ingresaron diferentes
sumas en 1463 y 1476."

7. Por encargo de los testamentarios de Juan
de Fexas. Ingresd 400 sucldos (Archivo Histéri-
ca de Protocolos de Zaragoza [A.H.P.Z], Alfon-
so Francés, protocolo de 1442, f. 98 v.) (Zarago-
za, 12-V1-1442). Las labores de pincel, por valor
de 1.600 sueldos, las realizé Juan Just (ibidem, f.
98 v.) (Zaragoza, 12-VI-1442).

8. Ibidem, {f. 114-114 v., (Zaragoza, 11-VIII-
1442). :

9. M? Isabel FaLcON PEREZ, Organizacién mu-
nicipal de Zaragoza en el siglo XV, Zaragoza, De-
partamento de Historia Medieval de la Universi-
dad de Zaragoza, 1978, p. 314.

10. M2 Carmen LacarRra Ducay, “Notas sobre
la iglesia de Santa Engracia...”, ob. cit,, pp. 431-
432,

11. M* Carmen LACARRA Ducay, “3. Retablo
de San Salvador. Ejea de los Caballeros”, en
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Panoramica del coro desde la capilla mayor en 1930). Foto Archivo Mas.
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Segiin las noticias espigadas por M*
Isabel Falcén, Mateo Sarinena fue vee-
dor de la cofradia gremial de los ofi-
cios de la construccion de la Transfigu-
racién y San Esteban en el anio 1471, y
maestro de ciudad al menos en 1459,
1466, 1468-1469 y 1471-1472. Consta
también que en 1466 admitié a Arnau
Esteve como aprendiz de fustero para
cuatro anos.” En 1457 tenia a su cargo
la decoracién de la capilla de San Vi-
cente Ferrer, propiedad de Juan Rol-
dan, en la iglesia de los predicadores
de Zaragoza, y dos anos después con-
trataba otra capilla, esta vez en el claus-
tro del santuario de Santa Engracia y
para Simén Tirado,” antiguo procura-
dor y sobrestante de algunas de las em-
presas artisticas promovidas por el ar-
zobispo Mur. En 1468 se obligé a
construir un molino en uno de los pila-
res del puente de Piedra de Zaragoza'!
y, a ruegos del concejo, estimé junto al

Jovas de un Patrimenio, Zaragoza, Diputacién
Provincial de Zaragoza, 1990, pp. 48 y 50, doc.
n® 9, pp. 57, 60 y 62, doc. n* 14, pp. 62 y 66,
doc. n® 15, y pp. 66 y 68, doc. n? 16. A pesar de
ello, como veremos enseguida Domingo Sarifie-
na habia falledido para 1471.

12. M?® Isabel FALCON PEREZ, Organizacion mu-
nicipal de Zaragoza..., ob. cit., p. 314; M? [sabel
FalLcoN PEREZ, "La construccidon en Zaragoza en
el siglo XV: organizacién del trabajo y contratos
de obras en edificios privados”, Homenaje a José
M? Lacarra, en Principe de Viana, anejo-2, (Pam-
plona, 1986), pp. 121 y 123-124.

13. M? Carmen LAcaRRA Ducay, “Notas sobre
la iglesia de Santa Engracia...”, ob. cit., pp. 431-
432,

14. Se adjudicd a Mateo el cuarto pilar en di-
reccién al Arrabal. Por su parte, su hermano
Domingo se quedé con el mds cercano a la
puerta del Angel. Véase M* Isabel FALCON
PErezZ, Zaragoza en el siglo XV. Morfologia urbana,
huertas y término municipal, Zaragoza, Institucién
“Fernando el Catolico™, 1981, p. 123.

piedrapiquero montanés Juan de Lere-
do el importe de las reparaciones pre-
cisas en el empedrado y las pilas de
puente.”

Un documento notarial de 1471 pre-
senta a Mateo casado con Margarita de
Pena.'® La siguiente noticia, de junio de
dicho ano, da cuenta de la muerte de
Domingo Sarifiena, citado como su
hermano. El texto menciona también a
Martina de Aguilué, viuda de Domingo,
y 2 Antona Sariftena, afincada en Alca-
niz y hermana de los fusteros."” Las ulti-
mas referencias sobre Mateo Sarinena
corresponden a 1474, cuando en com-
paiia de su mujer vendidé unas casas en
la parroquia de San Felipe,”® y 1476,
cuando en su ausencia el notario testifi-
cante reclamd a sus deudos el pago de
100 sueldos por ¢l censo de unas casas

15. [bidem, p. 114. Sobre Juan de Leredo véase
Javier DELGADO ECHEVERRIA y Jesis CRIADO
MaINAR, “La pueria de la Bendicién de la iglesia
de San Miguel Arcangel de Tarazona. Aproxima-
cidén a su estudio”, Tvriaso, XV1, (Tarazona, 2001-
2002), pp. 179-200. A las noticias aqui reunidas
debe anadirse otra del 11-I-1448 que presenta a
Juan de Leredo y su compaiero de profesion
Inigo Lahuerta recibiendo 900 sueldos del conce-
jo de Borja por dertos trabajos sin especificar en
la iglesia de Santa Maria de esa localidad (Pedro
ROjuLa LorEz y Herminio LAFOZ RaBaza, Historia
de Borja. La formacicn historica de una ciudad, Borja,
Ayuntamiento de Borja, 1995, p. 118).

16. AH.PZ, Domingo Aguas, 1471, ff. 4-6,
(Zaragoza, 12-1-1471).

17. Ibidem, ff. 31-32 v, (Zaragoza, 19-VI-
1471,

18. Al mercader Jaime Despelo por la im-
portante suma de 3.000 sueldos (A.H.P.Z, Do-
mingo Aguas, 1474, f. 70 v.) (Zaragoza, 26-V-
1474). Al dia siguiente satisfizo al jurista
Bartolomé del Molino y su esposa los 500 suel-
dos que les debia en virtud de una comanda
(ibidem, ff. 78 v.-79).



adosadas al puente de Piedra.” No obs-
tante, M* Carmen Lacarra alude -sin
expreso apoyo documental- a cierta
mencion del 18 de noviembre de 1478,

Contrariamente a lo que expresa
Carmen Gdmez, no consta que Anton [
Sarinena (doc. 1443-1482, +1483)
fuera hermano de Domingo y Mateo.
M? Isabel Falcon supone —sin refrendo
documentl- que, e¢n todo caso, debia
ser pariente de Domingo Sarinena.”

Las primeras menciones sobre este
artifice, calificado con frecuencia como
maestro de fusta y aljez,” son de 1460
pero hacen alusion a que desde 1443
tenia en arriendo del concejo de Zara-
goza un patio en el Coso, junto a la
puerta Nueva, y desde 1445 también la
torre de la muralla romana contigua al
anterior.” En 1468 ejercié como mayor-
domo de la cofradia gremial de la Trans-
figuracion y San Esteban, y también
consta que actué como maestro de ciu-
dad en el periodo 1468-1472 y de nuevo
en 1478.% A estas responsabilidades unio
la de maestro de la Diputacién del
Reino desde 1477, fecha en que fue de-

19. A H.PZ, Domingo Aguas, 1476, s. f., (Za-
ragoza, 14-X1-1476).

20. M?® Isabel FALCON PEREZ, Organizacién mu-
nicipal..., ob. cit., p. 265.

2]1. Antén Sariniena, maestro de obra de fusta
y aljez, constituye procuradores a demandar las
sumas que se le adeudan (A H.P.Z., Garcia Lopez
de Sada, 1477, 1. 66) (Zaragoza, 11-V-1477).

22. M? [sabel FALCON PEREZ, Zaragoza en el
sigle XV..., ob. cit., p. 323,

23. M? Isabel FaLcOx PErez, “La construccidén
en Zaragoza en el siglo XV...”, ob. ¢it,, p. 121. En
1472 y como maestro de ciudad recibid 28 suel-
dos 3 dineros del concejo por hacer los batientes
de madera de la puerta Cineja (M? Isabel FALCON
PEREZ, Zaragoza en el siglo XV..., ob. cit., p. 73).

signado para el cargo,” que en 1482 lle-
vaba aparejado un salario anual de 100
sueldos.” En relacién con €l mismo figu-
ra ¢l abono al maestro en 1482 de 130
sueldos por el ensamblaje de un cadafalc
para la festividad del Corpus Christi.”

Apenas tenemos noticias sobre la
actividad profesional de Antén 1 Sari-
nena,” a quien cabe identificar con el
mazonero que en compania de Pedro
Gombau trabajaba en junio de 1477
en la realizacion de las puertas de ma-
dera del retablo mayor de la Seo de
Zaragoza.®

Conocemos, sin embargo, los nom-
bres de varios de los jévenes formados
junto a él. En 1468, calificado como
maestro de casas, tomd como aprendiz
a Pedro de Otal por tres anos.™ En

24. Carmen GOMEZ URDASEZ, Arguitectura
civil en Zaragoza en el siglo XVI, Zaragoza, Ayunta-
miento de Zaragoza, vol. II, 1988, p. 252, nota
n? 1.626. La renuncia al cargo en 1520 de
Antén Sarifiena por su mucha senettud no puede
corresponder a este maestro, muerto en 1483,
por lo que es probable —como luego veremos-
que se refiera a su hijo homénimo.

25. AH.PZ., Jaime Sanchez [del Romeral],
1482, s. f,, (Zaragoza, 26-VI-1482).

26. [bidem, s. f., (Zaragoza, 26-V1-1482}.

27. En 1477 el tgjero Tristin de Zavala se
obligaba a cocer para nuestro artifice treinta
millares de rejola, un millar de tejas y dos milla-
res de cruceros {A.H.PZ., Garcia Lopez de
Sada, 1477, ff. 40 v.41) (Zaragoza, 26-II1-1477).
Ignoramos el destino de toda esta manobra.

28. M* Carmen LACARRA Ducay, “Don Dal-
mau de Mur (1431-1456) y don Juan I (1458
1475)", La Seo de Zaragoza, Zaragoza, Gobierno
de Aragén, 1998, p. 170.

29. M3 I[sabel FALGON PEREZ, “La construccién
en Zaragoza en el siglo XV...”, ob. cit., pp. 122
123.



Interior del coro hacia la sedilia en 1930. Foto Archivo Mas.

1475, esta vez identificado como maes-
tro de fusta y aljez, se hizo con los ser-
vicios de Diego Navarro, de 25 anos de
edad, para tres, pactandose una solda-
da de 200 sueldos por el total del servi-
cio.” Dos anos después los herederos
de su ayudante Pedro Cervera, falleci-
do, al parecer, mientras se encontraba
a las ordenes de Anton I, le restituian
42 sueldos adelantados indebidamente
a cuenta de su soldada.” Todavia en
1478 admiti6 como aprendiz a Domin-
go Lusin para un lapso temporal de
tres anos.*

30. Asistié como testigo el fustero zaragozano
Pedro Trabero (A.H.P.Z., Garcia Lopez de Sada,
1475, f. 21 v.) (Zaragoza, 11-VII-1475).

31. AAH.P.Z., Garcia Lopez de Sada, 1477, ff.
11 v.-12, (Zaragoza, 25-1-1477).

32. M® Isabel FaLcON PEREZ, “La construccion
en Zaragoza en el siglo XV...”, ob. cit., pp. 123 y
124.

Anton I Sarinena estaba casado en el
momento de su muerte, acaecida el 21
de julio de 1483,” con Toda Villanova.
Ambos eran los progenitores de Salva-
dor Sarinena y Juan de Sarinena, por
entonces todavia menor de edad.* Pa-

33. La correspondiente carta publica de
muerte fue levantada en la iglesia de San
Francisco, frente a la capilla de Nuestra Seno-
ra de los :‘\ngcles. a instancias de su hijo Salva-
dor, albacea testamentario (A.H.P.Z., Cristobal
de Ainsa, 1483, f. 173 v.) (Zaragoza, 21-VII-
1483).

34. Salvador de Sarinena y Toda Villanova,
vinda del difunto Anton Sarinena, tutores de

Juanico Sarinena, hijo y heredero universal de

Anton, como consta por testamento de éste
hecho a 13-VII-1483 ante Bartolomé Roca, no-
tario publico de Zaragoza, nombran procura-
dores a Juan Navarro, Juan Alfonso y Martin
Navarro, notarios causidicos (ibidem, f. 257)
(Zaragoza, 31-X-1483). No se ha conservado el
protocolo de 1483 del notario Bartolomé
Roca.



Interior del coro hacia el rejado en 1930, Foto Archivo Mas.

rece evidente que Anton I era también
el padre® de Anton II Sarinena, citado
en diferentes oportunidades por las
fuentes como hermano de Salvador.
Estos dos altimos, Salvador de Sarinena
v Anton I unicos
miembros de la saga cuya estancia se
documenta en la ciudad del Queiles en
relacion con el nuevo coro catedralicio.

Sarinena, son los

LOS MAESTROS DEL CORO DE LA
CATEDRAL DE TARAZONA

Tal y como ya hemos expresado, los
protocolos notariales turiasonenses

])('l'l]litt‘ll constatar que los Sarinienas,

35. Tan s6lo hemos localizado un documen-
to en el que figura como Anton de Sarinena,
mayor de dias, expresion que, evidentemente,
hay que entender en relacion con un Anton de
Sarinena menor (A.H.P.Z., Pedro Monzon, 1479,
f. 91) (Zaragoza, 18-VI-1479),

maestros del coro mencionados en las
cuentas capitulares de la Seo son Salva-
dor Sarinena (doc. 1477-1486, +1486) y
Anton II Sarinena (doc. 1481-1488 vy

despues, +1521).

La primera referencia localizada de
Salvador corresponde a enero de 1477,
cuando calificado de fustero fue nom-
brado procurador por su padre, Anton
I Sarinena, maestro de obra de fusta y
aljez, para demandar el cobro de cier-
tas sumas.” Dos anos después se obliga-
ba a hacer un facistol para el coro de
Nuestra Senora del Pilar de la capital
por un importe de 1.200 sueldos, v de
la fusta e obra ques el fagistol de la Seu, con
tfﬂ\ J’I’“H'Hﬁ’”?”.\ ¢ Caxas f‘HH' SO en H{??N'f‘ ¢
con la ymagen de Nuestra Dona encima del
dito fagistol, si bien para su realizacion

36. A.-H.P.Z., Garcia Lopez de Sada, 1477, ff.
55 v, (Zaragoza, 14-1-1477).
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emplearia madera de nogal en vez del
roble de Flandes usado en el mueble
de la catedral¥ Buena prueba de sus
dotes para las labores de mazoneria es
que un texto de 1483 lo denomina
maestro de talla.®

La noticia mas temprana que quizas
aluda a la colaboracién entre Salvador
y su hermano Antén II -mas que su
padre Antdn I- corresponde a octubre
de 1481, cuando Juan de Coloma les
encomendd la conclusién de una serie
de trabajos de carpinteria en su mora-
da zaragozana —en la camara grande que
esta dentro de la sala— que habia iniciado
el difundo Lop Palacio.® El contrato
menciona en primer lugar a Salvador,
particular que puede interpretarse
como que el segundo maestro no era
su padre, sino su hermano.

Carmen GoOmez senala que los tra-
bajos del coro de Tarazona principia-
ron en 1482, pero el primer asiento
contable que publica josé M?® Sanz es
de noviembre de 1483, cuando el dean
{Lop de Cunchillos] les entreg6 1.000
sueldos del fondo capitular de las
capas y el obispo Andrés Martinez [Fé-
rriz] otros 1.000.* El dato es, pues, pos-

7. Miguel Angel PALLARES JIMENEZ, “Aporta-
cidon documental para la historia de la milsica en
Aragon en el dliimo tercio del siglo XV. IV", Nas-
sarre. Reuvista Aragonesa de Musicologia, VIIL2, (Za-
ragoza, 1992), pp. 190-191, doc. n® 49,

38. AAH.P.Z., Cristébal de Ainsa, 1483, f. 257,
(Zaragoza, 31-X-1483).

39. Manuel SERRANO Y 5aNZ, Origenes de la do-
minacion espariola en América. Estudios histéricos,
Madrid, tip. Bailly-Bailliere, 1918, t. I, p. 213,
notan® 1.

40. Item que en el anyo M CCCC LXXX I, en el
mes de noviembre, dio el dito dean de los dineros de las
capas mil sueldos a los Sarinyenas, maestros del coro,

terior a la desaparicion de Antén I Sa-
rinena, fallecido el 21 de julic de 1483.
En septiembre de 1484 —José M? Sanz
ofrece por error la data de 1488- el
dean libré 500 sueldos mas para hacer
frente al pago de la madera necesaria."
La altima entrada esta fechada a 26 de
abril de 1486, y alude al pago de 1.500
sueldos en dos tandas.* El global de lo
consignado es, pues, de 4.000 sueldos,
pero parece evidente que esta cantidad
no constituye el montante total de lo
satisfecho a los artifices.

La presencia de Salvador y Anton II
en la ciudad del Queiles dejé otras hue-
llas documentales. En septiembre de
1485, Antén 11, fustero, natural de Zara-
goza y habitante en Tarazona, respalda-
ba ante el cabildo de la Seo y el concejo
de la ciudad la entrega de doce marcos
de plata al argentero zaragozano Culle-
llo de Santucho destinados a la realiza-
ci6én de una cruz de plata para la parro-
quia de la Magdalena —doc. n® 1-. En
abril de 1486 Bartolomé de Xep otorga-
ba tener en comanda de Salvador de
Sarinena, cadileroy habitante en Tarazo-

et otros mil die el senyor obispo don Andres Martinez,
[En el margen izquierdo: dns. A. Martinezz]. {En
el margen derecho: M sueldos]. El documento se
encuentra en Archivo de la Catedral de Tarazo-
na [A.C.T.], Caja n® 162, Libro Negro, f. 23, v se
publica en José M?* SANZ ARTIBUCILLA, “Los artis-
tas del coro...”, ob, cit., p. 35,

41. Item dio &l dean cincientos sueldos a los Sarine-
nas, maestros del coro, en el mes de setiembre de LXXX
I para pagar los carreteros que traxeron la fusta, [Al
margen: D sueldos]. (A.CT., Caja n? 162, Libro
Negro, £, 23 v.). Véase José M?* SANZ ARTIBUCILLA,
“Los artistas del coro...”, ob. cit., p. 35.

42, Item que dio a los Sarinyenas, maestros del coro,
en dos vewes Mil d. sueldos [26-1V-1486]. (A.C.T,
Caja n® 162, Libro Negro, f. 23 v.). Véase José M?
SaANZ ARTIBUCHLLA, “Los artistas del coro..”, ob.
cit., p. 35.



na, 6 florines.” Meses después, el 19 de
julio, figura como testigo de las Gltimas
voluntades de Catalina Zapata* y cinco
dias mas tarde, el 23 de julio, estando
enfermo dictaba su propio testamento
—doc. n? 2-.

Salvador pidié que su sepelio se
efectuara en la Seo de Tarazona, alli
donde los miembros del cabildo dispu-
sieran. A su mujer, Angela Espés, deja-
ba una vina en el término zaragozano
de Las Fuentes y la parte atin no satis-
fecha por Juan de Espés, su suegro, de
lo avenido en ¢l momento del enlace
matrimonial. La herencia universal se
reservaba para Antonio, Juana y Maria,
los tres hijos de la pareja, todavia me-
nores. Era voluntad del testador que su
hermano Anton II quedara como alba-
cea y tutor iinico de sus vistagos.

Salvador Sarinena debié fallecer
poco después y su hermano tuvo que
ocuparse de la ejecutoria. Dos anos
mas tarde, en septiembre de 1488 y ya
en Zaragoza, fue preciso llegar a un
acuerdo familiar para garantizar el
bienestar de los tres ninos, dado que
los bienes del difunto no bastaban para
alimentarlos. Se optd por separarlos,
de modo que Juan Espés se quedo con
Maria, el propio Antén II con Antonio
y Angela Espés, para entonces unida
en nuevas nupcias a Juan Asensio, al-
caide de Azaila (Teruel), con Juana.*

43. Archivo Historico de Protocolos de Tara-
zona [A.H.P.T.], Antén Bueno, bastardelo de
1486, s. f., (Tarazona, 12-IV-1486). Incluido tam-
bién en el protocolo.

44, Calificado de fustero {ibidem, protocolo
de 1486, s. f.) (Tarazona, 19-VII-1486}.

45. A.H.PZ., Miguel Villanueva, 1488, ff. 181-
181 v, (Zaragoza, 1-IX-1488).

No hemos localizado noticias poste-
riores al testamento de Salvador Sari-
fiena que testimonien la permanencia
de su hermano por mas tiempo en Ta-
razona.* No es facil seguir su trayecto-
ria posterior, pero sus datos familiares
coinciden con los del maestro de casas
del mismo nombre estudiado por Car-
men Gomez que en 1520 renunciaba al
cargo de maestro de la Diputacion del
Reino por su mucha senettud y que ya
habia fallecido el 1° de septiembre de
1521+ —si bien algunas de las noticias
que la autora presenta corresponden,
necesariamente, a su padre, Anton I
Sariftena—. A la vez, esta hipotesis per-
mite identificar al fuan de Sarifiena,
hijo de Antoén I y hermano de Anton
II, mencionado como menor en 1483%
y ahijjado de éste ultimo desde 1488,
como el célebre maestro de la Lonja
de Zaragoza® (+1545).

LOS COMITENTES DEL CORO

La construccion de la silleria coral
cra siempre responsabilidad del cabil-

46. La noticia que presenta a Anthon Cadilero
el 19-X-1488 en la cercana localidad de Litago
resulta demasiado incierta (A.H.P.T., Andrés de
Fuentes, fragmento de 1488, s, £).

47. Carmen GOMEZ URDANEZ, Arquitectura
avil..., ob. cit, t. II, pp. 2561-252. Entre las noticias
que reune la autora interesa destacar el encargo
en 1503 del respaldo y sillas, junto a unas cajone-
ras, para la capilla de las casas de la Diputacion
del Reino {(ibidem, p. 252, n® 1.626).

48. AH.PZ., Cristobal de Ainsa, 1483, f. 257,
(Zaragoza, 31-X-1483).

49. Dicha identificacién, ratificada por los
datos que presentamos, la propone ya Carmen
GOMEZ URDANEZ, “La Lonja de Zaragoza y la ar-
quitectura civil de la ciudad en el siglo XVI7,
Actas del IV Cologuio de Arte Aragonés, Zaragoza,
Diputacion General de Aragon, 1986, p. 109.
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do propietario del templo en cuestién,
ya fuera catedralicio, colegial 0 monas-
tico. El rezo de las horas canénicas,
cantado y acompanado por musica de
organo, se efectuaba en el coro, un
ambito privilegiado y jerarquizado con
toda meticulosidad que en las catedra-
les constituia, ademas, la expresién de
la independencia del cabildo frente al
obispo.®™ Competia, pues, a los canéni-
gos hacer frente a los gastos derivados
de su materializacién pero, paraddjica-
mente, en ocasiones el prelado contri-
buia costeando su estalo —no en vano,
era miembro de la institucidn- o inclu-
50 secciones mas amplias del mismo.

El pago asentado en el Libro Negro de
la catedral de Tarazona en noviembre
de 1483 nos descubre que, en efecto, la
financiacion del coro de Tarazona fue
compartida por el cabildo y el titular de
la sede. De hecho, el respaldo de la silla
episcopal exhibe un escudo en taracea®
con las armas de Andrés Martinez Fé-
rriz,” que se repiten en los laterales de
los brazales” y también estaban presen-

50. Pedro Navascuks Palacio, “Los coros cate-
dralicios espanoles”, en Ramdn Yzquierdo Pe-
rein [ed.], Los coros de catedrales ¥ monasterios: arle
y liturgia, La Coruna, Fundacién Pedro Barrié
de la Maza, 2001, p. 29.

51, José M? SanNz Awrisucnla, “Los artistas
del coro...”, ob. cil., pp. 33-34.

52. Andrés Martinez fue designado obispo de
Tarazona en 1478 por Sixto IV para suceder a
su tio, el cardenal Pedro Férriz (1464-1478),
frente a la voluniad de Juan II, que deseaba re-
servar esta dignidad a su hijo Carlos de Viana.
Todo ello retrasd su toma de posesion, que no
se produjo hasta 1486, tres anos después de la
noticia capitular que lo vincula al pago de la
nueva silleria coral.

53. También aparece el escudo de la familia
Cunchillos, 1al vez incluido a instancias del dean

2

tes en la solera que en su dia tapizd este
ambito y de la que hoy apenas subsiten
unos pocos azulejos, en su mayoria fuera
del templo.* Este modus operandi cuenta
con un paralelo en el coro de la metro-
politana, sufragado conjuntamente por
el cabildo y el arzobispo Dalmau de
Mur,”® quien mas tarde dispondria su se-
pelio alli bajo una bella —aunque ahora
muy gastada— plancha de bronce.”

Lop Cunchillos, que la magra documentacitén
conocida presenta al frente de la obra. Véase
José M?* Sanz ArrTisuciLeLa, “Los artstas del
coro...”, ob. cit, pp. 3%-34.

54. Cuando en el ano 1985 se desmontd el
coro ya no quedaban azulgjos in site bajo 1a tari-
ma que recubria el pavimento antiguo. Algunas
piezas habian sido reutilizadas en el suelodel ca-
racol del campanario y otros enclaves de l1a Sco,
pero las mejores, con al menos dos variantes
—que alternan la presencia de biculo o mitra
episcopal en el timbre—, se guardan ahora en di-
ferentes colecciones. Se wata de piczas de 10 x 10
cm blancas v sin vidriar en las que se dibujan las
armas episcopales dentro de una cenefa. Véase
Manuel GONZALEZ MaRTI, Cerdmica del Levante es-
paniol: siglos medievales, vol. 11, Alicatados y azulefos,
Barcelona, ed. Labor, 1952, p. 608; José Francis-
c0o CASABONA SEBASTIAN, “Cutedral de Santa Maria
de la Huerta®, £l Moncayo. Diex «iios de investiga-
cién arqueoligica, fréloge de una labor de futuro, Ta-
razona, Cenwo de Estudios Turiasonenses, 1989,
p- 144; Juame CoLL, “V:-15. Azulejo”, en Alfonso
Pleguezuelo [coord.], Lozas y axulejos de la Colec-
cion Carranza, Toledo, Junta de Comunidades de
Castilla-La Mancha, 2002, vol. I, pp. 5859,

55, En este caso la presencia de las armas del
prelado es mayor, dado que se extiende aproxi-
madamente a la mitad de las sillas (Javier DeL-
GADO, “Hortus conclusus, lierra prometida. La si-
lleria gética de la Seo de Zaragoza”, Boletin def
Museo e Instituto “Camdn Aznar”, LXXXII, (Zara-
goza, 2000}, p. 113).

56. Antonio DURAN Gunion y M? Carmen La-
CARRA Ducay, “El testamento de D. Dalmau de
Mur y Cervellg, arzobispo de Zaragoza (1431-
1456), nuevas observaciones”, Aragonia Sacra, X1,
(Zaragoza, 1996), pp. 49-62.
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A diferencia de don Dalmau, An-
drés Martinez no se enterro en el cen-
tro del coro, donde ya descansaba bajo
una lauda pétrea su predecesor Garcia
[1I] Frontin™ (+1235), responsable de
la consagracion de la catedral en ese
mismo ano de 1235.” Para dicho efec-
to construyo o, mas probablemente, a-
condicion6 una capilla preexistente
ubicada en el eje de la girola que dedi-
¢6 a San Andrés, en cuyo arco de in-

57. Descubierta bajo la tarima en el otono
de 1985 v muy deteriorada. Ya la menciona e
identifica correctamente José M?* QUADRADO,
}'.'s‘tunin, Sus monwmentos y artes. Su naturaleza e
historia. Aragin, Barcelona, Tip. Daniel Cortezo
v Cia, 1888, p. 523, notan® 1.

58. Gregorio de ArGA1Z, La soledad lavreada
por San Benito y sus hijos, en las iglesias de Espana,
t. V11, Teatro monastico de la Santa Iglesia, Civdad y
Obispado de Tarazona, Madrid, Antonio de Zafra,
1675, p. 255.

greso —unico vestigio que escaparia a
la reedificacion del recinto en el ter-
cer cuarto del siglo XVI, a raiz de su
transformacion en parroquia™ de la
Seo- aun campea su heraldica, inclui-
da en los capiteles dispuestos sobre la
Salutacion que lo flanquea.”

59. La reconstruccion del recinto se inicio con
los 500 ducados legados a tal fin por el obispo

Juan Gonzalez de Munébrega (1547-1567), pero

éstos se consumieron antes de concluir la obra,
por lo que el cabildo decidio el 20-VII-1571 que
los trabajos prosiguieran con cargo a los fondos
de la primicia (A.C.T., Caja n® 680, Libro segundo
capitular (1530-1607), ff. 194-194 v.)

60. Fechada en torno a 1350 por Agustin
DURAN SANPERE v Juan AINAUD DE LASARTE, Escul-
tura gotica, vol. VIII de Ars Hispaniae, Madrid,
Plus Ultra, 1956, p. 281, v p. 278, figs. nums.
271-272. Segun esta propuesta de datacion, el
grupo escultorico corresponderia a una inter-
vencion anterior a la del obispo Feérriz.




Nave mayor tras el desmantelamiento del coro en
1985. En primer término, lapida del obispo Garcia II
Frontin. Foto Archive C.E.T.

Tal y como refiere Gregorio de Ar-
gaiz,” también pag6 un retablo de pin-
cel, en el que el historiador benedicti-
no llegé6 a leer una inscripcién que
asignaba el encargo a don Andrés y lo
databa en mayo de 1495,” afio en que
el prelado fallecia en Orihuela (Alican-
te). Aun subsiste una tabla del mismo
en la que se representa la crucifixion
del apostol, atribuida por Chandler R.
Post a Pedro Diaz de Oviedo® y con-
servada desde 1963 en el Museo de

61. Gregorio de ARGA1Z, La soledad lavrea-
da..., ob. cit., pp. 388-389.

62. Una visita pastoral de 1586 lo describe
como un retablo de madera pintado de pingel con
su guardapoloo de liengo (Archivo Episcopal de
Tarazona [A.E.T.], Caj. 7, lig. 5, n® 23, Visita
pastoral a la Seo y las parroquias de la Magdalena
y San Miguel de 1586, f. 20 v.).

63. Chandler R. Post, A Story of Spanish
Painting, vol. IV, The Hispano-Flemish Style in
Northwestern Spain, Cambridge, Massachusetts,
1933, parte II, p. 440, fig. 168.

Navarra.” Ignoramos si nuestro buen
obispo recibié finalmente sepultura en
su catedral, en la que afronté la cons-
truccion de varias dependencias capi-
tulares que todavia exhiben sus armas®
y a la que, ademas, doné su pontifical.”

EL CORO DE LA CATEDRAL DE
TARAZONA Y SU CONTEXTO

En Aragon, hasta las décadas cen-
trales del siglo XV la realizacion de si-
llerias corales habia estado en manos
de artifices mudéjares, tal y como
ponen en evidencia los mas antiguos
ejemplos conocidos.” Asi, en 1400 el
maestro moro Ebraym se comprome-
tia a efectuar la mutacion o traslado del
coro del convento de Santo Domingo
de Zaragoza, probablemente desde los
tramos de la nave mayor inmediatos al
crucero —donde se encontraba® ya en

64. M* Angeles MEZQUiRIZ DE CATALAN,
“Labor e incremento del Museo de Navarra.
1963-1967", Principe de Viana, 110-111, (Pam-
plona, 1968), p. 160, y p. 163, lams. X-1 y X-2;
M*® Carmen LACARRA Ducay, “Arte medieval en
el Museo de Navarra”, Museo de Navarra, Pam-
plona, Gobierno de Navarra, 1989, p. 99.

65. La antesacristia, la sacristia y el oratorio
de candnigos —las dos iltimas reformadas en
fecha posterior- (Gregorio de ARGAIZ, La sole-
dad laureada..., ob. cit., p. 389). También se
menciona la capilla del palacio Episcopal,
pero en su actual estado responde a una remo-
delacion del siglo XVII.

66. M* Pilar FALCON PEREZ, Estudio artistico de
los manuseritos iluminados de la catedral de Tarazo-
na. (Analisis y calalogacion), Zaragoza, Gobierno
de Aragon, 1995, pp. 77-79.

67. Singularidad destacada por Francesca Es-
PANOL BERTRAN, “La escultura tardogotica...”,
ob. cit., p. 324.

68. Como se desprende del permiso otorga-
do a Esquin Cator para transformar en capilla



1345- a los situados a los pies de la
misma, a cambio de 220 florines®” y
siendo, ademas, el mas temprano coro
aragonés con esta ubicacién. De otra
parte, entre 1401 y 1403 Mahoma de
Borja y sus dos hijos confeccionaron
una sitleria para la catedral de Hues-
ca, asimismo instalada en la nave ma-
yor.™

Los libros de fabrica de la metropo-
litana informan, por ultimo, de que
en 1412 los maestros mudéjares Ali
Arrondi, Muza {el Calvo] y Chamar
trabajaban en la construccién de una
silleria coral,” para la que en 1413-
1414 ejecutaron también el célebre fa-

dedicada a Santa Catalina el espacio ocupado
por una puerta que comunicaba el claustro con
el coro (AH.P.Z., Pedro Sancher de Monzdn,
1345, s. f.) (Zaragoza, 11-XI-1345). La ubicacién
de esta capilla se precisa en el Lumen domus del
convento. Véase Biblioteca Universitaria de Zara-
goza [B.U.Z.], ms. 1, f. 88 v. [capilla de Santa Ca-
talina de Siena] y f. 109 [coro].

El coro estaba ya en cbras en 1340, ano en el
que arrancan los donativos para su realizacién
(A.H.P.Z., Gonzalo Serrano, 1840}, f. 23) (Zara-
goza, 2-IX-1340}.

69. En esa fecha el prior fray Sancho Porta y
el notario Bartolomé Vicent se obligaban a satis-
facer los 220 florines al maestro Ebraym por
razon de la obra de la mutacion del coro que se debe
mudar del tugar do yes a la paret frontera en la na-
vada do agora esta sitiade (A.H.P.Z., Juan del Vi-
llar, 1400, s. £.) (Zaragoza, 26-111-1400}. El texto
resulta, pese a todo, algo impreciso.

70. Ricardo del ArRco Garay, La catedral de
Huesca. (Monografia histérico-arqueoldgica), Huesca,
imp. de Vicente Campo, 1924, p. 114; Antonic
DURAN GUDIOL, Historia de la catedral de Huesea,

Huesca, Instituto de Estudios Altoaragoneses,
1991, pp. 102-105.

71. José M* QUADRADO, Espania. Sus monumen-
tos y artes..., ob. cit,, p. 414, notan® 1.

cistol con las armas de Benedicto XIII
atin conservado™ cuya morfologia es,
por lo demas, absolutamente gética.
La noticia que publica Gonzalo
Borras® sobre la realizacion en 1456
por Farax el Rubio y Brahem el Rubio
de tres estalos todavia subsistentes
para la parroquia bilbilitana de San
Juan de Vallupié refleja una realidad
similar a la del facistol del Papa Luna.

Estos testimonios se refieren a sille-
rias hechas por maestros moros antes
que a sillerias mudéjares en sentido
estricto a la manera de conjuntos cas-
tellanos™ tan interesantes como los de
Gradefes (Leén) —fechado en el siglo
XIII-, Moguer (Huelva) —tercer cuar-
to del siglo XIV- o Astudillo™ (Palen-
cia) —altimo tercio del siglo XIV-y su
correcta valoracién necesitaria de ves-
tigios materiales. Casos como el de la
silleria de la catedral de Palencia (ha.
1415-1432), debida al maestro Cente-

72. Pascual Gavuinpo v RoMEO, “Las Bellas
Artes en Zaragoza (siglo XV). Un monumento
cristiano mudéjar: el facistol del Papa Luna”,
Memorias de la Facultad de Filosofia y Letras, 1, (Za-
ragoza, 1922-1923), pp. 371-378. La documenta-
cion del facistol —en sentido estricto un atril-
menciona también a un maestre Lop y a Farach
de Ronda.

73. Gonzalo M, BOrrAS GUALIS, Arie mudéar
aragonds, Zaragoza, Colegio Oficial de Apareja-
dores y Arquitectos Técnicos de Zaragoza y
CAZAR, 1983, vol. I, p. 153, y pp. 336-337,
doc. n® 3.

74. Estudiados por Leopoldo TORRES BALBAs,
“Sillerias de coro mudéjares”, Al-Andalus, XIX,
(Madrid, 1954), pp. 203-218.

75. M? /:\ngela Franco Mata, “El actual para-
dero de la silleria de coro del convento de
Santa Clara de Aswudillo”, Estudios de arte. Home-
naje al profesor Martin Gonxdlex, Valladolid, Uni-
versidad de Valladolid, 1995, pp. 335-338.
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Proceso de desmantelamiento del coro en 1985.
Foto Archivo C.E.T.

llas,” permiten suponer que para en-
tonces, mas alla de la supervivencia de
elementos tradicionales como los bal-
daquinos individuales de los estalos
altos, el lenguaje artistico dominante
en el ambito de las sillerias corales era
ya el propio del gético.

Al margen de esta problematica, la
silleria coral de la catedral de Tarazona
debe contextualizarse en la amplia re-
novacion de este género de mobiliario
emprendida en los anos centrales del
siglo XV en los diferentes territorios de
la Peninsula” que si bien habia de al-
canzar sus mas altas cotas en Castilla,

76. Rafael A. MARTINEZ GONZALEZ, “5. Silleria
Coral”, Memorias y esplendores. Las Edades del
Hombre, Palencia, Fundacion “Las Edades del
Hombre”, p. 120 y fig. de la p. 119.

77. Dorothy y Henry Kraus, Las sillerias goti-
cas espanolas, Madrid, Alianza, 1984, pp. 104-
105. Los autores retratan bien la realidad caste-
llana, pero no la de la Corona de Aragon.

con conjuntos de gran complejidad ico-
nografica —en particular los del llamado
grupo leonés,” sin olvidar casos tan sin-
gulares como la silleria baja de la cate-
dral primada de Toledo™ con sus relie-
ves sobre la Guerra de Granada- o de
excepcional riqueza —como la silleria de
la catedral® de Sevilla—, cuenta también
con ejemplos de notable interés y acusa-
da personalidad propia también en el
ambito de la Corona de Aragon.

En el viejo reino inaugura esta ten-
dencia la nueva silleria de la catedral
de la Seo de Zaragoza, obra capital de
los hermanos Antén y Franci Gomar,
procedentes de Cataluna® y que traba-
jaron en ella entre 1444 y 1450.* Este

78. Con una extensa bibliografia que no po-
demos reflejar aqui, pero que aparece recogida
en M* Dolores TEJEIRA PABLOS, Las sillerias de
coro en la escultura tardogitica espariola. El grupo le-
ones, Leon, Universidad de Leon, 1999,

79. Juan de MATA CARRIAZO, Los relieves de la
Guerra de Granada en la silleria del coro de la cate-
dral de Toledo, Granada, Universidad de Grana-
da, 1985.

80. Isabel MaTEO GOMEZ, “La silleria del coro
de la catedral de Sevilla", La catedral de Sevilla, Se-
villa, Ediciones Guadalquivir, 1984, pp. 321-351.

81. Francesca EspANOL BERTRAN, “La escultu-
ra tardogotica...”, ob. cit., pp. 308-309.

82. José M* QUADRADO, Espana. Sus monumen-
tos y artes..., ob. cit., pp. 443-444; R. Steven JANKE,
“El retablo de don Dalmau de Mur y Cervello
del palacio Arzobispal de Zaragoza: una obra
documentada de Franci Gomar y Tomas Giner”,
Aragonia Sacra, 111, (Zaragoza, 1988), pp. 7880, y
p- 87-88, doc. n? 3. Las reformas efectuadas tras
los danos motivados por el hundimieno de una
béveda en 1498 se documentan en Carmen
MORTE GARCiA, “Los coros aragoneses: sillerias
tardogdticas y renacentistas”, en Ramén Yzquier-
do Perrin [ed.], Los coros de catedrales..., p. 226.
Una meticulosa aproximacion a los aspectos or-
namentales de esta silleria en Javier DELGADO,



conjunto, de gran calidad, serviria de
modelo a otros muchos coros aragone-
ses® y de otros enclaves de la Corona
empezando por ¢t de la Seo de Tarazo-
na (1483-1486) —sin duda, el mas cer-
cano en muchos aspectos— y el no do-
cumentado de Santa Maria de Borja*
(Zaragoza), o el desaparecido del mo-
nasterio de Sijena (Huesca), que solo
conocemos a través de viejas fotogra-
fias que no ofrecen la precision de de-
talle deseable.”

Su impronta resulta asimismo evi-
dente en el coro de la colegiata de
Santa Maria de los Corporales de Daro-
ca™ (1494-1497) y en ¢l de la parroquia
de San Pablo de Zaragoza® (1497), de-

“Hortus conclusus, tierra prometida..”, ob. cit,,
pp- 111-155.

La empresa se completd con la instalacién de
una gran cancela de madera (1453-1456), debi-
da a Franci Gomar y estimada en 12.000 suel-
dos, que no se ha conservado (R, Steven JaNKE,
“El retablo de don Dalmau de Mur..”, ob. cit.,
p- 80, vy pp- 87-88, docs. ntims. 4, 5y 7).

83, Javier DELGADO, jardin cerradoe. Flora escondi-
da en la colegiata de Santa Maria de Borja, Borja,
Centro de Estudios Borjanos, 2001, p. 47, donde
se plantea la existencia de una familia formada
por algunas de las sillerias citadas a continuacion.

84. Ibidem, pp. 45-75.

85. Reproducida en A. Mas et alii, Real Mo
nasterio de Sigena. Fotografias. 1890-1936, Huesca,
Diputacién de Huesca, 1997, pp. 52-53.

86. Fabian MaNAS BALLFSTIN, Arquitectura reli-
giosa en Daroca, fasciculo anexo al programa de
fiestas del Corpus Christi de 1985, Daroca, Ayun-
tamiento de Daroca, 1985, s. p.; y Carmen MORTE
Gakcia, “Los coros aragoneses...”, ob. cit., p. 233.

87. Ibidem, p. 238. Su estudio en Isabel ROMA-
~NOs COLER4, “La silleria de coro de la iglesia pa-
rroquial de San Pablo de Zaragoza”, Boletin del
Museo e Instituto “Camén Aznar”, LVIl, (Zarago-
za, 1994), pp. 547.

bidos a Juan Canos. La silleria de la me-
tropolitana fue impuesta como modelo
en la contratacion de la muy notable de
la catedral de Tarragona® (1478-1489)
—que, No en vano, constituye uno de los
ultimos trabajos de Franci Gomar-, en
la desaparecida de la catedral de
Lérida®* (1496-1501), obra de los zara-
gozanos Juan Just y Antén Bierto, e in-
cluso en algunos particulares de la to-
davia formalmente gotica de San Pedro
el Viejo de Huesca® (1506-1508), de
Juan Bierto. También se advierten ecos
de su impronta en la mucho mas senci-
lla, incompleta y quizas también mas
tardia (ha. 1500) de San Francisco de
Tarazona, muy proxima, a su vez, en
muchos aspectos a la del monasterio de
Santa Maria de Rueda (Zaragoza), que
solo podemos analizar a través de testi-
monios fotograficos.”

88. El mas exhaustivo estudio de la misma es
el de 1sabel COMPANYS 1 FARRERONS y Nuria MoN-
TARDIT I BOFARULL, E! cadirat de cor de la Seu de
Tarragona: histéria i iconografia dels medallons, Ta-
rragona, Gabriel Gibert ed., 2000. Con biblio-
grafia anterior.

89. Francesc FITE 1 LLEVOT, “Franci Gomar y
el nuevo coro de la Seu Vella de Lleida”, en Actas
del Congreso Internacional sobre Gil de Siloe..., pp.
559-572,

90. Manuel ABIZANDA BROTO, Documentos para
la historia artistica y literaria de Aragén, Zaragoza,
Pawonate Villahermosa-Guaqui, vol. II, 1917,
pp. 294-295. Su estudio en M? Teresa CaRDESA
Garcia, La escultura del siglo XVI en Huesca. 2.
Catdlogo de obras, Huesca, Instituto de Estudios
Altoaragoneses, 1996, pp. 17-28.

91. Las noticias relativas a su dispersion tras la
Desamortizacion y sobre la posterior destruc-
cién de sus restos, junto a las fotografias de las
secciones que en su dia estuvieron instaladas en
las parroquias de las cercanas localidades turo-
lenses de Samper de Calanda y Jatiel, en Isabel
RoMaNos COLERA, “La desaparecida silleria coral
del monasterio de Nuestra Senora de Rueda”,

z



Dentro de esta extensa familia inte-
resa ahora destacar el subgrupo consti-
tuido por las sillerias de la catedral de
Tarazona y la colegiata de Borja, ciu-
dad incluida en la diécesis turiasonen-
se, dado que a su cercania geografica
suman una manifiesta proximidad esti-
listica e iconografica. De hecho, se ha
llegado a sugerir que la silleria borja-
na, sobre cuya realizacidn carecemos
de datos documentales, fuera obra de
los Sarinena.”

El coro de la Seo de Tarazona esta
formado por los habituales dos érde-
nes de estalos. La silleria alta consta de
cuarenta y cinco asientos mientras que
la baja dispone de treinta y uno. Desde
el punto de vista arquitecténico la
parte mas espectacular es la formada
por las tracerias goticas que decoran
los respaldos de la silleria alta, separa-
dos por crosas profusamente decora-
das en torno a pomos circulares que
incluyen temas vegetales y en algun
caso dragones, y descansan en pilare-
tes, muy parecidas a las que tuvo la des-
aparecida silleria de Sijena, cuya cro-
nologia suponemos proxima.

Todavia se conserva el elemento de
cierre que dibuja un dosel corrido
sobre el que se dispone la cresteria, in-

Aragén Turistico y Monumental, 357, LXXIX, (Za-
ragoza, 2004), pp. 30-34.

92. Carmen MORTE GaRcia, “Los coros arago-
neses...”, ob. cit., p. 231.

En todo caso se sabe de la presencia en Borja
de un Antén Sarinena, mercader y habitante en
Zaragoza —:quizds Antén Il Sarinenar—, que en
mayo de 1485 recibia en esta ciudad 200 suel-
dos de Lope Aznarez, habitante en Zaragoza,
por manos del turiasonense Pedro Sinchez de
Yanguas, alias Seco (A.H.PT., Antén Bueno,
1485 5. f) (Borja, 8V-1485).
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terrumpida tan s6lo a la altura de la se-
dilia, cuyos tres estalos estan coronados
por unos esbeltos taberniculos pirami-
dales —los laterales mas bajos— que si-
guen de cerca la solucidon aplicada en
la silleria de la metropolitana.” Vale la
pena subrayar este Gltimo y significati-
vo detalle, pues las formulas aplicadas
varian mucho de un conjunto coral a
otro. Asi, en sillerias castellanas como
la de la catedral de Palencia (ha. 1415-
1423) el tabernaculo se reserva al sitial
del prelado, mientras que en la de Za-
mora {1502-1507) se acomoda en la
presidencia sobre la cadira episcopal
pero también en las secciones laterales,
junto a la reja, sobre los estalos honori-
ficos del rey y la reina, usados habitual-
mente por el dean y el chantre.® Otra
posibilidad en el empleo de este visto-
so complemento la proporciona el
coro de la Seo de Barcelona, que lo in-
corpora sobre todos sus estalos altos.*

93. Tanto en Zaragoza como en Tarazona se
optd por configurar la presidencia, no con un
sitial inico para el prelado, sino con una sedilia,
flanqueando aquél con dos sillas destinadas al
diicono y al subdidacono. De este modo se tras-
lada al coro un elemento de mobiliario litdrgi-
co mas comin en el presbiterio del templo.

94, M?® Dolores TEJEIRA PABLOS, fuan de Bruse-
las y la silleria coral de la catedral de Zamora, Zamo-
ra, Instituto de Estudios “Florian de Ocampo”,
1996, pp. 83-84.

95. Contratados por el escultor aleman Mi-
chael Lochner, que murié en 1490 sin haberlos
completado (José M?* MADURELL | MARIMON, “Mi-
quel Lluch, un escultor cuatrocentista aleman
en Barcelona”, Spanische Forschungen der Girres-
gesellschaft, 9, (1954), docs. nims. 14, 16, 22, 32,
37 v 38, que no hemos podido consultar; y José
M2 MADURELL I MARIMON, “Notas documentales
sobre el coro de la Seo de Barcelona”, Archivo
Espariol de Arte, XX-XXI, (Madrid, 1958}, p. 345,
nota n? 4},



Como es habitual en las sillerias goti-
cas aragonesas, en Tarazona tanto los
respados bajos como las misericordias
carecen de decoracion, siendo los apo-
yamanos el elemento que concentra el
grueso de la escultura figurativa, que va
alternando con temas geomeétricos y ve-
getales en ésta y otras zonas, dando vida
a una serie de extraordinario interés.

El estudio de este repertorio, que
permite efectuar un auténtico recorrido
paralelo por la silleria —en la que, como
siempre, la rigida adecuacion al severo
protocolo de las ceremonias corales
solo constituye una realidad aparente o
superficial que disimula otra mucho
mas rica, jocosa y divertida—, es objeto
de estudio en una valiosa contribucion
paralela a ésta que agradecemos con
todo afecto a Javier Delgado Echeverria.

A pesar de las multiples coindencias
que pueden aducirse con la silleria de la
catedral de Zaragoza, tanto la riqueza
ornamental, la variedad del repertorio
y, sobre todo, la finura del trabajo de
talla ponen en evidencia que nos en-
contramos ante un PI’O_\'CC[O mas mo-
desto y que la estatura artistica de los
Sarinena era inferior a la de los Gomar.

CAMBIO DE UBICACION Y PERDIDA
DE FUNCION. UNA SILLERIA SIN
CONTEXTO

Cuando en 1984 Dorothy y Henry
Kraus publicaron su magnifico libro
sobre las sillerias goticas espanolas, la de
la catedral de Tarazona® ocupaba toda-
via el emplazamiento para el que fue

96. Que los estudiosos americanos citan de
forma marginal (Dorothy v Henry Kraus, Las
sillerias..., ob. cit., p. 208, nota n? 21).

Proceso de desmantelamiento del coro en 1985.
Foto Archivo C.E.T.

concebida hace quinientos anos: los dos
tramos centrales de la nave mayor, en
correspondencia con las capillas de San-
tiago Apostol y la Visitacion -lado del
Evangelio— y de los Santos Pedro vy
Pablo y la Degollacion de San Juan Bau-
tista ~lado de la Epistola-. Muy poco
después, en el otono de 1985, fue des-
montada por necesidades de los traba-
jos de restauracion del templo, entre los
que figuraba la substitucion de los, para
entonces, maltratados y muy mutilados
pilares que delimitaban el ambito coral.
Se procedio en ese momento a su insta-
lacion provisional en una de las galerias
del claustro catedralicio, donde perma-
neci6 hasta que entre 1993 y 1994 se
construyé un recinto de nueva planta
ad hoc en el centro de la panda meridio-
nal, en el que poco después se asento.

A pesar de que el Plan Director re-
cientemente confeccionado (1997)
para la restauracion de este monu-




Fragmentos de la silleria coral ordenados para su
reinstalacion en una de las galerias del claustro.
Foto Archivo CE.T.

mento contempla la reinstalacion del
coro en su plaza original, no parece
probable que ello suceda de modo
efectivo cuando finalicen —si es que
esto ocurre alguna vez— los intermina-
bles trabajos en curso, dado que la re-
construccion de los pilares de la nave
en toda su circunferencia —para la ins-
talacion del coro ha. 1486 habian sido
visiblemente seccionados— dificulta su
recolocacion.

Ademas, las nuevas prioridades litar-
gicas de la Iglesia Catdlica resultan en
buena medida incompatibles con la ubi-
cacion historica de los coros peninsula-
res en la nave principal del templo, en
lo que Pedro Navascués” ha bautizado
como modo hispano —que tiene su origen
en el coro pétreo que el maestro Mateo
realiz6 a fines del siglo XII para la nave

97. Pedro Navascuis Paracio, “Los coros ca-
tedralicios...”, ob. cit., pp. 25-34.

mayor de la catedral® de Santiago de
Compostela— por contraposicion al mo-
delo francés, donde lo comin desde mas
o menos esas mismas fechas fue situar la
silleria en dos lineas afrontadas dentro
del presbiterio de la capilla mayor, cuyo
sobredimensionamiento responde justa-
mente a dicho imponderante.

Esta nueva realidad no solo desvirtiia
la tradicional configuracion espacial de
nuestras catedrales, perdida en tantos y
tantos casos —muchos de ellos, no se ol-
vide, en los ultimos anos-, sino que
acaba privando de una parte esencial de
su valor intrinseco a ese elemento de
mobiliario litigico tan singular que son
las sillerias de coro. En palabras de Fer-
nando Aguerri,” arquitecto conservador
de la catedral de Tarazona y director del
equipo redactor del Plan Director con-
feccionado para su restauracion:

El desmantelamiento del coro
como consecuencia del refuerzo de los
pilares de la iglesia y su traslado a un
ambito ajeno y distante de su emplaza-
miento originario ha descontextualiza-
do una exquisita obra de madera de fi-
nales del siglo XV, pensada para
ocupar un lugar determinado, pero
también ha desnaturalizado el espacio
mas significativo de la vida de la cate-
dral, puesto que el coro y sus sitiales,
frente al presbiterio de la iglesia, cons-
tituyeron siempre el corazén de la acti-

98. Ramon OTErRO TUNEZ y Ramon YZQUIER-
DO PERRIN, El coro del maestro Mateo, L.a Coruna,
Fundacién Pedro Barrié de la Maza, 1990; y
Ramén YZQUIERDO PERRIN, Reconstruccion del coro
pétreo del maestro Mateo, La Coruna, Fundacion
Pedro Barrié de la Maza, 1999,

99. Fernando AGUERRI MARTiNEZ, “La Cate-
dral de Tarazona”, Ars Sacra, 4-5, (Madrid, 1997-
1998), p. 236.



vidad litirgica del remplo al albergar a
los miembros de la comunidad canoni-
cal en los ceremontosos oficios divinos,
cuya salmodia propiciaba el climax es-
piritual fundamento de la existencia de
la catedral,

APENDICE DOCUMENTAL

1485, setiembre, 12 Tarazona

Cullello de Santucho, argentero, habitante en
Zaragoza, recibe del cabildo de la catedral de Ta-
razona v ¢l consejo de la ciudad 12 marcos de
plata para confeccionar una cruz destinada a la
parroguia de Santa Maria Magdalena. Anton
Saridiena, fustero, natural de Zavagoza y habi-
tante en Tarazona, sale fiador del platero.

AH.P.T., Anton Bueno, 1485, f. 100 v.

[Al smargen: Obligacion. Extracta in
forma].

Eadem die.

Yo, Cullello de Santucho, argentero, ha-
bitant en la ciudat de [tachado: Taracona]
Caragoca, otorgo et reconozco [tachado:
que] haver recebido de vos, los venerables
senyores [tachado: del] dean et capitol de la
Seu, et justicia et jurados de la ciudat de Ta-
racona, para fazer una cruz para la yglesia
de la Magdalena de la dicha ciudat de Tara-
cona, doze marquos de argent bueno. Los
quales prometo et me obligo tornar et resti-
tuyr a vos, dichos senyores dean et capitol
de la Seu, et justicia y jurados de Taracona
[entre lineas: daqui a el dia de dominica in
Pasione primera vinient]. Et juro a Nuestro
Senyor Dios sobre la cruz, et cetera, de resti-
tuyr el diche argent, et cetera. Obligo ada-
questo [tachado: mi] todos mis bienes mo-
bles et sedientes, et cetera.

Et encara, por mayor seguridat, do a vos
fianca et principal restituydor del dicho ar-
gent, et cetera, a Anthon de Sarinyena, fus-
tero, habitant en la dicha ciudat de Taraco-
na et natural de la ciudat de Caragoca, qui
present est,

Et yo, dito Anthon de Sarinyena, qui pre-
sent so, tal fianca et principal restituydor del
dicho argent [tachado: bos] [anadido entre -
neas: con el dicho Cubello et sines del me
otorgo et] constituezco, et cetera, dius obli-
gacion de todos mis bienes, et cetera.

Encara juro a Nuestro Senor Dios sobre
la cruz, et cetera. Fiat instrumentum large
ut in forma, cum omnibus renuntiationibus,
submisionibus et clausulis asuetis.

Testigos mossen Johan de Ruvio, canon-
ge, et mossen Antho d’Anyo [{achade: bene-
ficiados], racionero de la Seu de Taracona.

1486, julio, 23 Tarazona

Salvador de Sarinyena, fustero, habitante en
larazona, hallindose enfermo, dispone su testa-
mento.

AH.PT., Anton Bueno, bastardelo de
1486. 5. f.

[Al margen: Testament de Salvador de Sa-
rinyena. Extracto in formal.

[ Tachado. In Dei nomine].

En el nombre de Dios et de la gloriosa
Virgen, sefiora madre suya. Como toda per-
sona en carne puesta de la muert corporal
scapar no pueda, et no sia cosa mas cierta
que la muerte ni mas incierta que la ora de
aquella, por [a]questo sia a todos manifiesto
que yo, Salvador de Sarinyena, fustero, havi-
tant en la ciudat de Taracona, stando enfer-
mo de mi persona empero a Nuestro Sefior
Dios gracias en mi buen seso, firme memo-



ria et paraula manifiesta, temiendo las
penas infernales et cobdiciando pervenir a
la santa gloria de Nuestro Sefior [tachado:
plaz] Dios si a el plazera, casando, revocan-
do et anullando qualesquiere otros testa-
mentos, codicillos et ordinaciones por mi
antes de agora fechos, fago et ordeno el
present mi ultimo testament et postrimera
voluntad, siquiere disposicion de todos mis
bienes, asi mobles como sedientes, en la
forma et manera siguient,

Primerament quiero, ordeno et mando
que cada et quando a Nuestro Senor plaze-
ra que mi anima pase de aquesta vida pre-
sent a su santa gloria mi cuerpo sia sepellido
et enterrado en la Seu de Taracona, do a los
senyores del capitol plazera et sera visto.

Item quiero, ordeno y mando que por
mi anima sian cantados dos trentenarios de
misas de requiem.

Item quierc que por mi anima sia levado
un anyal de oblada et candela.

Itemn quiero que de mis bienes por los
cabecaleros mios diuscriptos sian satisfechos
et pagados todos mis deudos, tuertos et in-
Jurias que por buena berdat [palabra ilegible]
yo sever tenido et obligado a qualesquiere
persona o personas de qualesquiere ley,
stado o condicion sian.

Item lexo a Angela Spes, mi muger, de
gracia special una vinva [tachado: mia] sita
en Las Fuentes, termine de la ciudat de Ca-
ragoca, et qualquiere cosa [tachado: que] et
que’ quiere que [fackado: por] Johan Spes,
mi suegro, nos deve de lo que [tachado: nos]
profirmo a la dicha Angela con mi en matri-
monio.

Item de todos los owros bienes mios, asi
mobles como sedientes, deudos, nombres,
drechos et actiones a mi en qualquiere ma-
nera pertenecientes et que daqui [a]delant
me pertenesceran, de los quales no he fecho
ni fago special mencion en ¢l present mi ul-
tmo testament, ni son nombrados, lexolos
ad Anthonico, Johanica et Marica de Sarin-

yena, mis fijos, de los quales et en los quales
los fago, lexo et instituezco herederos mios
universales. Et quiero que si el uno dellos
moria, que la part de aquell acresca al sobre-
vivient o sobrevivientes. Et si todos contece-
ra morir, lo que Dios no mande, [tachado:
quiero, ordeno et mando] menores de
hedat, o intestados, o sinse fijos legitimos,
que los dichos bienes tornen et pervengan a
Anthon de Sarinyena, mi hermano, para
fazer de aquellos a sus propias boluntades,
como bienes et cosa suya propia.

Item lexo tutor et curador de las perso-
nas et bienes de los dichos Anthonico, Joha-
nica et Marica, mis fijos, al dicho Anthon de
Sarinyena, mi hermano. Al qual carament
encomiendo el regimiento et administra-
cion de las personas et bienes de los dichos
mis fijos, imponient aquellos dius fiel prote-
cion et custodia del dicho mi hermano
tutor. Al qual do et conferezco todo aquel
plenario poder que tutores testamentarios
de fuero, uso et costumbre del regno de
Aragon, et en otra manera, tienen et les es
dado et conferido.

Item lexo executor siquier cabecalero
del present mi ultimo testament et cosas en
aquell contenidas al dicho Anthon, mi her-
mano. Al qual carament encomiendo mi
anima et le do poder de bender de mis bie-
nes para exseguir et complir todas et cada
unas cosas, lexas et mandas en el present mi
ultimo testament contenidas, lo mas que po-
dran sus [palabra ilegible] dellos en aquesto
ni cargando.

Aqueste es mi ultimo testament et postri-
mera voluntad siquiere disposicion de todos
mis bienes, asi mobles como sedientes. El
qual quiero, ordeno et mando balga por
drecho de testament. Et si por testament no
valia quiero que valga por drecho de codici-
llo. Et si por codicillo no valia quiero, orde-
no et mando valga por drecho de donacion
fecha causa mortis o por qualquiere otra ul-
tima voluntad que de fuero, uso et costum-



bre del regno de Aragon, et en otra qual-
quiere manera, mas valer puede et deve,

Fecho fue aquesto en la ciudat de Tara-
cona, a vintitres dias del mes de julio, anno
a Nativitate Domini millesimo quadringen-
Lessimo octuagesimo sexto.

Testimonios fueron a las sobreditas cosas
presentes los honorables mossen Bernat de
Sanrangel, racionero de la Seu de Taracona,
et Goncalvo, Ferrandez, harvero, habitant
en la dicha ciudat de Taracona.

1490, febrero, 13 Tarazona

El cabildo de la catedral de Tarazona se obliga
a pagar las pensiones y el principal de dos censa-
les contraidos por el concejo de la cudad, aten-
diendo a que se han vendido por 12.000 sueldos
para sufragar los gastos del coro y el érgano de la
Seo.

A H.PT., Anton Bueno, 1490, ff. 4848 v.

[Al margen: Indempnidat].

Die supradicta.

Convocado et ajustado capitol de los ve-
nerables arcidiano, chantre, canonges et ra-
cioneros de la Seu de Taracona en la casa
capitular de la dicha yglesia, a son de cam-
pana tanyida, do otras vezes por tales et se-
mejantes actos et cosas como las diuscriptas
se ha acostunbrado plagar et ajustar.

En el qual capitol intervinieron et fue-
ron presentes los reverendos micer Anthon
Munyoz, arcediano, mosen Johan Domin-
guez, chantre, mosen Goncalvo d’Oxea,
mosen Albert de Barbara, mosen Anthon
Talavera, mosen Johan d’Ondisola, mosen
Miguel Roman, mossen Agostin Marzen,
mossen Garcia Alffonso, mosen Anthon Xi-
meno, mosen Goncalvo Conchiellos, mos
sen Ramon Ram, canonges, et mosen An-

thon d'Anyo, racionero de la dicha Seu de
Taracona, et de si todo el capitol, capitulan-
tes et capitol fazientes et representantes,
todos concordes et alguno de nos no discre-
pant ni contradizient.

Atendientes et considerantes los justicia,
jurades, concello et unibersidat de la ciudat
de Taracona haver vendido al sobredicho
Gonbal de Liori los sobredichos quatrozien-
tos sueldos censales por precio de seys mill
sueldos, los quales han servido para [tacha-
do: el coro et] los organos que agora se
fazen en la dicha yglesia. Et asimesmo han
[tachado: se obligo] vendido a mosen Johan
de San Johan, racionero de fa dicha Seu,
otros quatrozientos suecldos censales por
precio de seys mill sueldos, segun que de la
dicha vendicion largament consta et parece
por carta publica de vendicion fecha en la
cindat de Taracona a [espacio en blanco] dias
del mes de [espacio en blanco] anyo de la Na-
tividat de Nuestro Senyor mill quatrocientos
ochenta et [espacio en blanco} et por Anthon
Bueno, nothario, recebida et testificada, los
quales seys mill sueldos sirvieron para el
coro, et vosotros, senyores justicia et jurados
et la dicha ciudat concellalment [{achado:
hav] a rogarias nuestras haver vos obligado
et fechas dichas vendiciones. Et por quanto
no sia justa cosa, pues los dichos doze mill
sueldos han servido para la decoracion de
la dicha Seu, coro et organos, y la dicha ciu-
dat huviere de pagar cosa alguna, por tanto,
certificados, et cetera, prometemos et nos
obligamos pagar de la dicha primicia asi los
dichos dotze mill sueldos de propiedat
como las pensiones de aquellos en cada un
anyo, et cetera.

A lo qual tener et complir obligamos
todos los bienes et rendas del dicho capitol,
et cetera. Fiat instrumentum large ut in
forma, et cetera.

Testigos qui supra proxime nominat
[Martin de Maganya et Martin Navarro, ha-
bitantes en la dicha ciudat de Taracona].








