UN GORO ENNUDEGIDO
LA DECORAGION DE LA SILLERIA
DE LA CATEDRAL DE TARAZONA.






NA ESTIRPE DE
SILLERIAS

La silleria del coro de la Ca-

tedral de Tarazona pertene-
ce a una importante familia de sillerias
goticas de Aragdn que tienen como pa-
triarca y modelo a la gran silleria gotica
de La Seo de San Salvador de Zarago-
za.! Una familia integrada, ademas de
por la citada, por las sillerias géticas de
la iglesia de San Pablo de Zaragoza, de
las colegiatas de Daroca y Borja® en la
provincia de Zaragoza y de la iglesia de
San Pedro el Viejo de Huesca. Otras
mas modestas sillerias pertenecientes a
esta ilustre familia son las de la colegia-
ta de Santa Maria ia Mayor de Bolea y
la del monasterio de Casbas, ambas en
la provincia de Huesca.?

En las paginas dedicadas al estudio
de la silleria de la Colegiata de Santa
Maria de Borja defendiamos que con-
trariamente a lo que ocurre en otras
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sillerias goticas espafolas, como las
del denominado “grupo leonés”(en
las que las escenas biblicas establecen
la ordenacion espacial y el rango de
los espacios),* la organizaciéon espacial
(y por tanto la posible interpretacion
del sentido artistico del conjunto) de
la decoracién de estos coros aragone-
ses podria investigarse sobre la base
de la interpretacion de los elementos
figurativos humanos, animales y vege-
tales presentes en ellos.” Este tercer
trabajo, ahora sobre la silleria de la
Catedral de Tarazona, parte de los
mismos supuestos y se orienta en la
misma direccién. Esperamos que los
ya dedicados a las sillerias de la iglesia
de San Pablo de Zaragoza y a la de
San Pedro el Viejo de Huesca, asi
como el iniciado sobre la silleria de la
Colegiata de Daroca vayan saliendo a
la luz sin excesiva dilacion, aunque
solo fuese por cumplir lo prometido
en su dia a la Doctora Maria Carmen
Lacarra Ducay, “hada madrina” a
quien tanto debe quien suscribe estas
lineas.

4. Maria Dolores TEEIRA PABLOS, Las sillerias
de coro en la escultura tardogdtica espariols. El grupo
leonés, Leon, Universidad de Leon, 1999, Maria
Dolores TEJEIRA PABLOS, La influencia del modelo
gotico flamenco en Leon. La silleria de coro catedrali-
cia, Leon, Universidad de Ledn, 1993,

5. Javier DELGADO ECHEVERIA, “Hortus con-
clusus, tierra prometida...”, ob. cit., pp. 47-48.
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Silleria de la catedral de Tarazona en su primitivo emplazamiento. Detalle de las filas primera y segunda.

Por lo que respecta a esta silleria de
la Catedral de Tarazona, advertimos ya
que su decoracion se mantiene en el
mundo iconografico de las demas cita-
das, siendo su modelo mas cercano la
silleria goética de La Seo de Zaragoza, a
la que sin duda se pretendio asemejar.
De la documentacion historica sobre
todo lo relativo a su construccion ya es-
criben en estas mismas paginas, sabia y
eruditamente, los profesores Jesus
Criado Mainar y Teresa Ainaga Andrés
y nada podriamos aportar en ese terre-
no. Nuestra intencion se centra en las
caracteristicas formales de esta silleria
que, precisamente por serlo de una in-
tegrante de la familia de sillerias arago-
nesas aludidas, puede aumentar el co-
nocimiento sobre la forma de actuar
de todo un grupo de artistas (extranje-
ros —especialmente flamencos- y locales

Archivo del CET.

—especialmente conversos y mudéjares)
de la época en Aragon.

Los rasgos comunes de este conjun-
to de sillerias son:

—ausencia de representacion de es-
cenas biblicas o de ningtin otro tipo

—-escasa presencia de personajes
concretos de las Escrituras

-indefinicion de la personalidad
concreta de la mayoria de las figuras
humanas

-notable presencia de figuras ani-
males y, sobre todo, monstruosas

—abundancia predominante de figu-
ras vegetales
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Silleria de la catedral de Tarazona en su primitivo emplazamiento. Vista de conjunto. Archivo del CET.

—coincidencia general en la identi-
dad de las especies vegetales represen-
tadas

Se trata, pues, de conjuntos artisticos
cuya trabazon intelectual o su discurso
descriptivo no se presenta evidente ante
los ojos del observador y en los que la
impresion de “dispersion” iconografica
supera con mucho a la siempre deseada
facilidad de lectura de un “mensaje”.
Las redes significativas que unen entre
si a las figuras de cada una de estas sille-
rias permanecen invisibles, seguramen-
te porque se disenaron sobre la base de
una concepcion artistica en la que la ca-
pacidad “narrativa” (vinculada a una in-

tencionalidad patente de “leccion”), se
tuvo mucho menos en cuenta que su ca-
pacidad poética de alusion y sugerencia.
Estas serian sus verdaderas metas y la
razon de un estilo que podriamos defi-
nir como “conceptual” si se asume que
bajo este término cabe y campa el am-
plisimo mundo de la simbologia.

En estas paginas tan solo pretende-
mos aportar, una vez mas, elementos de

juicio sobre estos aspectos. Y el mas im-

portante de ellos, sin duda, es la identi-
ficacion certera de la identidad icono-
grafica de las figuras talladas en estos
maravillosos monumentos del arte goti-
co. Identidad de las figuras humanas,
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animales, monstruosas y vegetales,
como se dijo. Y si hacemos hincapié
siempre en la importancia de la identifi-
cacion de las figuras vegetales ello se
debe, en primer lugar, a que nunca o
casi nunca se ha tenido en cuenta esa
identidad ni las razones posibles de su
presencia; y en segundo lugar, muy es-
pecialmente, a que la suma del dato de
la identidad de las figuras al dato de la
ubicacién de las mismas a lo largo y
ancho de una silleria nos ha permitido
establecer pautas concretas sobre el es-
merado y en absoluto arbitrario diseno
de su distribucién, como demostramos
en el caso de la silleria de la Colegiata
de Borja. Se trata de obras en las que las
figuras vegetales establecen entre si vin-
culos que proceden de una estricta con-
cepcion geométrica de la silleria como
espacio artistico.

RELACION DETALLADA DE LAS
FIGURAS Y ADORNOS TALLADOS
EN LA SILLERIA DEL CORO DE LA
CATEDRAL DE TARAZONA

Como en las demis sillerias mencio-
nadas, la decoracion de la silleria de la
catedral de Tarazona se¢ presenta en
tres espacios bien definidos:

—en los apoyamanos de todas las si-
llas y en los capitelillos sobre los apoya-
manos

-en el respaldo alto de la segunda
fila (en capiteles, crosas, doseles y cres-

teria)

—en el conjunto de la silla presiden-
cial
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Ni en el respaldo bajo corrido de la
segunda fila ni en las misericordias de
cada una de las sillas (ubicaciones muy
frecuentes de escenas y figuras de im-
portante valor en otras sillerias goticas,
como las del “grupo leonés”) se talla-
ron figuras, caracteristica que también
emparenta entre si al conjunto de siile-
rias que estudiamos.

En el caso de esta silleria hay que
destacar:

-En los apoyamanos, mayoria de fi-
guras humanas reducidas a la represen-
tacion de sus cabezas.

—-Ausencia casi absoluta de figuras
reconocibles como personajes biblicos
en los apoyamanos.

—Evidente actuacion de distintas
manos en la talla de las crosas, en las
que hay diferentes férmulas de realiza-
cidn.

~Ausencia casi absoluta de figuras
no vegetales en las crosas (unicamente
tres figuras de animales fantasticos en
ellas).

-Repeticion del mismo motivo geo-
métrico del adorno de los doseles, que
se repite también a lo largo de toda la
cresteria: lo que en los documentos de
la época aparece denominado “labor
de claraboya”.

Figuras de los apoyamanos, por piezas

(Cada pieza —un disco de madera-
tiene dos caras decoradas)

(Se mencionan de izquierda a dere-
cha comenzando por el pie del coro)



Primera fila

1 :nada? (armario adosado) y rosa
2 majuelo y rosa

3 sol mas h. de cardo y rosa

4 acanto y luna

5 acanto y majuelo

6 rosa y luna

7 sol y acanto

8 majuelo y luna

9 rosa y rosa

10 sol y rosa

11 rosa y luna

12 rosa y luna

13 rosa y majuelo

14 luna y majuelo

15 rosa y rosa

16 angel orante y cabeza masculina

17 varén orante (¢fraile?) y masico
con land

18 acanto y luna
19 dragén y ledn

20 cabeza masculina y cabeza mascu-
lina

21 cabeza masculina y rosa

22 [falta la pieza)

23 cardo y cardo

24 acanto y acanto

25 acanto y acanto

26 cardo y cardo

27 vid y vid

28 luna y dragén

29 acanto y rosa

30 acanto y acanto

31 cabeza masculina y acanto
32 cardo y cardo

33 dragén y dragdn

34 acanto y acanto

35 cabeza masculina y vid

36 vid v ¢nada? (armario adosado)
Segunda fila

1 cabeza con acanto y rosa

2 centauro con bolas y cabeza mas-
culina

3 rosa y vid

4 cabeza femenina y rosa
5 majuelo y rosa

6 luna y majuelo

7 majuelo y rosa
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8 acanto y luna

9 centauro con bolas y musico con
laad

10 vid y rosa

11 sol y cabeza femenina
12 sol y rosa

13 rosa y majuelo

14 musico con latd y luna
15 majuelo y luna

16 acanto y majuelo

17 majuelo y sol

18 luna y cardo

19 majuelo y sol

20 centauro con escudo sin armas y
sol

21 acanto y varén orante

22 acanto y rosa

23 rosa y angel orante

24 acanto y angel que porta escudo
con herraduras: escudo del obispo

Don Andrés Martinez Férriz

25 Cruz con concha: escudo del
Dean Don Lope Cunchillos

26 dragon y San Pedro
27 acanto yluna

28 cabeza masculina y dragén

29 luna y cabeza masculina
30 cabeza masculina y rosa
31 acanto y rosa

32 luna y cabeza masculina
33 cardo y cardo

34 luna y cabeza masculina
35 cardo y cardo

36 rosa y rosa

37 cardo y cardo

38 cabeza masculina y varén joven
con libro {;diaconor)

39 majuelo y rosa
40 cardo y cardo

41 cabeza masculina y cabeza mas-
culina

42 cardo y cardo
43 cabeza masculina y dragén

44 cabeza masculina y cabeza mascu-
lina

45 sol y luna
46 acanto y acanto
47 dragén y dragon

48 acanto y acanto

Por orden de frecuencias, la liste de la
presencia de las figuras de los apoyamanos
es la siguiente:



27 rosas

18 cardos

11 acantos

12 majuelos

6 vides

18 lunas

9 soles

9 dragones

3 centauros

21 cabezas masculinas
2 cabezas femeninas
3 misicos

3 angeles (dos orantes y uno soste-
niendo un escudo)

1 fraile orante

Total figuras en los apoyamanos: 164
(faltan cuatro figuras de la primera fila
desaparecidas). 74 de las figuras talla-
das en los apoyamanos presentan moti-
vos vegetales, 40 de ellas estan dedica-
das a otros temas (27 son soles y lunas,
21 son figuras humanas y 12 represen-
tan dragones y centauros).

Mais adelante comentaremos algunos
aspectos de algunas figuras de los apoya-
manos. Por lo que respecta a las figuras
vegetales, remarcar la predominancia
de vegetales con simbolismo femenino y
mariano (rosa, majuelo) sobre los mas-
culinos y cristologicos, (cardo, acanto,
vid) y sobre todo la muy escasa presen-

cia de la vid en esta silleria (s6lo se tallo,
ademas de en seis —de setenta y cuatro—
apoyamanos, en una de las cincuenta
crosas). 5i en La Seo de San Salvador de
Zaragoza la preeminencia de simbolis-
mo cristologico era evidente, en esta si-
lleria parece haberse tenido en cuenta
la advocacion mariana de la catedral de
Tarazona.

Capitelillos sobre los apoyamanos

Todos ellos decorados con pequenas
figuras vegetales (una o dos hojas) deli-
cadamente talladas. Se repiten en un
orden aparentemente aleatorio los mo-
tivos del cardo (de dos formas represen-
tado) y el majuelo: cardo y majuelo, de
nuevo la pareja simbodlica fundamental.

Capriteles de los respaldos de la segunda fila

(De izquierda a derecha comenzan-
do por el pie del coro)

1 [falta)
2 acanto
3 acanto
4 acanto
5 acanto
6 acanto
7 acanto
8 acanto
9 acanto
10 acanto

11 acanto



12 acanto
13 acanto
14 acanto
15 acanto
16 acanto
17 acanto
18 acanto
19 acanto
20 majuelo

21 cabeza de animal con hojas de
acanto que salen de su boca

22 cardo

23 acanto
24 acanto
25 acanto

Silla Presidencial: laterales de hojas
y frutos de roble; dos mensulillas aére-
as con col rizada; una rosa en la clave
de béveda del baldaquino; cardo, acan-
to y cardo en la base de los tres pinacu-
los.

En el respaldo de la silla central, ta-
racea con el escudo del obispo Don
Andrés Martinez Ferriz (cruz con he-
rraduras). Sobre él, una mitra. A
ambos lados, dos cruces. Todo ello en-
marcado por un suave relieve ajedre-
zado.
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26 escudo con tres conchas mas
hojas de acanto laterales: escudo del
Dean Don Lope Cunchillos

27 cara con hojas de acanto laterales

28 acanto

29 acanto

30 cardo

31 acanto

32 cardo

38 acanto

34 acanto

35 acanto

36 acanto

37 cardo

38 acanto

39 acanto

40 majuelo con frutos

41 acanto

42 acanto

43 roble con frutos

44 majuelo

45 acanto

46 acanto

47 acanto



48 acanto

49 cardo

50 acanto

El orden de frecuencias de las figuras ve-

getales de los capiteles es la siguiente:
40 acantos
5 cardos
3 majuelos
1 roble

Merece la pena resaltar que todas las
figuras de cardo, majuelo y roble estan
talladas en el ala derecha de la silleria.
El ala izquierda y el frente presidencial
son territorio del acanto: reaimente
hubo menos ¢interés? En quien(es) re-
alizaron todos esos capiteles monote-
maticos.

En los capiteles la reproduccion ar-
tistica es de un c¢laro naturalismo,
adoptando las caracteristicas propias
de cada planta sin estilizacién ninguna,
lo que les dota de una singular fuerza
plastica, diriase vital. Los nos. 40 y 43,
majuelo con frutos y roble con frutos
respectivamente, son especialmente in-
teresantes en este aspecto.

Entre los capiteles destacan los dos
adornados con cabeza de persona y de
animal de las que salen hojas de acan-
to, asi como el tinico en el que se re-
presenta el escudo del Dean Don Lope
Cunchillos, una exhibicién de su
poder econémico. Que ademas ese ca-
pitel n? 26 esté en linea con la figura
de San Pedro del apoyamanos n® 26 de

la segunda fila reduplica una senal que
no pudo pasar inadvertida en su época.

Crosas

(De izquierda a derecha desde el
pie del coro)

1 majuelo y dragdn (sin cabeza)
2 col rizada
3 majuelo

4 cardo

b majuelo

6 cardo

7 majuelo

8 cardo

9 majuelo
10 cardo

11 majuelo
12 cardo

13 col rizada
14 cardo

15 majuelo
16 cardo

17 majuelo
18 majuelo

19 majuelo



20 cardo

21 majuelo

22 majuelo

23 majuelo y dragon (sin cabeza)
24 cardo y dragén (sin cabeza)
25 vid

[Silla Presidencial]

26 col rizada

27 col rizada

28 majuelo

29 cardo

30 majuelc

31 col rizada

32 cardo

33 majuelo

34 cardo

35 col rizada

36 col rizada con hojas de majuelo

en la base
37 col rizada
38 majuelo
39 cardo

40 col rizada

41 majuelo

46

42 cardo

43 majuelo
44 col rizada
45 majuelo
46 cardo

47 majuelo
48 cardo

49 cardo

50 cardo

Frecuencias de los motivos vegetales en las
crosas

20 majuelo
18 cardo

9 col rizada
1 vid

Ademas de la evidencia, ya senalada
mas arriba, del concurso de diferentes
manos en la talla de las crosas, subraya-
mos la existencia de media docena de
modelos compositivos de las mismas
(independientemente de sus motivos
vegetales). Esto podra advertirse clara-
mente observando las fotografias.

Las crosas 25 y 36 son especiales: la
primera porque es la tinica en la que el
motivo vegetal es una hoja de vid; la se-
gunda porque es la Gnica en la que se
tallaron dos tipos de vegetales: bajo
hojas de cardo, hojas de majuelo.
Sobre la vid de la 25, senalar que es la
crosa inmediata a la derecha de la silla



presidencial (desde el punto de vista
de la autoridad en ella sentada) y que
no puede olvidarse su importante sim-
bolismo eucaristico. Sobre la pareja
cardo-majuelo de la crosa 36, senalar
que cardo y majuelo hacen en general
parcja simbolica: masculino/ femeni-
no, dolor / gozo, Cristo / Virgen. Lo
cual en esta silleria de una catedral de-
dicada a la Virgen de la Huerta cobra
especial significacion.

LA CALIDAD DE LAS TALLAS

Como se dijo anteriormente, la cali-
dad de las tallas de esta silleria es fran-
camente buena, sin llegar a la excelen-
cia de las que pueden verse en las de
La Seo de Zaragoza o en la Colegiata
de Daroca. Afortunadamente se en-
cuentran en un general buen estado,
aunque todo el conjunto requiere un
urgente tratamiento de limpieza y res-
tauracion. Su actual ubicacién no es la
optima, aunque seguramente no haya
otra mejor para ella en toda la catedral
mientras la nave central no pueda aco-
gerla de nuevo.

Apoyamanos

Por lo que respecta a la calidad de
su ejecucion, el nivel medio es muy no-
table, si bien en algunas ocasiones se
tallaron sin delicadeza. Hay muy bellas
figuras, como las de los laudistas, y mu-
chas cabezas humanas tienen nobleza y
gracia. Pero la figura de San Pedro sor-
prende por su tosquedad.

Es curiosamente en las figuras de
tipo vegetal en las que los artistas pu-
sieron lo mejor de su arte, tallando di-
versas variantes de las hojas de las espe-

cies representadas, con movimientos y
vueltas de gran estilo. El recurso del ca-
lado, mediante el cual en el interior de
la figura se dejan vanos que comunican
con la otra cara de la pieza, también
eleva el interés de estas tallas, de muy
dificil ejecucion e impactante resulta-
do estético. En mas de media docena
de apoyamanos y mas del doble de cro-
sas se utilizd el calado. Su resultado es-
tético es magnifico, y lo seria mas sin
duda cuando la silleria estuviera conve-
nientemente iluminada, o a determina-
das horas del dia.

S6lo en contadas ocasiones disgus-
tan algunas tallas de motivo vegetal: al-
gunas de las hojas de majuelo no estan
a la altura del conjunto.

Cierta cantidad de apoyamanos
(39) representan por ambas caras la
misma figura: 17 presentan por ambas
caras la misma figura vegetal, mayorita-
riamente hojas de cardo (8), pero tam-
bién de acanto (6) y rosa(3). Ademas
hay dos parejas de dragones y tres pa-
rejas de cabezas masculinas. Estas repe-
ticiones o yuxtaposiciones tienen lugar
mayoritariamente en el ala derecha de
la silleria, tanto en la fila primera
como en la segunda, y s6lo se dan dos
veces en su ala izquierda, mas variada
en cuanto a los motivos de su decora-
cion.

Setenta y cuatro de las 164 figuras
talladas en los apoyamanos represen-
tan motivos vegetales. La rosa aparece
tallada de acuerdo a tres modelos dis-
tintos, cuya diferencia radica en la
forma del boton central. Cuarenta de
estas tallas estin dedicadas a otros
temas: 27 son soles y lunas, 27 son ca-
bezas y figuras humanas, 9 represen-
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tan dragones y 3 centauros. En el apo-
yamanos n? 20 de la segunda fila sor-
prende un centauro que porta un es-
cudo sin armas ni blasén: ;se pensé en
algin momento concretar el homena-
je?

Las dos figuras de centauros con
bolas en las manos y curiosos arreos y
tocados bufonescos pertenecen segura-
mente al repertorio de la tradicién
profana, mas o menos popular, en alu-
sion a algun juego, chanza o motivo
critico y festivo, carnavalesco.

Las figuras de animales fantasticos
tienen una simplicidad de rasgos, cer-
cana a la imagen jocosa (el dragén
con gorro de dormir del n® 43 de la se-
gunda fila). La muy hermosa cabeza
de leén del n® 19 de la primera fila es
la {nica figura de animal realmente
existente representada en esta silleria.
No pertenece al conjunto del Tetra-
morfos evangélico que si vemos en la
silleria de la cercana Colegiata de
Borja.

Capiteles

Todas las figuras de los capiteles,
menos tres, son de motivo vegetal (40
de acanto, 5 de cardo, 3 de majueloy 1
de roble). De las tres restantes, una es
una cabeza animal de cuyas fauces sur-
gen hojas de acanto(n® 21), otra es una
cabeza humana de cuya boca surgen
hojas de acanto (n® 27) y la tercera es
el escudo del Dean, con sus tres con-
chas (n® 26).

Crosas

Casi en su totalidad las crosas pre-
sentan Unicamente figuras vegetales.

Concretamente: 20 de majuelo, 18 de
cardo, 9 de col rizada, 1 de vid.

Solo en tres de ellas pueden verse
ademas figuras de animales monstruo-
sos, del tipo de los dragones ungula-
dos, sin alas y con sobresalientes vérte-
bras. Importa resaltar que la ejecucion
de las crosas evidencia un estilo gene-
ral distinto entre las que ocupan el la-
teral izquierdo y las que ocupan el late-
ral derecho de la silleria. Al menos dos
maestros dirigieron las labores, uno en
cada ala.

La intervencién de distintas manos
tiene una evidencia espectalmente im-
portante en la ejecucion de las tallas de
la silla presidencial: las hojas de roble y
las bellotas de cada uno de sus dos late-
rales estan trabajadas de diferente
forma, ambas muy esmeradas. Se diria
que huboe un acuerdo en la participa-
ciéon de dos maestros que dejaran alli
la impronta de su capacidad artistica y
técnica, Una distribucién del espacio
que se percibe dividido en dos zonas:
ala izquierda y ala derecha, mediando
la monumental silla presidencial.

¢UN CORO “MUDO™?

El plano adjunto permite situar
exactamente los motivos de la decora-
cion en cada lugar de la sillerfa. Estu-
diandolo una y otra vez no hemos en-
contrado una pauta en la ordenacién
de los motivos vegetales ni animales. El
hecho de que solamente una figura hu-
mana (de las 27 talladas) sea reconoci-
ble (San Pedro) da idea del grado de
abstraccion con que se planted la deco-
racién de esta silleria. Se trata de una
iconografia “genérica”, alusiva a estere-



otipos (angeles, frailes, laudistas, oran-
tes,) o sencillamente reducida a la re-
presentacion de cabezas humanas -
mayoritariamente masculinas - de di-
versa condicidn (significada en sus dis-
tintos tocados, peinados, bigotes y bar-
bas), pero sin definicion concreta de
oficio, rango, estado, etc. Ello da como
resultado un grado notable de
“mudez” iconolégica: la silleria no pa-
rece contener un “mensaje” construido
con sus figuras decorativas. O acaso el
verdadero mensaje de esta silleria lo
constituye precisamente ese grado de
abstraccién que serviria tan solo para
decorar un espacio litargico especial
pero no para recoger, reflejar ni mani-
festar nada concreto en él. Si existe
una clave para una interpretacién ico-
nolégica mas concreta y definida de
esta silleria, un verdadero programa
iconolagico, hemos de reconocer que
no hemos sido capaces de encontrarla.
Ojald que las identificaciones y ubica-
ciones que hemos realizado en este tra-
bajo permitan a otros estudiosos descu-
brir algo mas en el futuro.

Pese a lo dicho, proponemos algu-
nos elementos de reflexion para un po-
sible estudio posterior.

Las figuras vegetales

En cuanto a las figuras vegetales, si
es significativa la presencia, especial-
mente realzada, de hojas y frutos de
roble en la decoracién de la silla presi-
dencial. Su simbologia eucaristica y
cristologica estaria muy bien utilizada
precisamente para la silla del obispo. Y
precisamente en la bovedilla de esta
silla estan talladas una gran rosa cen-
tral y dos hojas de acanto una a cada
lado de ella. Insistencia en la simbolo-

gia mariana y cristolégica, con especial
realce aqui (por la gran rosa) de la fi-
gura de la virgen, Es ficil remitirse a la
imagen canoénica de la Virgen ante el
Crucificado, tan bellamente cantada
en el muy famoso “Stabat Mater”.

Que en los apoyamanos de la silla
presidencial se tallaran los escudos del
obispo y del Dedn y en el capitel inme-
diato (26} el del Dedn que sufragd la
obra (precisamente, sobre el apoyama-
nos que presenta por un lado la figura
de San Pedro) emite un mensaje facil-
mente interpretable: la alusién a la ca-
beza de la Iglesia y a la propia nobleza
familiar del Dean que encargd la cons-
truccion de la silleria. Quizas revele
una preeminencia local (o gremial)
del Dean por sobre la autoridad del
obispo.

El resto de las figuras vegetales, al-
gunas de ellas, como ya se indicd, talla-
das con verdadero esmero (con esos
calados que las hacen especialmente
valiosas como objetos artisticos) res-
ponden a un repertorio francamente
cristolégico (vid, cardo, acanto, roble)
y mariano (rosa y majuelo). No parece
casual que la rosa de la silla primera
del pie del lateral izquierdo de la se-
gunda fila (apoyamanos n® 1) se en-
frente al acanto de la silla primera del
pie lateral derecho de esa segunda fila
(apoyamanos n° 48) y que la rosa de la
primera silla del lateral izquierdo del
pie de la primera fila (apoyamanos n®
1) se enfrente a la vid de la primera
silla del lateral derecho del pie de esta
primera fila (silla 31, apoyamanos 36):
rosa + acanto y rosa + vid son dos pare-
jas alusivas a la pareja Virgen + Jesucris-
to, en primer lugar aludiendo a la Pa-
sidn y en segundo lugar a la Eucaristia.



En esta silleria la presencia de figu-
ras vegetales es, pues, absolutamente
predominante. Podemos concluir que
“la voz cantante” de la iconologia de
este coro la llevan las figuras vegetales
y su mensaje mariano y cristolégico.

Lunas y soles

Quisiéramos permitirnos un comen-
tario especial respecto a las figuras de
lunas y de soles presentes en este coro.
Se trata de 9 soles y de 18 lunas distri-
buidas por toda la silleria, quizas si-
guiendo una pauta. Que las cifras sean
ésas (el doble de lunas que de soles)
no parece casual sino buscado.

Se nos ocurre que las lunas pudie-
ran estar significando meses del ano y
que los soles signifiquen o bien sema-
nas, o dias {en general) o dias concre-
tos (festivos: por ejemplo, domingos).
En tal caso, tomado en su conjunto,
tendriamos un “calendario” de diecio-
cho meses y nueve dias o de dieciocho
meses ¥y nueve semanas, es decir, de
veinte meses y una semana.

Si nos atuviéramos a un orden de
lectura que comenzara en el lateral iz-
quierdo del pie del coro, en su fila se-
gunda, continuase por toda esta fila y
al finalizar ¢sta en el lateral derecho
continuase a partir del pie del lateral
izquierdo de la fila primera, siguiendo
asi hasta finalizar en un apoyamanos
de la silla 24 de esta primera fila (con-
formando una espiral), podria inter-
pretarse el siguiente “calendario™ dos
meses y dos semanas (o dos domin-
gos), dos meses y una semana (o un
domingo), un mes y dos semanas (o
dos domingos), cuatro meses y una se-
mana (o un domingo), un mes y una
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semana (o un domingo), dos meses y
una semana (o domingo), un mes y
una semana (o domingo), cinco meses.

Es interesante también observar que
la dltima cabeza de luna (segtn nuestra
propuesta de “lectura”) comparte apo-
vamanos con una cabeza de dragoén.
Una simbologia mariana tendria, sin
duda, este elemento en cuenta. Y esta-
mos hablando de la silleria de una Ca-
tedral dedicada a la Virgen, concreta-
mente a la Virgen de la Huerta.

¢Puede intuirse algo semejante a un
“calendario lititrgico”™ Esta silleria
consta de 76 sillas, 75 si se descuenta la
silla presidencial. El namero total de
salmos del Libro de los Salmos es de
150, exactamente el doble de la Gltima
cifra citada. ¢O habria que remitirse al
rezo del rosario, a las letanias marianas
u otras formas de oracién mais estre-
chamente vinculadas a la Virgen? Un
estudio a fondo de las costumbres litar-
gicas de la época® podria acabar desve-
lando, si es que realmente lo hay, un
mensaje que para nosotros hoy ain
permanece mudo.

La Biblioteca de la Catedral de Ta-
razona es rica en manuscritos ilumina-
dos, algunos de los cuales pudieran
ofrecer alguna pista sobre este
asunto.” Concretamente, el manuscri-
to n? 132, P. Lombardus: In Psalmos

6. John HARrPER, The Forms and Ovrders of Wes-
tern Liturgy from the Thenth to the Eighteenth Cen-
tury: A Histovical Introduction and Guide for Stu-
dents and Musicians, Oxford, Clarendon, 1995.

7. Maria Pilar FALcON PEREZ, Estudio artistico
de los manuscritos tluminados de la catedral de Tara-
zona (andlisis y catalogacion), Zaragoza, Gobierno
de Aragdn, 1995.



davidicos, en el que se dibujaron me-
dias lunas. Una importante nota, la
69, de la Dra. Falcon explica elemen-
tos del sistema litargico ferial de la
época (8. XIII). Leemos en esa nota:
“La decoracion combina el llamado
“sistema litargico o ferial” que senala
con una inicial o miniatura los salmos
1, 26, 38, 52, 68, 80, 97, 109, los pri-
meros que se leen respectivamente el
domingo, las seis “ferias de la sema-
na”, el “sabbatum” y las “Vesperae”, con
la decoracion basada en la division del
salterio en 3 partes de 50 salmos cada
una, decorando los salmos I, L v C.”
Sumadas esas jornadas dan la cifra
total de nueve. Ya dijimos que en esta
silleria encontramos 9 figuras del sol y
18 de la luna.

La estupenda coleccion de manus-
critos iluminados de la mencionada
Biblioteca de la Catedral de Tarazona
constituye, creemos, una fuente de
primera magnitud a la hora de reca-
bar elementos de anilisis Gtiles para la
comprension de esta silleria. El im-
portante estudio de Maria Pilar Fal-
con Pérez sobre esta materia puede
orientar la investigaciéon al respecto,
pues gracias a sus pormenorizadas
descripciones sabemos que en los
margenes de docenas de esos libros se
dibujaron figuras humanas, vegetales
y animales y también figuras de soles y
lunas, acaso similares a las que se talla-
ron en esta silleria. A tenor de sus des-
cripciones, parece especialmente inte-
resante la consulta de los siguientes
manuscritos de esa Biblioteca: 2, 19,
67, 81, 86, 91, 92, 94, 95, 98, 101 (Pa-
pias: Vocabularium alphabeticale. F. 220 y
223 sobre el sistema celeste), 104, 114,
115, 119, 121, 125, 127, 152 (P. Lom-
bardus: In Psalmos davidicos), 133 y 135.

A MODO DE CONCLUSION

La pertenencia de la silleria de la ca-
tedral de Tarazona a una familia de si-
llerias de caracteristicas semejantes pa-
rece fuera de duda. Su posicién, dentro
de ese conjunto liderado por la silleria
de La Seo de Zaragoza estaria en un ter-
cer rango, por debajo de las de la iglesia
de San Pablo de Zaragoza, la de la cole-
giata de Daroca y la de San Pedro el
Viejo de Huesca y por encima de las de
Borja, Bolea y Casbas (dicho sea todo
esto con dnimo meramente comparati-
vo y orientativo, pues se trata de monu-
mentos todos ellos importantes).

La factura de las figuras vegetales
(en apoyamanos, capiteles y crosas) de
la silleria de la catedral de Tarazona re-
mite directamente al estilo de las de La
Seo de Zaragoza, aunque su repertorio
sea notablemente mas reducido vy
mucho mas modesta la expresion de
sus capiteles, que en La Seo resulta
francamente espectacular.

Sin embargo la relacién iconografi-
ca mas especifica la establece esta sille-
ria con la de la Colegiata de Borja, y lo
hace por medio de las figuras de lunas
que también alli se tallaron, y de seme-
jante traza. Sobre éstas de Borja ya
dimos nuestra opinién en su momen-
to,* sugiriendo alli una posible alusidén
al Apocalipsis de San Juan.

La calidad artistica de la ornamenta-
cion de esta sileria de Tarazona merece
resaltarse, sobre todo en la realizacion
de las figuras vegetales, la mayoria de

8. Javier DELGADC ECHEVERRIA, “Hortus con-
clusus...”, ob. cit., pp. 67-71.
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ellas de gran calidad y en algunos casos
ennoblecidas por el uso de la dificil téc-
nica del calado. En esto incluso supe-
ran en calidad técnica a muchas de las
de las demas sillerias emparentadas.

El repertorio iconografico de esta si-
lleria no facilita una interpretacion ico-
noldgica convincente, entre otras razo-
nes por la escasez y la repeticién de sus
motivos. Las cabezas humanas no nos
han entregado su secreto. Tampoco el
gesto de los centauros con bolas en sus
manos. Los bellos laudistas hacen pen-
sar en musicas mas mundanas, en fies-
tas profanas, cortesanas, etc. La presen-
cia y ubicacion de las figuras de soles y
lunas podria ser una pista atendible,
en direccién al calendario Litirgico.
La consulta de los manuscritos ilumi-
nados de la Biblioteca de la Catedral
de Tarazona podria proporcionar ele-
mentos de interpretacion.

¢Hubo una actitud vital, intelectual
y artistica que vinculara entre si a los
diversos artistas de estas sillerias o a las
autoridades eclesiasticas que las encar-
garon fabricar?

El rastreo de esos nexos biograficos
y bibliograficos no estd hoy al alcance
de quien suscribe. Si la observacion di-
recta de la obra de arte. Deseariamos
que la observacion de los detalles orna-

mentales de esta silleria pudiera apro-
vecharse algiin dia en estudios superio-
res y mas profundos, para mayor dis-
frute de quien estudie o visite estos
MONuImentos.

Si hubo una clave concreta en el di-
senio de esta silleria, capaz de apoyar
una interpretacién iconologica global
(que eleve la presencia del conjunto del
adorno al rango de elemento concep-
tual o simbélico, mas alla del genérico
mensaje mariano y cristologico ya men-
cionado), quien firma estas paginas no
ha sido por ahora capaz de encontrarla.
Y queremos repetir aqui, una vez mas,
nuestro convencimiento de que el
punto de partida acertado al respecto es
siempre suponer que los artistas de la
época, y sobre todo las personalidades
que encargaban las obras, sabian lo que
querian y con qué medios conseguirlo.
Nuestra hipotesis al respecto serd siem-
pre que si no entendemos una obra es
problema nuestro, achacable a nuestras
deficiencias. Reconocemos que segura-
mente prime nuestra personal sordera
sobre una hipotética mudez de este
bello coro. Todo menos sentenciar rapi-
damente que se trabajo en la construc-
cidn de una silleria gética sin diseno y
sin sentido. Un dia u otro alguien estara
en condiciones de escuchar sus intimas
voces y de sacar ambos, diseno y senti-
do, alaluz.



1. Luna. 2. Sol.

Apoyamanos 28, primera fila. Apoyamanos 17, segunda fila.

3. Rosa. 4. Otro tipo de rosa (de los tres que hay).
Apoyamanos 3, segunda fila. Apoyamanos 31, segunda fila.

5. Hoja de vid. 6. Hoja de acanto (;col rizada?).

Apoyamanaos 36, primera fila. Apoyamanos 34, primera fila.
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7. Hoja de majuelo. 8. Hoja de cardo con “calado”.
Apoyamanos 13, segunda fila. Apoyamanos 32, primera fila.

9. Leon. 10. Dragon.
Apoyamanos 19, primera fila. Apoyamanos 26, segunda fila.

11. Dragom (;perro?). 12. Dragon (;perro?) con gorro de dormir.
Apoyamanos 33 de la primera fila. Apoyamanos 43, segunda fila.




13. Centauro con caperuza y dos bolas.
Apoyamanos 9, segunda fi la.

15. Centauro con caperuza y escudo.
Apoyamanos 20, segunda fila.

17. Musico laudista.

Apoyamanos 17, primera fila.

14. Centauro con arreos y bola.

Apoyamanos 2, segunda fila.

16. Muisico laudista.

Apoyamanos 14, segunda fila.

18. Cabeza masculina.

Apoyamanos 44, segunda fila.
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19. Cabeza humana. 20). Cabeza masculina joven.
Apoyamanos 41, segunda fila. Apoyamanos 43, segunda fila.

21. Cabeza masculina. 22. Cabeza femenina con tocado.
Apoyamanos 34, segunda fila. Apoyamanos 4, segunda fila.

23. Cabeza masculina con gorro. 24. Cabeza masculina con casco.
Apoyamanos 35, primera fila. Apoyamanos 2, segunda fila.



25. Cabeza masculina joven. 26. Joven con libro (;didcono?).
Apoyamanos 20 primera fila. Apoyamanos 38, segunda fila.

27. Angel con escudo del Obispo Don Andrés 28. Joven orante.
Martinez Férniz. Apoyamanos 24, segunda fila, Apoyamanos 21, segunda fila.

29. Hojas de cardo. ( apitelillo sobre a povamanos 26, 3. Otro tipo de hojas de cardo. ( ,'.'Jp!'rf’ﬁﬂn sobre

segunda fila. apoyamanos 28, segunda fila.
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37. Hojas de col rizada. 38. Hojas de majuelo con “calado”.
Crosa 35. Crosa 15.

39. Hoja de vid con “calado”. 40. Hojas de col rizada. (Diserio tinico en esta silleria).
Crosa 25, Crosa 40.




41. Hojas de cardo. 42. Otro tipo de hojas de cardo y dragon (descabezado).
Crosa 16. Crosa 24.

43. Hojas de majuelo y dragon (descabezado). 44. Hojas de majuelo (mismo disenio) y dragon
Crosa 23. (descabezado). Crosa 1.



45. Escudo del Obispo Don Andrés Martinez Férriz.,
(Taracea). Respaldo bajo de la silla Presidencial.

16. San Pedro. Apoyamanos 26, segunda fila.
En silla Presidencial.

48. Escudo del Dean Don Lope Cunchillos.
Apoyamanos 25, segunda fila. En silla Presidencial.

47. Hojas de roble con bellotas. 49. Escudo del Obispo Don Andrés Martinez Férriz.
Laterales de la silla Presidencial. Apoyamanos 25, segunda fila. En silla Presidencial.




51. Dosel. “Labor de claraboya”.

50. Silla Presidencial. Respaldos, baldaquinos

y pindculos.

52. Cresteria. “Labor de claraboya™. ~ 53. Ejemplo de respaldos altos de la segunda fila, con
capiteles, crosas, doseles y cresteria.






