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LA OBRA CRITICA DE RICARDO GULLON Y
EL MODERNISMO

—

ROBERTO FUERTES MANJON

In su libro, Génesis del modemismo
(1966), Ivan Schulman reconoce la deuda
que la moderna critica ha contraido con Juan
Ramoén Jiménez, Ricardo Gullén, Manuel
Pedro Gonzélez y Max Henriquez Urefia,
tanto en la renovacion de los estudios sobre
el modernismo hispéanico cuanto en la

simplemente como escuela o movimiento
literario, sino como un fendmeno de amplia
dimensién cultural acorde con una €poca
que se distinguia por la actitud de radical
cambio estético. Esta inicial hipotesis de
trabajo le va a permitir a Gullon englobar en

Esta perspectiva es, por otra parte, conse-
cuente con el antidogmatismo de Gullén,
superador de la critica superficial o dogma-
tica, pues percibe el fendomeno literario
como un continuum imbricado profunda-
mente en la totalidad de la cultura y en la
sociedad, y en el que importarian mas

propia revalorizacion de dicha corrien-
te. Este proceso critico renovador,
iniciado por Federico de Onis en la
tercera década del siglo, ajustd, entre
otros aspectos, la cronologia del mo-
dernismo, estableciendo su origen en la
obra de José Marti y Manuel Gutiérrez
Najera; delimit6 la importancia de la
figura de Rubén Dario; matizo y valoré
influencias y estudié su proyeccion
posterior en la literatura, tanto en
Espafia como en Hispanoamérica.

Los cinco libros publicados por Ri-
cardo Gullon (Astorga, 1908--Madrid,
1991) centrados especificamente en
este tema, Conversaciones con Juan
Ramoén Jiménez (1958), Estudios sobre
Juan Ramén Jiménez (1960), Direccio-
nes del modernismo (1963), La inven-
cion del 98 y otros ensayos (1969), y El
medemnismo visto por los modernistas
(1980) son sus referentes basicos para
el estudio y conocimiento del moder-
nismo, pero no los tnicos de su propia
autoria.  Por ejemplo, al abordar el
estudio de la novela--recordemos su
obra La novela lirica (1984)--Gullon
presta una especial atencion al papel
jugado por la novela modernista en el
desarrollo de la ulterior narrativa his-
panica.

las interrelaciones que la fijacion de
limites exactos.

El principal problema con el que
Gulldn se tiene que enfrentar es meto-
dolégico: es decir, como integrar los
variados elementos constitutivos del
modernismo en funcion de un proyecto
integrador y universal. En Direcciones
del modemismo lo resuelve a través
del estudio y desarrollo de las lineas
basicas del modernismo, que €l define
como direcciones, a saber: intimismo,
parnasianismo, simbolismo, cosmopo-
litismo, provincianismo, individualis-
mo y misticismo. Tales serian como
elementos constituyentes, siempre
interrelacionados con conceptualiza-
ciones mas amplias cual indigenismo,
pitagorismo y erotismo. Al mismo
tiempo, precisa las influencias que &
contribuyeron a definir el movimiento
modernista, las cuales pueden proceder &
ya del romanticismo, ya del parnasia- |8
nismo y simbolismo franceses o inclu- %
so de la misma tradicion literaria 8
espafiola.

s

Al estudiar el problema de las fuen- §
tes, Gullén acepta la influencia france- £
sa, pero con claras matizaciones que §
escapan a las interpretaciones simplis-§

tas que dominaban la critica de la époc

Su preocupacién por el modernismo le
convierte en protagonista de una de las

Ricardo Gullén.

Defiende la postura de que en el mod

polémicas culturales mas dilatadas,
trascendentes y enriquecedoras de este siglo,
como lo fue la propia definicién del moder-
nismo, sus origenes y limites y, en la que de
una forma u otra, se han visto involucrados
los més destacados criticos y literatos de
este siglo, tanto espafioles como hispanoa-
mericanos. En su afén por superar el desa-
cuerdo critico que dominaba este tema,
Ricardo Gullon se decanté por la postura ya
en su dia defendida por Juan Ramén Jime-
nez. quien contemplaba el moderismo no

este movimiento a escritores tan aparente-
mente disimiles como Salvador Diaz Mirén,
Rubén Dario, Antonio Machado, José Marti
y Miguel de Unamuno (Direcciones, 7-8).
Al asignarle este caracter epocal a
aquel movimiento, Ricardo Gullén muestra
toda la amplitud y complejidad que conlle-
v6, hasta el punto de conducir a la moderni-
dad a las literaturas hispanicas. Asi pues, no
se podria entender la literatura de este siglo
en espafiol sin los aportes del modernismo.

nismo son inseparables el prurito p
siano de perfeccion formal y la rig
subjetivadora e intimista del simbolisg
es asimismo consciente de que nug
poetas acusaron ambas influencias

dad es un fendmeno universal, queg
antecedentes claros en la literatura m
espafiola y en el Siglo de Oro. El Rg
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ro y la obra de San Juan de la Cruz son dos
referentes validos. Gullén vuelve una y otra
vez a enfatizar la importancia fundamental
que nuestros clésicos tuvieron en el desatro-
llo del modernismo, como harfan también
Pedro Henriquez Urefia y Jesus Zavala.
Concretamente, al centrarse en el estudio de
la obra de José Marti, se sorprende Gullén
de que los estudios iniciales sobre el moder-
nismo insistan tanto en las influencias
francesas
"y suele omitirse, o cuanto menos
soslayarse, cuanto hubo en é] de re-
torno a nuestra poesia (nuestra: de los
hispanoamericanos tanto como de los
espafioles) de los siglos medios, y no
s6lo por la readaptacién de afiejas
formas estroficas a la sensibilidad no-
vecentista, sino por la inclinacién a lo
sencillo y primaveral en que Marti,
Machado, el mejor Juan Ramén,

personificada en Hispanoamérica en la
figura de Marti. De una forma esquemética,
se podria establecer la sustentaci6n ideolo-
gica, segin su concepcidn, en la combina-
cién del krausismo peninsular y el positi-
vismo decimonédnico hispanoamericano,
pero sin olvidar que el caracter limitador de
la ideologia positivista daria lugar a formas
de reaccién neoespiritualistas evidentes,
segln €1, en Marti, Rubén, Unamuno y Juan
Ramén Jiménez.

El profundo estudio de la obra de estos
dos tiltimos autores citados lleva a Gullén a
cuestionarse ofra actitud critica de firme
base en nuestra cultura: es decir, la que
surgida a partir del concepto azoriniano de
Generacion_del 98, establecia diferencias
netas enire modernismo y noventayochismo,
incluso oponiendo ambos conceptos. Dicha
actitud tiene sus raices en el articulo publi-

cado en 1938 por Pedro Sali-
nas El problema del moder-
nismo en Espafia, 0 un con-
flicto entre dos espiritus, en el
que se trata de integrar a los
escritores de comienzos de
siglo en uno u otro de dichos
grupos. Esta teoria, que seria
apoyada algunos afios mas
tarde por Pedro Lain Entralgo
en su libro Generacién del 98
(1945), culminaria en la obra
de Guillermo Diaz-Plaja Mo-
dernismo frente a noventa y
acho (1951), en el cual el
antagonismo entre ambos
grupos es definido. Gullén

astorgana de este Gltimo (afios 70).

Ricardo Gullén con Luis Alonso Luengo en la terraza de la casa

coincide con Damaso Alonso
en el caracter heterogéneo de

coincidieron con Berceo y los liricos
medievales, mas cercanos a ellos, tal
vez, que los grandes creadores del Si-
glo de Oro. Junto al abate y el viz-
conde, junto a la artificial risa de Eu-
lalia, la imagen natural de dofia En-
drina y el radiante paisaje del abril
castellano." (Direcciones, 41)

Aqui encontramos aspectos fundamenta-
les que definen a la obra critica de Ricardo
Gullén sobre el modernismo, tales como su
concepcidn unitaria de las literaturas hispa-
nicas con un tronco comin de literatura
medieval y Siglo de Oro; la superacién de la
vision tradicional que contemplaba al mo-
dernismo definido por valores superficiales,
entre los que se otorgaba protagonismo a lo
anécdotico: los principes, los jardines o el
elemento exdtico en detrimento de lo esen-
cial; el caracter universal de esta literatura y,
sobre todo, el énfasis en reflejar la propia
complejidad ideologica del modernismo,
inserto para €l en la tradicion liberal que
adquiere su maximo vigor en el siglo XIX,

ambos conceptos y, por lo
tanto, en la imposibilidad de compararlos al
considerar que, mientras el modernismo es
una época, el noventayochismo es simple-
mente "una reacion politica y social de
escritores, artistas y pensadores frente al
Desastre” (Direcciones, 19), y como méxi-
mo se puede considerar el segundo como
uno de los componentes del primero.

Ya a nivel de la literatura hispanica en
general no se podria entender tampoco el
modernismo sin verlo proyectado sobre la
realidad cultural del cambio de siglo en los
dos continentes. El desastre del 98 y la
avidez hegeménica de Estados Unidos
despierta las conciencias en Latinoamérica.
El antiespafiolismo del siglo XIX, conse-
cuencia en gran parte del proceso emancipa-
dor que culmina en las guerras de indepen-
dencia, cede ahora el paso a una nueva
visidn y revalorizacién de lo hispénico. En
este sentido, Dario podria servir como
ejemplo en el campo de la poesia, y Rodé y
Alfonso Reyes en el del pensamiento. Ellos

establecen los puentes entre las comunida-
des hispanicas a ambas orillas del Atlantico,
aspecto que Gullén considera como funda-
mental. Plenamente convencido de la
existencia real de una comunidad hispanica
integrada y siempre intentando luchar contra
los provincialismos y nacionalismos exclu-
yentes--que €l considerd profundamente
negativos--se pregunta si, como defienden
algunos criticos, el modernismo supuso la
emancipacion de la literatura hispanoameri-
cana de la espafiola o si, por el contrario
"constituye en su aspecto afirmativo. la
iniciacién de un nuevo y fructifero periodo
en el cual los escritores espafioles e hispano-
americanos van a integrarse en obra multi-
forme, pero en suma comun, que podra
mostrarse como ejemplo de impulso colecti-
vo, con raices nutricias en tierras muy
diversas, hacia una variadisima comunidad
de creacion” (Direcciones, 34- 35). Los
caminos seguidos posteriormente por la
literatura, tanto en Hispanoamérica como en
Espafia avalan esta postura. Esta cita,
ademas de mostrar confianza en el futuro
cultural del mundo hispanico, es un ejemplo
de su elegante prosa, rica ¢n el mensaje y
sumamente atractiva en la forma. La vo-
luntad de estilo, una de las cualidades que
mas valord en los modemistas, constituye
también un rasgo fundamental de su obra.
enriquecida a través de las relaciones perso-
nales que mantuvo con destacados moder-
nistas. No en vano fue él, en 1958, el sciia-
lado para organizar en la Universidad de
Puerto Rico la sala y biblioteca dedicadas a
Juan Ramén Jiménez y Zenobia Camprubi.
A su ingente obra supo siempre aportar una
interpretacion critica personal y creativa,
una prodigiosa erudicion, una intensa bis-
queda de lo esencial y, sobre todo, una
sincera identificacion con la obra criticada.
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