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PINCELADAS DE MEMORIA

IGNACIO PEREZ GARCIA

Cuando visitamos una pinacoteca, nuestra vista se desliza veloz por entre las obras maestras, sin prestarles demasiada
atencion y sin captar apenas nada de su esencia. Una detrds de otra, imdgenes de vida efimera se nos van impresionando
momentaneamente en la retina. De ellas, tan sélo las obras con mds fuerza, con mds vigor estético (de acuerdo siempre con
nuestra particular concepcion de la belleza), perdurardn en el bail cerebral de los recuerdos : mas lo hardn como simples
flashes visuales ; como fotografias deterioradas sin historia ; como tarjetas postales de un pasado que no conocimos ni reco-

Hocemaos.

Cada cuadro es en si una historia, un fragmento de la existencia de un pintor, de unos modelos, de unos paisajes, de un
devenir cotidiano o de algiin acontecimiento que fue relevante en su época. Por eso, cada pintura encierra en su tela, entre
sus pinceladas, no sélo la habilidad estética y pictorica del artista, sino también retazos de vida pasada que el pincel, guiado
por la mano del artista, intent6 captar, retener y plasmar en el lienzo. Pero nos Jalta la letra escrita y la palabra hablada, y el
cuadro, las mds de las veces, se convierte en un jeroglifico aparentemente indescifrable que ni siquiera intentamos entender.
Y asi, de esta manera, esta fuente de la historia contimia observdndonos mientras la contemplamos, ofreciéndonos toda su
subiduria, esperando que algin dia alguien se detenga sorprendido ante algiin pequerio detalle que a la mayoria ha pasado
desapercibido, y comience a descifrar sus enigmas.

La portada del nimero 3 de esta revista
corresponde a un fragmento de una obra
desconocida de Primitivo Alvarez Armes-
to, propiedad de un particular. Este cuadro,
Junto con otro que forma parte de la misma
coleccion, se reproducen en este articulo.
Observémoslos bien...

En uno de los lienzos, un hombre yace
bajo las garras de un oso mientras otro,
armado con una escopeta y un gran pe-
drusco, intenta llamar la atencién de la
bestia. Dos nifios asustados han engarriado
a unos chopos y contemplan la escena pre-
sas de pénico.

En el otro cuadro, un oso ataca a un
hombre que le apunta con una escopeta,
mientras dos hombres y dos nifios obser-
van despavoridos.

Imaginemos por un momento que de
estos 2 cuadros tan sélo el primero hubiera
llegado a nuestras manos, y que no tuvié-
ramos ni la mas minima idea de quién fue
el autor ni en que fecha y lugar se desarro-
llaron los acontecimientos (si es que no se
trata todo de una pura invencién). Por el
vestuario de los protagonistas, podriamos
suponer que la escena se desarrolla a fina-
les del siglo pasado o principios de éste ; y
poco mas. Ni siquiera el pais nos quedaria
claro ; el paisaje podria corresponder a
cualquier lugar..,

-, Seguro ?-. Fijémonos bien y recor-
demos los cuadros de escenas de caza (o
con participacién de fieras y alimafias) que
hayamos contemplado en otras ocasiones :
en cllos, el entorno es siempre de lo maés
agreste y oscuro o de lo mas espectacular,
ya sea para resaltar la tension y el peligro
de la situacidn, ya para terminar de ideali-

zar una escena de por si fantastica. Sin
embargo, en la obra que comentamos el
paisaje es muy real y no es salvaje, sino
que estd totalmente humanizado. Es mas,
el pintor no ha querido ocultar los detalles
e imperfecciones del terreno que normal-
mente cualquier artista omitiria : un monti-
culo de apariencia artificial a la izquierda ;
una valla medio derruida detras del caza-
dor ; arbolillos floridos y dispersos detras
de la valla ; un sendero que discurre para-
lelo al arroyo... Parece como si el autor
hubiera querido retratar con absoluta fide-
lidad un determinado lugar ; como si los
protagonistas no fueran sélo el hombre y la
bestia, sino también el lugar concreto en el
que sucedieron los hechos ; un lugar que el
pintor quiere que sea permanentemente
ubicable e identificable, por lo que nos ha
dejado un montén de pistas y referencias
en la obra ; y esto no se hace cuando uno
crea o inventa una escena, por lo que este
suceso tuvo que ocurrir realmente, aunque
todavia no sepamos donde...

LY si el tnico cuadro que hubiera lle-
gado a nuestras manos fuera el segundo?
Mirando detenidamente el lienzo nos en-
contrariamos de nuevo con cosas que apa-
rentemente no cuadran: la escena parece
pensada para mayor gloria y renombre de
algin afamado cazador de osos, o de un
simple cazador que en alglin momento de
su vida fue atacado por un 0so0 y supo
plantarle cara de manera decidida y re-
suelta, rodilla en tierra, con la tranquilidad
que da la confianza y seguridad en uno
mismo. Sin embargo, los hechos suceden
en campo abierto, con el oso viniendo des-
de lejos y sin que parezca estar acosado o

herido ; y no se ven oseznos en la escena...
Es como si atacara porque si, porque es
una fiera y es lo que hacen las fieras ; mas
todos sabemos que un oso que no se sienta
acorralado o malherido, o que no esté de-
fendiendo a sus crias, evita a los seres hu-
manos y al encontrarse con ellos se bate en
retirada... La conclusion (seguramente
precipitada) seria que estamos ante una
escena imaginaria encargada por un caza-
dor egocéntrico y presumido, y recreada
por un pintor con indudables dotes artisti-
cas, pero con escasos conocimientos del
comportamiento animal. Sin embargo, de
nuevo aparece el paisaje tremendamente
humanizado, con un antiestético monticulo
y un pueblo que se atisba en lontananza...

Mas hemos tenido la inmensa fortuna
que las dos obras hayan permanecido jun-
tas hasta nuestros dias, y vistas en su con-
Jjunto todo parece estar mucho mas claro :
se puede intuir lo que sucedid, y se con-
firma una vez mas que el pintor retraté el
lugar con absoluta precision y dejando un
mont6n de pistas, entre ellas su firma en
los dos lienzos : Primitivo Alvarez Ar-
mesto.

PRIMITIVO ALVAREZ ARMESTO

Confieso que hace apenas un afio no
conocia siquiera la existencia de Primitivo
Alvérez Armesto, ain tratandose (como
descubriria después) de uno de los pintores
leoneses mas importantes de este siglo. Ha
sido gracias a la siempre positiva y merito-
ria obra investigadora de D. Ramon Cami-
cer, que ha publicado recientemente un
libro de -titulo "E! pintor lecnés
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PRIMITIVO ALVAREZ ARMESTO",
como he llegado al conocimiento de la
obra y la vida del artista.

Nacido en el Bierzo en 1864 y falleci-
do en Buenos Aires en 1939, su vida trans-
currio entre su region de origen y las ciu-
dades de Ledn y Madrid, hasta que en el
afio 1910 emigro a la Argentina, de donde
nunca volveria. Su obra, aparte los cuadros
existentes en la Diputacién Provincial de
Leon y en el Museo del Prado, era practi-
camente ignorada, aun siendo de una cali-
dad extraordinaria. D. Ramén ha podido
localizar y sacar a la luz las reproducciones

HANS FRIEDICH GADOW

El viajero alemén Hans Friedich Ga-
dow (1855-1928) estudid ciencias natura-
les en las Universidades de Berlin y Jena.
En 1880 va a Inglaterra como profesor
adjunto de la seccion de zoologia del Mu-
seo Britanico de Londres. Convertido en
miembro de la Royal Society, visito el
Norte de Espaiia a finales del siglo pasado
recogiendo todo tipo de apuntes y observa-
ciones, que fueron plasmados en 1897 bajo
el titulo In Northern Spain, y que ha sido
traducido al espailol 100 afios después de

toda una multitud de gente alrededor de
aquella granja ; la osa, mientras tanto, ha-
bia huido. Pronto la descubrieron y, final-
mente, dispararon sobre ella a tan solo
doscientas o trescientas yardas de distancia
de la ciudad'

Parece claro que tantas similitudes no
pueden deberse a mera casualidad, y que
debe tratarse del mismo suceso, ocurrido a
doscientas o trescientas yardas de distancia
de Ponferrada’. Comprendemos asi que
efectivamente el animal se sentia acosado
y que Primitivo Armesto, que seguramente
no seria testigo presencial de los hechos

de unos 60 cuadros, y muchos retazos de
su ignorada vida. Pero por lo que se ve,
algtin que otro lienzo se le despisto...

4 okok ok ok kK

Si comparamos nuestros dos cuadros
con los que aparecen en el libro de D. Ra-
mon Carnicer, comprobaremos que su
calidad pictérica es bastante inferior a la de
aquellos, por lo que podriamos facilmente
deducir que debe de tratarse de obras per-
tenecientes a sus inicios como pintor. Si
asi fuera, los sucesos retratados habrian
acontecido a finales del siglo pasado en
alguin lugar de Ledn o de El Bierzo, sin que
posiblemente lo lleguemos a saber nunca...
Pero no estemos tan seguros.

su publicacién.

Curiosamente, cuando Gadow llega a
Ponferrada, visita el Instituto de la segunda
ensefianza, que contaba con una coleccion
de especimenes locales de historia natural
en un estado de conservacién bastante
decente. Y dice el autor textualmente:

‘El orgullo de aquella coleccion es una
enorme osa disecada. En el mes de marzo
del afio 1878 un grupo de personas que
estaban trabajando en el campo se cruzaron
con este animal y lo atacaron, valiente pero
imprudentemente, con sus hachas. La osa
se retiré a una pequefia granja ; cuando se
dio cuenta de que todavia la perseguian,
entré en combate :roded a un hombre con
sus garras, lo matd, e hiri6 gravemente a
otro en la mano. Los demas fueron enton-
ces en busca de ayuda a la ciudad. Se junté

(contaba apenas 14 afios de edad en aquel
momento), pintaria estos cuadros algunos
afios después, tal vez por encargo del pro-
pio cazador o por amistad con él, para tes-
timoniar un hecho tan relevante acontecido
en un lugar muy préximo a Ponferrada (a
unos 300 m de la ciudad, segin Gadow).
Pero seguimos sin saber quién era el caza-
dor ni el lugar exacto en el que ocurrieron
los hechos...

o e ok ok o ok ok

Y una vez més hemos tenido suer-
te, si es que la suerte existe: un berciano
enamorado de su tierra, de su historia y de
sus gentes, proporcioné recientemente a la
Asociacién Monte Irago una fotocopia de
un articulo publicado en una revista local
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hace algunos afios. En el mismo, el autor
nos habla pormenorizadamente de la muy
conocida 'Finca de San Blas', en Campo, y
dice textualmente lo siguiente:

'Era el orgullo de Campo y Ponferra-
da, ya que en un espacio relativamente
pequeiio, por su posicion y situacion, por
su gusto, por su cuido, paisaje, paraje,
eic., no se pudo concebir un conjunto tan
armonizado de todos los elementos. agua,
sol, arbolado, jardines, huertas, prados,
[frutales diversos, estanque, casa solariega,
molino, Castilletes, Mirador...

Por lo tanto, no es de extrariar que se
haya afirmado, como queda dicho, que era
"ol rincon mds hermoso de toda la Region"
(Adelino Yebra). Un protagonista, D. Pa-
ciano Ucieda Quiroga (...), (v ello) por dos
motivos : uno, por su conocida ascenden-
cia en el proyecto de la Finca; y otro, ac-
cidental, por ser protagonista de la muerte
del oso (...). Es sabida la fama y prestigio
de don Paciano en El Bierzo. En union de
su gran amigo don Daniel Alvarez Valdés,
proyectaron la creacion de la Finca de San
Blas, siendo él, por sus conocimientos, por
su imaginacion, por su recia voluntad y
por sus aficiones, el "factotum” de ese
proyecto reconocido por todos.

(...

El otro acontecimiento, dio también la
casualidad de realizarse en dicha finca, a
saber : alld por la década del afio mil
ochocientos setenta (...) se presentan en la
casa de D. Paciano unos chavales de
Campo, palidos, desencajados, sudoro-
50s...-jDon Paciano, un o0so que estd en
San Blas, viene hacia aqui! Seguidamente,
se pone una cazadora y polainas, coge una
escopeta, -de las varias que tenia-, y sin
pérdida de tiempo va hacia la finca (...),
consigue desplazarlo hacia un lugar mds
apropiado y visible (...), en donde lo enfila

y lo mata. El acontecimiento se propago
como la polvora (...). Se opinaba que el
o0so habia venido huido, perseguido y ato-
sigado de los montes cercanos y mds con-
cretamente de "la Cabrera". Era de buen
tamafio y una vez muerto fue entregado al
gabinete de Historia Natural del Instituto
de Enserianza Media Gil y Carrasco, en
aquella época llamado "Colegio de Segun-
da Enserianza"(...)".

El oso era el orgullo de la coleccion del
Colegio de Segunda ensefianza ; la Finca lo
era de Campo y Ponferrada. Pero para D.
| Paciano La Finca era mucho mas: el re-
sultado de sus desvelos y afanes, el pro-
yecto de su vida, su suefio hecho realidad.
Y en ella se enfrentd valientemente al ani-
mal y lo maté; un suceso excepcional en

un paraje extraordinario, digno al menos
de dos obras de un pintor de renombre.

Habiamos comenzado este articulo propo-
niendo una observacion detallada de un
cuadro y planteando una serie de hipotesis
y dudas més o menos razonables, que han
terminado conduciéndonos a la verdad:
qué pocas veces las circunstancias nos
permiten indagar y reconstruir esa historia
retratada que intenta atraer nuestra aten-
cidén con sus trazos mMaestros ; pero que
pocas veces también lo intentamos, pasan-

do de largo sin detenernos ante tantas pin-
celadas de memoria.



