REVISTA MURCIANA DE ANTROPOLOGIA, N° 8, 2002 Pacs. 193-246

Nuestra Seiiora de Copacabana,
una devocion andina patrona de

Rubielos Altos (Cuenca)
Su origen y difusion

Francisco B. Lujdn Lopez

En memoria de todos aquellos que han hecho
posible que durante mds de 325 afios haya per-
vivido esta devocion aqui.

1. INTRODUCCION!'

El estudio y analisis de la actualidad frecuentemente nos lleva al descubrimiento
de la Historia. El presente no se puede comprender y explicar sin desvelar algunos
de los misterios que oculta el pasado; para ayudar a entenderlo es necesario conocer
una serie de aspectos, a veces inmateriales, como son las devociones.

En Rubielos Altos, un pequeiio pueblo de la provincia de Cuenca, actualmente
cast deshabitado. el culto y devocién a Nuestra Sefiora de Copacabana todavia
constituye una de las tradiciones conservadas mds memorables. Es una singulari-
dad que conviene destacar, pues las primeras noticias escritas encontradas sobre
su altar se remontan al 8 de Octubre de 1680, por lo que se puede hablar de una
permanencia continuada constatada documentalmente, al menos, durante 325 anos.
que se cumplen ahora’.

I Este estudio no hubiera sido posible sin la colaboracién especial de mi madre. Maria Lopez
Ruiz. en cuya memoria permanecen todavia frescos muchos recuerdos de las personas. ritos. canciones y
hechos que se relatan en €l. También debo a Maria Jests Borrachero Rosado, mi mujer, las sugerencias
hechas cuando ha leido su borrador.

2 No tengo constancia de la existencia de su culto en su entorno geogrifico ni en la didcesis de
Cuenca.
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Segtin la documentacion consultada, en su Iglesia Parroquial fueron tres las
advocaciones de la Virgen que gozaron de la devocién de sus vecinos y contaron con
un altar propio en la antigua iglesia: La Virgen del Rosario, la Virgen de Guadalupe
y la Virgen de Copacabana.

Es significativo que alguna de estas advocaciones esté vinculada a América: La
de Copacabana a América del Sur, concretamente a zonas de las actuales Bolivia y
Peri, y la de Guadalupe a México®. Este aspecto hace reflexionar sobre la conquista
del Nuevo Mundo, su evangelizacién y el proceso de mestizaje religioso y cultural
desarrollado, proceso que a su vez nos transmite, en un viaje de ida y vuelta, una
venerable devocidn a la Santisima Virgen, implantadndose y tomando carta de natu-
raleza en un lugar tan aislado como debia ser entonces Rubielos Altos: una aldea
de Alarcén, cuya parroquia, bajo la advocacion de San Ildefonso, estaba anexa a la
iglesia de Villanueva de la Jara, y donde no hay constancia de que nadie hubiese
viajado al Nuevo Mundo con anterioridad al siglo XX.

Las fuentes documentales que pueden arrojar algo de luz para su estudio son
escasas, pues s6lo hay contados y breves datos en los libros parroquiales de Fabrica,
en los de Testamentos y Defunciones y en algiin otro documento aislado, incluso
de caracter privado, existiendo amplios periodos en los que no se encuentra una
sola referencia.

A lo largo del tiempo el culto de que fueron objeto estas advocaciones marianas
en Rubielos Altos ha sido desigual.

La Virgen del Rosario estaba colocada en un altar propio, para el que se hizo un
retablo barroco de columnas saloménicas rodeadas de sarmientos, pAmpanas y uvas
que fue destruido durante la Guerra Civil. Actualmente su imagen moderna se ubica
en una hornacina del muro del lado del evangelio, en el mismo lugar donde estaba
su altar, aunque no recibe ninguna liturgia especifica. Hay referencias a ella en los
libros de defunciones desde 1629. Ademas, contaba con una Cofradia que generd
documentacion propia, de la que se conserva un libro de cuentas.

Las otras dos, N*. S.* de Guadalupe y N.* S.* de Copacabana, gozaron de la
devocién de los vecinos de Rubielos Altos de forma paralela y coetidnea durante
un periodo de tiempo comprendido entre 1680 y 1790 aproximadamente. Tenemos
noticia de su existencia gracias a las mandas testamentarias que algunos vecinos
dejaron para cumplir a su fallecimiento.

La Virgen de Guadalupe tenia en su altar un cuadro con su imagen. Son pocos
los datos existentes sobre ella. La primera vez que aparece citada fue el 6 de Octubre
de 1679 y su devocién desaparecid practicamente sin dejar rastro a finales del siglo

3 Solamente existen referencias documentales. por ello. al no contar con ninguna imagen de
esta Virgen, resulta dificil precisar si su iconografia era la de la Virgen de Guadalupe, conservada en su
monasterio extremefio, o por el contrario se trataba de la Virgen de Guadalupe mexicana.
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XVIII. Hay constancia de que en 1788 se mandé retirar su altar, algo deteriorado
e indecente, que estaba situado en la pared del Norte, dejando en el muro sélo su
cuadro con una peana donde se pudieran colocar unos candeleros para velas. Pos-
teriormente ya no he vuelto a encontrar otras referencias a ella. Lo mds probable
es que en algin momento también se retirara el cuadro, cayendo paulatinamente
en el olvido.

En cuanto a la Virgen de Copacabana, cuya primera noticia data del § de Octubre
de 1680, es preciso decir que, a pesar de las grandes lagunas documentales existentes,
ha sido la tnica a la que se ha mantenido el culto y devocidn hasta la actualidad.
Ignoro dénde estaba situado su altar en la antigua iglesia. En la actual, construida
en 1907, la imagen de la Virgen de Copacabana presidia el templo desde un lugar
privilegiado situado en el taberndculo del altar mayor, en el llamado cascardn. Tras
la reforma del presbiterio llevada a cabo hacia 1963, al haber desaparecido aquel,
lo hace desde una hornacina situada en el frente del presbiterio y recibe un culto
extraordinario, al ser considerada la patrona del pueblo, celebrandose fiestas en su
honor el segundo domingo del mes de Noviembre. La antigua imagen fue destruida
durante la Guerra Civil, siendo la actual una réplica de aquella, realizada unos afios
después.

Buscar las raices de la devocién a esta Virgen, una de las mds conocidas de
América del Sur, en un lugar tan aislado como debia ser Rubielos Altos en el siglo
XVII, constituye un reto enormemente sugestivo y motivador que permanece sin
resolver todavia.

En el estudio se intenta una aproximacién a los origenes de la imagen en
Rubielos, y dar a conocer diversos aspectos de su culto y devocién. Para ello
considero necesario aportar algunas notas sobre el origen y el culto a la Virgen
de Copacabana en Sudamérica.

2. LA VIRGEN DE COPACABANA, UNA DEVOCION SUDAMERICANA:
SU ORIGEN

Su origen hay que situarlo en la Cordillera de los Andes, en la peninsula de
Copacabana, en el lago Titicaca, una regién del Virreinato del Perd, actualmente
perteneciente a Bolivia, pero situada en la orilla mas proxima al Peri. Aquélla era
una tierra aymara, dominada en la época de la conquista por los Incas.

4 Archivo Parroquial de Rubielos Altos. (En adelante A.P.R.A.) Libro de testamentos y defunciones
n®1: 1673-1757. 9v: Inscripcidn de la defuncion de Alonso Lopez. fallecido el 8-10-1680.
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Aunque no es nuestro objetivo descifrar la etimologia del topénimo Copacabana,
recogemos brevemente diferentes andlisis que se han realizado del término, en los
que se pueden apreciar una serie de elementos comunes y similares®.

Para J. Pedraza Arpasi la palabra Copacabana es de origen aymara. Al parecer
proviene de las palabras ghupax = azul y ghawaria = observar. Por ello su transcrip-
cién literal seria «observar el azul». Sin embargo, segilin este autor, el origen mds
aceptado es quta= lago y ghawaria = observar. En su opinion estas palabras serian
interpretadas por los espaiioles al transcribir las palabras quechuas y aymaras quta=
copa. Con ello Qutaghawariia se convierte en Copacabana.

Gregorio Martinez proporciona otra etimologia. recogida del agustino Alonso
Ramos Gavilan, de quien dice que «dominaba el quechua y el aymara: kopa = Piedra
preciosa; cabana = lugar donde se ve (esa piedra preciosa)».

Por su parte, Cristébal Serna Sdnchez sefiala que la palabra proviene de dos
palabras aymara-keswa: Kgupac = azul precioso y Kgawana = que se ve (mirador
del azul precioso). Kota = lago, y kjhuana = que se ve (mirador del lago)».

Efectivamente, Copacabana tenia una ubicacién privilegiada a la orilla del lago
y era considerada como un lugar sagrado por los aymaras. Los incas respetarian
aquellos lugares sagrados en las cercanas islas del Sol y de la Luna con sendos
templos solares. Segiin Teresa Gisbert, también era el nombre de un dios acuético
del lago Titicaca, representado como una deidad antropomorfa con cola de pez, que
era la personificacion del lago®.

La llegada de los espafioles supuso la implantacién del cristianismo sobre las
antiguas creencias indigenas que fueron eliminadas al imponerse la fe catélica, aunque
no desaparecieron totalmente y a veces se produjo un sincretismo y una transfor-
macion. Asi el culto a la Pachamama (Madre Tierra) se asimilaria y transformaria
en la Virgen Marfa. Allf nace la leyenda de la imagen milagrosa de la Virgen de la
Candelaria de Copacabana a finales del siglo XVI, desde donde se difundiria por
otros lugares de Sudamérica.

Aquel territorio habia sido incorporado a la Orden de Santo Domingo de Chucuito
en 1565 para ser evangelizado, construyendo alli la iglesia bajo la advocacién de
Santa Ana. En el afio 1569 el Virrey Toledo expulsé a los dominicos de los pue-
blos riberefios y entregé Copacabana a sacerdotes seculares. Fue entonces cuando

5 PEDRAZA ARPASL. J.: «Copacabana Carioca, Copacabana Aymara» www.aymara.org/facto.html|
MARTINEZ. Gregorio: Fernando de Valverde un cldsico peruano olvidado. Ed. Revista Agustiniana.
Madrid 2000. pag. 42.

SERNA SANCHEZ, Cristobal: Tiempo. espacio e historia de Copacabana. Ed. Infinito. Bolivia
2002, pag. 30.

6  GISBERT, Teresa: «El idolo de Copacabana. La Virgen Maria y el mundo mitico de los aimaras».
Yachay. Afio 1. n° 1. Enero 1984, pag. 25-39. Universidad Catélica de Bolivia. Cochabamba.

MESA FIGUEROA. José de y GISBERT DE MESA. Teresa: «Arte [beroamericano desde la Colo-
nizacién a la Independencia». Summa Artis. Historia General del Arte. Vol. XXVIII. Espasa-Calpe.
Madrid 1985, pag. 343-344.
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Francisco Tito Yupanqui tall6 la imagen de la Virgen, como se verd. Posteriormente
los Padres Agustinos se establecieron en Copacabana el 16 de Enero de 1587, per-
maneciendo hasta 1826, cuando fueron expulsados por el Mariscal Antonio José de
Sucre. Tras varios anos atendido el Santuario por el clero secular, desde 1894 hasta
hoy su custodia estd a cargo de los Franciscanos’.

Sobre el origen y la historia de la Virgen de Copacabana son varias las versiones
existentes. transmitidas a partir de las publicaciones de Alonso Ramos Gavildn,
Antonio Calancha, Francisco Valverde. etc., todos agustinos criollos, en las que a
veces se entremezclan fechas, datos, hechos y leyendas diversas, aunque todas ellas
tienen en comin y como protagonista la figura del indio Francisco Tito Yupanqui
que modela una imagen de la Virgen y que tras muchas vicisitudes, en las que no
es ajena la intervencion divina, logra que finalmente sea colocada en el Altar mayor
de la iglesia de Copacabana el 2 de Febrero de 1583, festividad de Nuestra Sefiora
de la Candelaria.?

Segtn la tradicidn, en el pequefio pueblo de Copacabana, junto al lago Titicaca,
donde habia diversos santuarios religiosos incas. los indigenas estaban divididos en
dos grupos los Anansavas y los Urinsayas, que, aunque ya estaban cristianizados
(pues. como dijimos, los dominicos habian predicado el Evangelio y su parroquia
estaba dedicada a Santa Ana) muchos permanecian todavia ligados a sus antiguas
tradiciones. La sucesién de unos afos con heladas, malas cosechas y otras calami-
dades hicieron pensar a los indios en buscar los favores de la nueva religién, de
forma que paliara sus problemas. Por ello. los Anansavas pensaron crear una cofra-
dia bajo la advocacién de la Virgen de la Candelaria, cuyo culto habia llegado con
los dominicos. a lo que se opusieron los Urinsayas que pretendian que la cofradia
estuviera bajo la advocacion de S. Sebastian. Por lo que surgieron diferencias y
disputas entre ambos grupos.

2.1. El indio Francisco Tito Yupanqui, autor de la imagen’

Es el escultor mds conocido de Bolivia del siglo XVI, ignorandose muchos
aspectos de su vida. Al parecer, naci¢ a mitad del siglo. hacia 1550-1560, y sintié

7 ELIAS. Fr. Julio Maria, O.EM.: «La mamita de Copacabana y su santuario» Yachay. Universidad
Catolica de Bolivia. Cochabamba. Afio 1. n° 1. Enero 1984. Pdg. 40-55. En estas paginas el autor realiza
un recorrido por la historia del Santuario desde su época cristiana hasta la actualidad

MESA. José de y GISBERT. Teresa: Monumentos de Bolivia. Editorial Gisbert, La Paz 4* Edicién
2002. pags 46-51. Existe discrepancia en cuanto a las fechas citadas en ambas publicaciones.

8 UYARRA CAMARA. P Benigno: «Devocién mariana de los Agustinos en el Peri». Revistu
Didspora. Anuario Misional. n° 9 1987-88. Valladolid 1988, paginas 20-23.

9  FRANCOVICH. Guillermo: Tito Yupanqui, escultor indio. Aqui aparece recogida la breve nota
autobiogrifica que escribié Tito Yupanqui. en las que relata todo Jo referido a la elaboracion de la Virgen
de Copacabana. http://ensayo.rom.uga.edu/antologia/XXA/francovich.

LECTA: Francisco Titu Yupanqui. www.enciclopediacatolica.com
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una decidida vocacion artistica que explica en unas notas autobiogréficas, escritas
con dificultad en espaiiol, afectado por la sintaxis quechua, como sefialan J. Mesa
y T. Gisbert. Falleci6 hacia 1608, siendo lego agustino en la ciudad de Arequipa.
(Segtin otros fallecié en 1616)'°.

Era un indio perteneciente al grupo de los Anansaya. Al parecer tenia ciertas
inquietudes artisticas tanto por la escultura como por la pintura. aunque carecia de
pericia técnica. Defendié que la imagen de la Cofradia de la Candelaria presidiera el
Altar Mayor de la Capilla de Copacabana. Concibi6 la idea de realizar una imagen
de la Virgen, para que, contando con ella, fuera mas fécil establecer la Cofradia.

Ayudado por su hermano, (Felipe, segin unos, o Alonso, segiin otros,) realizé
en arcilla una imagen de la Virgen de 1 vara de alta. Aunque debié salirle tosca y
poco agraciada, fue colocada a un lado del altar por el Parroco, el Padre Antonio de
Almeida. Cuando éste abandoné Copacabana, se hizo cargo de la iglesia el bachiller
D. Antonio Montoro, quien, al ver la imagen tan tosca y desproporcionada, mandé
quitarla del altar, arrinconandola en la sacristia.

Sintiéndose humillado por este hecho, acompafiado por su hermano Alonso,
marché a Potosi, donde maestros espaiioles de escultura y pintura surtian la demanda
de imdgenes para las iglesias locales, con la intencién de aprender las técnicas pre-
cisas. Entré a trabajar en el taller del maestro Diego Ortiz, donde adquirié cierto
dominio del arte de la escultura y preparacién de la madera.

En su voluntad de realizar una imagen de la Virgen digna de veneracién, buscé
por las iglesias una que le pudiera servir de modelo. La encontré, al parecer, en la
Virgen de la Candelaria de la Iglesia de Santo Domingo de Potosi, una escultura
espafiola que habia sido llevada por los misioneros, y cuyas facciones, grabadas
en su memoria, le sirvieron de inspiracién para su obra. Con los conocimientos
escultdéricos adquiridos, decidié comenzar su ejecucion, pero antes de emprenderla
mandé celebrar una misa en honor de la Santisima Trinidad, para obtener la bendi-
cién divina, segun relata en su nota autobiogréfica.

Posteriormente, en 1582, se instalé en La Paz, donde el pintor Vargas se encon-
traba dorando el retablo de la primitiva iglesia de S. Francisco. Tito Yupanqui trabajé
como ayudante del dorador a cambio de que le policromara la imagen de la Virgen
que habia tallado.

MESA FIGUEROA, José de y GISBERT DE MESA, Teresa: «Arte Iberoamericano...». Pdg.
399-402.

ELIAS, Fr. Julio Maria, O.FEM.: Op. cit. pigs. 43-46.

QUEREJAZU. Pedro. «El arte barroco en la antigua Audiencia de Charcas, hoy Bolivia». Barroco
Iberoamericano de los Andes a las Pampas. Ed. Lunwerg S.A. Barcelona 1997. Pag. 150-151 y 157.

10 Discrepan las distintas fuentes bibliograficas al respecto. GARCIA ALVAREZ César: «Literatura
y Arte. Francisco Tito Yupanqui, O.S.A., Escultor Virreinal» Revista Agustiniana Volumen XXV, n°® 76-77.
Pédg. 196. Indica que habia ingresado en el convento de Cuzco en 1600 y muri6 en 1616, en Arequipa.
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En el proceso de elaboracidn surgié todo tipo de contratiempos y de impedimentos
en los que la imagen resulté varias veces rota y de forma milagrosa recompuesta,
como se narra en distintas historias.

Terminada la obra, el resultado fue maravilloso y marché a con ella Copacabana,
donde pudo entronizar definitivamente su imagen de la Candelaria el 2 de Febrero
de 1583, celebrandose una procesion.

Su iconografia representa la Purificacién de la Virgen, pues, como establecia la ley
mosaica, toda mujer que habia tenido un hijo varén debia ir al templo a purificarse
pasados 40 dias, portando una vela y dos tértolas como sacrificio.

La imagen, de casi 1 metro de altura, aparece de manera frontal con ciertos rasgos
indigenas y serena majestad. Sostiene al Nifio con el brazo izquierdo, mientras que
con la mano derecha porta la candela y una cestilla con dos palomas. Presenta cierta
tosquedad, rigidez y actitud hierdtica, con la mirada baja, sin alcanzar, en opinidn
de Rodriguez de Ceballos, los cdnones de belleza clasicos!!. El Nifio es mucho més
dindmico y con su actitud parece querer escapar de los brazos de su Madre. (Ldmina
1) Posteriormente, los fieles la revistieron de costosos vestidos y joyas que ocultan
su tosquedad, dejando ver sélo su rostro. (Ladmina 2).

Esta imagen entroncaba con la tradicién indigena en cuanto a los materiales
empleados —maguey— y la técnica de realizacién'?, mientras que por su estilo
estaria relacionada con los cdnones y proporciones de la escultura espaiiola de la
época, que fueron divulgados como modelos por las imdgenes que acompafiaban a
los misioneros, influidas por las de artistas espaiioles como Montaiiés o Gaspar de
la Cueva. Se puede hablar por tanto de un arte mestizo.

Para alojar aquella imagen Francisco Jiménez de Siguenza construy6 una iglesia,
levantada, segiin J. Mesa y T. Gisbert, sobre los edificios que habian estado dedicados

11 RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, Alfonso: «Usos y funciones de la imagen religiosa en los
Virreinatos Americanos.» Los Siglos de Oro en los Virreinatos de América 1550-1700. Catdlogo de
la Exposicidn celebrada en el Museo de América. Noviembre 1999-Febrero 2000. Madrid. 1999. pég.
94-95.

12 El maguey es una planta cactdcea, similar a la pita y al dgave. Para realizar la escultura se utili-
zaban los tallos de las flores. Estos troncos tienen la corteza dura y el corazén blando y ligero. Primero
se hacia una estructura liviana, uniendo con cola varios troncos de maguey secos, que formaban el alma
de la obra; después se tallaba parte de] mismo con cuchillos, gubias u otros objetos cortantes para darle
la forma bésica a la obra: posteriormente alrededor se modelaba el cuerpo de la imagen con fibras, pasta
de maguey y estuco, que se recubria con telas y estuco, siendo finalmente dorada y policromada. El
resultado era una imagen, un objeto artistico poco pesado y facilmente transportable. En otros lugares
y culturas se utilizé el maiz para realizar las imédgenes, empleando sus cafas y hojas para la estructura,
modelando después con pasta de médula del maiz.

GARCIA ALVAREZ, César: «Literatura y Arte... Pags. 168-172 y 177-181.

MESA FIGUEROA, José y GISBERT de MESA, Teresa: «Arte Iberoamericano...» Pag. 399-400.

QUEREJAZU, Pedro: «El arte barroco ... Pag. 155-157.

También relata esta técnica de trabajo fray Andrés de San Nicolds, como veremos mds adelante.



200 Francisco B. LUIAN LOPEZ

LAMINA 1. Bolivia. Imagen de N°. S° de Copacabana realizada por Francisco Tito Yupan-
qui.
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LAMINA 2. Bolivia. Imagen Vestida de N°. S. de Copacabana realizada por Francisco Tito
Yupangui.
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al Sol en Copacabana, a donde llegaban los peregrinos incas antes de pasar a la isla
Titicaca'®. Afios mas tarde, los agustinos construyeron la capilla Mayor entre 1614
y 1618. El conjunto que rodea la iglesia se comenzé a levantar en 1631. En 1637
estuvo en aquella comunidad el fraile agustino y poeta Fernando de Valverde, a quien
se atribuye el disefio del atrio y parte del complejo del santuario que la envuelve.
Después, el Conde de Lemos, Virrey de Lima, apoyé moral y materialmente la
construccion de la Basilica desde 1669, inaugurdndola en 1678'“. Posteriormente
ha sido constantemente enriquecida hasta la forma en que se encuentra hoy, a pesar
de que durante el siglo XIX le requisaron muchas joyas y riquezas, siendo uno de
los santuarios mds concurridos de Bolivia y el altiplano peruano.

3. LA DIFUSION DE SU CULTO Y DEVOCION:
3.1. La difusion de la imagen en Hispanoamérica

La imagen adquirié pronto fama de milagrosa, incluso, desde el mismo momento
de su realizacién, dotdndola de una aureola sobrenatural, aspecto que fue potenciado y
difundido por los criollos. Se decia que en la composicién y policromia de la imagen
habfa intervenido la mano divina, proporcionandole, a pesar de la inexperiencia de
su escultor, la belleza que tiene. Por tanto, se puede considerar en cierto modo una
imagen aeiropoietas. Esto, unido a la rdpida difusién de los milagros y extraordi-
narios favores recibidos por quienes se encomendaban a ella como intercesora ante
las malas cosechas, desastres naturales, enfermedades, problemas y dificultades de
todo tipo, etc., hizo que en numerosos lugares se quisiera contar con una imagen
como aquélla y se pusieran bajo su proteccion.

La devocién a la «Virgen de la Candelaria de Copacabana» se extendié réapi-
damente por el Virreinato de Perd, por lo que fue reproducida, copiada e imitada
numerosas veces, mas de 27, dice Rodriguez de Ceballos. Muchas de ellas imita-
ciones en pintura, representada como un «trampantojo a lo divino» con vestidos y
joyas que la asimilan a un idolo dorado®.

13 MESA, José de, y GISBERT. Teresa: Monumentos de Bolivia., pag. 46-51.

MESA FIGUEROA, José de y GISBERT de MESA, Teresa: «Arte Iberoamericano...». Pag. 327 y
siguientes.

14 No existe unanimidad en la bibliograffa consultada respecto a la cronologia aportada por los
distintos autores para datar los hechos.

ELIAS, Fr. Julio Maria. O.EM.: Op.cit. Pag. 49.

OCHOA., Rubén: «La Virgen de Copacabana es potosina». Desde el alma de mi pueblo. Revista
cultural y de Turismo. Afio 1, n° 1. Copacabana, Febrero 2002. pag. 9-13.

SERNA SANCHEZ, Cristébal: Op cit. P4g. 45, 46,

15 RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, Alfonso: Op cit. P4g. 95.
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El mismo Francisco Tito Yupanqui realiz6 una imagen para el santuario de la
Virgen de Cocharcas, encargada en 1598 por el indio Sebastidn Quimichi tras unos
milagros que extendieron su devocion; otra fue realizada para Pucarani, y a Tucu-
mén se envib otra, al parecer, desaparecida. En la iglesia de San Lazaro de Sucre,
se encuentran restos de otra imagen suya. En la Parroquia de Yotala en Chuquisaca,
existe otra, firmada por el indio Diego Quispe Inca. Asi mismo se le rendia culto en
Nuestra Sefiora de Copacabana de Guia, en Lima.

A su vez, en muchos de estos lugares la Virgen de Copacabana continuaba reali-
zando milagros que incrementaban su devocion y expansién. Asi por ejemplo, el 28
de Diciembre de 1591, la imagen de N S* de Copacabana de Lima sudé durante
4 horas y, como certificé Santo Toribio de Mogrovejo, «se llenaron dos célices de
aquel sobrenatural licor»'¢,

La difusién que su devocién adquiri6 asi como la fama alcanzada por los milagros
atribuidos a su intervencidn, hizo que se generalizara su culto en América. En este
sentido, Gregorio Martinez sefiala que Reinaldo de Lizdrraga decia que no habia
ciudad desde la Ciudad de los Reyes hasta Potosi donde no hubiera una capilla de
Copacabana. Afios mds tarde, en 1638, el Padre Calancha escribia en su obra que
« es rara la ciudad o villa de esparioles, y singularmente pueblo de indios que no
tenga capilla, cofradia, altar o iglesia de la Madre de Dios de Copacabana»"'.

También en zonas més alejadas, como en la Quebrada de Humahuaca, en Argen-
tina, se rinde culto a la Virgen de Copacabana en el cerro de Punta Corral (Jujuy) a
4.300 metros de altitud. All{ la Virgen se aparecié a un pastor. Este amojon6 el lugar
con unas piedras para no olvidar su ubicacién. Cuando volvid, sélo habia quedado
una que se parecia a la Virgen, y con ella partié hacia Tumbaya, mostrandosela al
cura del lugar, quien se la pidié para tenerla bajo su custodia. Sin embargo, al dia
siguiente la piedra habia desaparecido y, buscdndola, la encontraron en el lugar donde
se apareci6 al pastor. Los lugarefios interpretaron que la Virgen queria quedarse alli
y construyeron una capilla, celebrandose todavia su fiesta.

También pasaria a Brasil, donde la introduccién de su devocion se vio facili-
tada por la anexién de Portugal a la corona espafiola en 1580. Esta devocién fue
impulsada hacia 1745, cuando un monje benedictino, Antonio Desterro Malhiero,
atrapado en una tempestad marina cerca de Rio de Janeiro clamé a Nosa Senhora
de Copacabana, prometiéndole restaurar una pequefia capilla que existia y divulgar
su devocion, convirtiendo aquel lugar en un centro de peregrinacién.

16 BENITO, José Antonio: Aurora en América (Maria, estrella de la primera y de la nueva evan-
gelizacion). http://www.peridismocatolico.com/archivo/b030115/08.htm

BENITO, José Antonio: Santo Toribio y su devocién a Maria. www. arzobispadodelima.org/stori-
bio/san devocion.htm

17 MARTINEZ, Gregorio: Op. cit., pag. 44.
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A Panamd llegé su imagen en 1640, llevada por el Padre Juan Teves Manrique.
También llegd a Valdivia (Chile), donde se erigié un santuario, llevada por fray Miguel
de Aguirre, quien la trajo a Espaiia en 1652, segiin sefiala Gregorio Martinez'®.

3.2. La influencia de las publicaciones en su difusion:

En la expansién de la devocién a la Virgen de Copacabana tuvo especial impor-
tancia la difusion realizada a través de la edicién impresa de obras literarias que
narraban y divulgaban su historia, los favores y milagros a ella atribuidos. Ediciones
realizadas generalmente por miembros de la Orden de San Agustin, que adquieren
una extraordinaria importancia no sélo por su dimensién literaria o histérica, sino
también por el valor que, como instrumento, ejercieron en la evangelizacién y pro-
pagacion de la fe, pues, ademas de la historia de la Virgen y sus milagros, gracias a
la utilizacién de los grabados que iluminaban sus paginas, se difundi6 su iconogra-
fia, multiplicando su imagen. Por ello la imagen grabada y las estampas religiosas
adquieren trascendencia como fuente documental.

La primera edicién impresa que vio la luz fue la del Padre agustino Alonso Ramos
Gavilan «Historia del Célebre Santuario de Nuestra Sefiora de Copacabana y sus
milagros e invencion de la santa Cruz de Carabuco», publicada en Lima en 1621.
En 1618 fue a Copacabana, recogiendo las noticias mds importantes. Su crdnica es
considerada por Teresa Gisbert la més fiel y solvente respecto al Santuario. En ella
ya se incluye por primera vez la imagen de la «Virgen Candelaria de Copacabana».
Se trata de un grabado anénimo donde, bajo unos cortinajes que se recogen a los
lados, aparece la Virgen de pie sobre una peana con un querubin, con el Nifio Jesis
en el brazo derecho y el cirio encendido en el izquierdo. Va vestida con un manto
que forma una composicién triangular, que se repetird con ligeras modificaciones
en la iconografia posterior.

En 1638 se public6 en Barcelona la obra del agustino Antonio Calancha, «Coro-
nica moralizada del Orden de San Agustin en el Perii», en la que también dedica
una parte importante al Santuario. Una segunda parte se publicé en 1653.

Poco mas tarde, en 1641, se imprimié en Lima la obra realizada por el Padre
Fernando Valverde «Santuario de N. Sefiora de Copacabana en el Peri. Poema
Sacro...» En él se inclufa también un grabado de la imagen, situado en la ante-
portada del libro. Fue realizado por fray Francisco Bejarano, asi mismo agustino,
constituyendo, segin Ricardo Estabridis, la estampa religiosa mas representativa del
siglo XVII y el primer grabado firmado conservado del Peri'®. Parece inspirado en

18 MARTINEZ, Gregorio: Op. cit., pag. 44.

19 ESTABRIDIS CARDENAS. Ricardo: El grabado en la Lima Virreinal. Documento Histérico
v Artistico. (Siglos XVI-XIX). Universidad de San Marcos. Lima 2002, pag. 103 y 107 // «El grabado
colonial en Lima» Anuario de Estudios Americanos. Tomo XLI. n° 4]. Sevilla 1984 pag. 265-266.
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el que aparece en la obra de Ramos Gavildn. Sin embargo, aunque la composicion
de la imagen es similar, la ubicacién de la candela y el nifio estd invertida, como
sefiala Estabridis. También ha reducido su tamafio, apareciendo en la composicién
otras figuras y elementos.

3.3. La expansion de su culto en Espafia y Europa:

Hubo una serie de factores que propiciaron que la devocién a Nuestra Sefiora de
Copacabana se divulgase pronto en Espafia. Por una parte, hay que tener en cuenta
la fama alcanzada por sus numerosos milagros, unida a lo exético de su origen, pues
se trataba de una nueva advocacién surgida en el Nuevo Mundo. Por otra parte,
el espiritu contrarreformista, surgido tras el Concilio de Trento, que intensificé la
veneracion a la Virgen y los santos. También, la difusién impresa de su historia,
milagros y devociones, a la que hemos aludido, y la llegada de imégenes, traidas
como recuerdo de aquellas lejanas tierras por numerosos espafioles a su regreso
de América. Ademds, la ligereza del material en que estaba realizada facilitaba su
transporte, y su peculiaridad técnica la hacia ser valorada como una obra artistica,
rara y exclusiva.

Cabe pensar que algunos de los numerosos lugares donde se le rendia culto en Amé-
rica fueran a su vez centros de difusién, haciendo llegar a otros territorios las imagenes
y la devocién a la Virgen de Copacabana, sin que procedieran necesariamente desde
el Santuario de Copacabana en Alto Peni, y desde alli llegaran mds tarde a Espaiia y
al resto de Europa. Por ejemplo, en Toxeiras —Viveiro— (Lugo) la Virgen se conoce
como «N?®. §%. de Copacabana y Guia». Seria necesario conocer la cronologia vy el
lugar del que proceden las diversas imédgenes a que haremos mencién mds adelante
para determinar los nicleos de irradiacién y establecer su red de difusion.

Al parecer, su culto llegé a Espaiia con el criollo agustino fray Miguel de Aguirre
en 1652, cuando vino acompafiando, como capelldn, al marqués de Mancera, virrey
del Peri®. Su llegada a Madrid fue decisiva para la expansién del nuevo culto en

20 Segiin recoge Teresa Gisbert en su estudio «El idolo de Copacabana ...». Pdg. 27, 32 y 38. Fray
Miguel de Aguirre habia nacido en Chuquisaca, profesé en los agustinos en los que ocupé diferentes
cargos de responsabilidad. como Director de la Universidad de San Marcos. Prior de los Conventos de
La Plata y Lima, Calificador del santo Oficio. en Roma fue propuesto como Obispo de Ripa, etc ademds
escribi6 diversas obras y realizé algunas fundaciones.

RAMOS SOSA, Rafael. Virgen de Copacabana. Catalogo de la Exposicién «Los Siglos de Oro en
los Virreinatos de América. 1550-1700». Museo de América. Madrid, 23 Noviembre 1999 - 12 febrero
2000. Pagina 348. Ficha pieza 106.

MARTINEZ, Gregorio: Op cit. pig. 44. Sefiala que habia reunido a varios indianos residentes en
Madrid y fundé la cofradia de Copacabana, erigiendo una capilla en el colegio de Diia. Maria de Aragén,
llamado de la Encarnacién, también puso otro cuadro en el Convento de Recoletos, y posteriormente
erigié un cementerio para indianos venidos a menos, donde fue enterrado en 1664.
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Espafia, pues probablemente desde alli se extendi6 su devocién a otros lugares de
la Peninsula.

De ello daba cuenta pocos afios después el padre fray Andrés de San Nicolds,
agustino descalzo, en su obra «Imagen de N. S. de Copacavana portento del nuevo
mundo, ya conocido en Europa», publicada en Madrid en 1663. En ella, ademds
de relatar multitud de milagros y dar cuenta de su expansién por Espaiia, Portugal,
etc., dice que el Padre agustino fray Miguel de Aguirre habia traido una imagen
«tocada» a la misma de Copacabana, es decir, una copia fiel de la original, y la habia
puesto en el Colegio agustino de Dofia Maria de Aragén, cercano al Palacio Real, al
parecer, en la Capilla del Cristo de la Buena Muerte. Posteriormente, habia llevado
otra imagen de Copacabana al Colegio agustino de Alcald de Henares e indica que
también habia fabricado la suntuosa Capilla que se habia levantado en el convento de
San Agustin de Madrid (cercano a la actual Biblioteca Nacional), donde habia sido
colocada la imagen, copia de la existente en Pert, el 21 de Noviembre de 16622,
reproduciéndola en un grabado (ldmina 3).

Aquel mismo afio, 1663, se publicd el libro de Antonio de Leén «Compendio del
origen y milagros de la Imagen de N.S. de Copacabana, Patrona del Reyno del Peri.»

En 1776, D. Antonio Ponz se hace eco de la presencia de la Virgen de Copacabana
en la iglesia del antiguo convento de Agustinos Recoletos de Madrid, diciendo «La
capilla de Copacavana es una de las mds adornadas en la Iglesia de que vamos
tratando, asi como es uno de los principales objetos de la devocion en Madrid la
imagen de nuestra sefiora, que en ella se venera con este titulo. La traxo de América
Fr. Miguel de Aguirre, religioso de esta orden, refiriéndose por cosa prodigiosa que la
ejecutase un Indio imperito, a similitud de otra que habia en un sitio de la América,
llamado Copacavana.»*. En su honor, en algin momento recibi6 el nombre de Paseo
de Copacabana el actual Paseo de Recoletos que transcurria delante de é€l.

Otra imagen habia sido puesta en el Convento de San Felipe el Real, en la Puerta
del Sol de Madrid®.

El interés por esta imagen también llegé a otras partes de Europa, como recoge
en su obra fray Andrés de San Nicolds, dando cuenta en su prologo de la llegada de
una imagen de Copacabana a Roma. Imagen que habia sido expuesta en el hospicio
de San Ildefonso, con tal ostentacién que habia suscitado la piedad del Duque de
Sermoneta, D. Francisco Caetano, quien mandé hacer una réplica (un trasunto, dice

21 SAN NICOLAS, fray Andrés de: Imagen de N. S. de Copacavana portento del nuevo mundo,
ya conocido en Europa» Madrid, 1663.

22 PONZ, Antonio. Viage de Espafia. Tomo V. Madrid y Sitios Reales.1794. Edicién 1972 pag.
49.

23 ITURBE, Antonio: «Patrimonio Artistico de dos conventos de la Orden Agustiniana en Madrid:
San Felipe el Real y Dofia Marfa de Aragén» X Congreso Internacional de Historia de la Orden de San
Agustin. Madrid 1997. Edicién Institutum Historicum Agustinianum. Roma 1998. Volumen 1 pags. 355
y 411y 413.
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el texto) para su palacio, recibiendo maravillas de Dios desde entonces, como consta
por la informacidn hecha en la Villa de Cisterna en 1660.

Unos afios antes, en 1656, se habia publicado en Roma el libro de Hipdlito
Marraccio «De Diva Virgene Copacabana in peruano novi mundi regno celeberrima.
Liber Unus.»

Al parecer, hubo otra imagen en Turin, en el Convento de Agustinos Descalzos,
conservandose un grabado italiano en la Biblioteca Nacional de Paris, que reproduce
la caracteristica imagen triangular, con amplia capa y un dosel de cortina, yendo
coronados la Virgen y el Nifio?.

N.8SDP CoI’ACAVANA JcIO:RerolrtwAsmttnor 1l
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LAMINA 3. Imagen de Ntra. Sra. de Copacavana (grabado impreso en el libro de fray Andrés
de S. Nicolds. Imagen de Ntra. Sra. de Copacabana... Madrid 1663).

24 QUEREJAZU LEYTON, Pedro: «Iconografias marianas locales y la pintura de imagenes durante
el siglo XVIII en la Audiencia de Charcas» Barroco Iberoamericano. Territorio, Arte, Espacio y Sociedad.
Sevilla 2001. Tomo I, Pag. 423. Segtn el autor, este grabado demuestra que antes de 1600 ya habia una
imagen de Copacabana en Turin, desconociéndose su paradero.



208 FraNcisco B. LUIAN LOPEZ

La iconografia de Nuestra Sefiora de Copacabana se encuentra en diversidad
de formas, soportes, materiales y funciones. Sin pretender ser exhaustivo, se puede
hacer referencia a altares portatiles o capillitas (La Rioja, Navarra, Madrid); imége-
nes de bulto (Rubielos Altos, Ceclavin, Muros de Nal6n, Toxeiras, Sevilla), grabado
(Madrid y Calatayud) o pintura (Basilica de la Macarena de Sevilla). También se
construyeron algunas capillas y ermitas en su honor.

En cuanto al 4mbito en que se desarrollan y la funcién que ejercen, unas imé-
genes entran dentro de una religiosidad colectiva, como imagen piiblica de culto en
parroquias y ermitas, abiertas a todos, mientras que otras se encuentran en un dmbito
mas restringido, por su ubicacidn en el interior de la clausura de los conventos, o
por su caracter individual o familiar, como devocién privada e intima. Estas suelen
ser de reducidas dimensiones, siendo colocadas en capillas, oratorios o aposentos
privados.

3.3.1. La devocién en el ambito privado

Un ejemplo de su difusién en el dmbito privado lo encontramos en el escritor
D. Pedro Calderdn de la Barca, que era devoto de esta imagen y tenia un pequeifio
retablo abridero, una capillita, con esta Virgen en su domicilio, como consta en el
inventario de liquidacion de sus bienes®. Ademds, entre sus obras literarias, compuso
«La Aurora en Copacabana», publicada en 1672, donde alude a hechos histdricos
de la conquista del Peri en distintas etapas y narra la historia de aquella primera
imagen realizada por Francisco Tito Yupanqui*®. El conocimiento que tenia Calderén
de América no procede de una experiencia personal directa, sino que proviene del
que aportaron los cronistas, historiadores y viajeros que llegaron a Espafia. Se des-

25 ARBETETA MIRA, Letizia: «Espacio privado: La casa de Calderdn. «Museo del discreto» en
Calderén de la Barca y la Espaiia del Barroco. Catalogo de la exposicion del ITI Centenario de Calderén
de la Barca. Biblioteca Nacional. del 16 junio al 15 agosto, Madrid. 2000 pag. 67 y 370. Se incluye
el inventario que dice «Pesa un relicario de plata, con dos puertas entornadas. cinceladas. y con una
imagen de Nuestra Senora de Copacabana dentro, | marco, 1 onza y | ochava: monta a la ley 74 (reales
de Plata)». Para ilustrar este aspecto se expuso la capillita conservada en el monasterio de Agustinas
Recoletas de Pamplona. del que hablaremos después.

26 La obra fue publicada por primera vez en 1672, incluida en la «Quarta Parte de Comedias Nuevas
de don Pedro Calderon de la Barca....» Madrid. por Joseph Ferniandez Buendia. a costa de Antonio de
la Fuente. 1672. Hubo una segunda impresién en 1674.

ASZYK. Urszula. En su estudio «La puesta en Escena en La Aurora en Copacabana» en Caldercn
2000. Homenaje a Kart Reichemberger en su 80 cumpleafios. Actas del Congreso Internacional 1V
Centenario del Nacimiento de Calderon. Universidad de Navarra, Septiembre 2000. Kassel. Edicion
Reichenberger. 2002. Volumen II pag 49, recoge la idea de que la obra al parecer fue representada en
Madrid, segtin Dixon, 1998, en 1662: segin Zugasti. 2001, en 1669 y segiin Engling. 1994, en 1761.
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conoce la fecha concreta de su composicién, lo que ha dado lugar a varias hipétesis
sobre la fecha en que fue escrita?’.

En este mismo &mbito de la religiosidad privada, Javier Nadal ha recogido en
Murcia, a través del estudio sistemdtico de testamentos, dotes nupciales, inventarios
y particiones entre los afios 1700 y 1725, la presencia de una imagen de la Virgen
de Copacabana y otra de la Virgen de Guadalupe®.

También se conoce alguna capilla anexa a la casa de algiin indiano que proba-
blemente trajera la imagen a su regreso de América. Tal es el caso de la Capilla de
Copacabana en Muros de Nalén (Asturias) de la que hablaremos mads tarde. Algo
similar es lo que ocurrié con la ermita de Copacabana en Toxeiras (Lugo).

Dentro de este contexto de devocién privada y de literatura popular y piadosa,
también se puede contemplar la divulgacién de hojas impresas sueltas con oraciones,
en las que frecuentemente se inclufa un grabado de la imagen. Un ejemplo lo consti-
tuye el impreso suelto publicado en Barcelona en 1688: «Los gozos de la milagrosa
Virgen de Copacabana que se cantan en su capilla en el convento de Santa Monica
desta ciudad de Barcelona»®.

27 VALBUENA BRIONES, Angel: D. Pedro Caldercn de la Barca. Obras Completas. Tomo L.
Editorial Aguilar. Madrid 1959, pag 1357-1359. Incluye «La aurora en Copacabana» dentro de los Dramas
histéricos de la Historia Moderna, Pdg. 33. Otros autores lo consideran un drama con intencionalidad
teoldgica. Valbuena Briones, en la nota previa de su edicién, pagina 1357, piensa que estaria escrita entre
1653 y 1661, fecha dada como probable por W. Hilborn en su obra «A Chronology of the Plays of P.
Calderdn de la Barca», Toronto. 1938.

GARCIA ALVAREZ, César: «Op. Cit. pag. 162, da cuenta de la discrepancia existente en cuanto a
las fechas. Asi recoge que Ricardo Rojas sitia la fecha de 1651, mientras que T. Medina la ubica en 1672.
Y dice que conviene conocer bien las fechas para verificar qué autores pudieron servirle de fuente, pues
la edicién de la «Crénica Moralizada del Orden de San Agustin del Perti», del Padre Antonio Calancha,
que incluye referencias al santuario de Copacabana y que pudo ser la fuente de la Tercera Jornada no es
la 1* parte. publicada en Barcelona en 1638, sino la 2°, publicada en Lima en 1653.

Por su parte. Teresa Gisbert. en su estudio «El Idolo de Copacabana...», pag. 27. dice que quien
mejor pudo informar para su obra sobre Copacabana a Calderdn. fue el agustino Miguel de Aguirre,
cuando vino a Madrid.

ASZYK. Urszula: Op cit. pag. 58 y 59. también aporta distintas citas para su aproximacion cronolégica
y dice que la obra pudo ser concebida en dos periodos distintos: uno entre 1650-51(Valbuena Briones,
1977), entre 1660-63 (Engling. 1994), e incluso 1667 (Hernandez Araico, 1996).

28 NADAL INIESTA., Javier: «La escultura en el dmbito doméstico murciano (1700-1725)» Ima-
fronte n® 15. Murcia 2001-2002. Pag. 183-203. Agradezco a D. Javier Nadal la amabilidad que ha tenido
al facilitarme los siguientes datos que concretan los aportados en su estudio. La Virgen de Copacabana
a que hace referencia aparece en el inventario realizado tras la defuncién de Doiia Blanca Rocamora y
Molins, esposa de Juan Andrés Panes, regidor de Murcia. el 5 de Mayo de 1711, resultando beneficiaria
su hija Isabel Ruiz. Se trataba de una escultura de yeso en una urna de plata con puertas. (Archivo His-
térico Provincial de Murcia. Protocolo n°® 3670, folio 323 y siguientes).

29 GARCIA MARCO, Francisco Javier. «Un impreso suelto: los gozos de la milagrosa Virgen de
Copacabana» Cuadernos de Aragon, n° 25. 1999 pag. 163-170.
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LAMINA 4. C"alatayud. Grabado de N° $* de Copacabana, incluido en «Los Gozos de la
milagrosa V. de Copacabana. 1688». (A partir del publicado en Garcia Marco, Fco.: op.
cit., pdg. 169).

En él, ademds de una composicion de abalanza que concluye con una oracion, se
reproduce un grabado de la Virgen existente en el convento de Agustinos de Santa
Ménica de aquella ciudad. (Lamina 4) Este sigue la iconografia de la imagen vestida
con un gran manto, que le proporciona la caracteristica forma triangular, difundida
a través de los grabados de la obra de Ramos Gavildn y Fernando Valverde. Segiin
relata el autor del estudio, aparecié como una hoja suelta en un protocolo notarial
de Calatayud, lo que nos puede dar idea de la difusién alcanzada por este tipo de
publicaciones, fomentando la divulgacién de su devocion e iconografia.

Probablemente esté relacionada con ella una obra lirico-religiosa escrita en cata-
ldn, realizada por José Colomer, «Goigs en llaor de la Mare de Deu Copacabana
(Candelera) venerada a la Parroquia de Sant Josep (Santa Monica) de la ciutat
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de Barcelona», de la que solamente he encontrado la referencia bibliografica, sin
conocer la fecha de su edicién®.

Retablito abridero. Propiedad privada. Madrid

Se trata de un retablito o capilla abridera de reducidas dimensiones (22 x 12,7
x 5 cm.). Tiene un cardcter portdtil. Al parecer estd realizado en maguey. El panel
central, resaltado por su ornamentacién superior, tiene la estructura de un retablo,
organizado en tres calles con tres cuerpos. Ocupando la calle central destaca la imagen
de la Virgen de Copacabana, tocada con una corona y cubierta por un gran manto
que le proporciona la caracteristica forma triangular, sostiene al nifio en el brazo
izquierdo y en la mano derecha porta una vela. Bajo ella, en lo que corresponderia
al primer cuerpo del retablo, estd representada una custodia. Las reducidas calles
laterales estan divididas a su vez en distintos cuerpos ocupados por imagenes de
santos. En cuanto a las puertas estdn divididas en dos niveles, con representaciones
de santos.

Estuvo presente en la Exposicién Universal de Sevilla de 1992 en el Pabelln
de la Santa Sede. Cristina Esteras lo sitia a finales del siglo XVII, realizado en el
Alto Perd®.

3.3.2. La Virgen de Copacabana en los Conventos

Asi mismo goz6 de devocién en el interior de los claustros conventuales, en los
que se ubicaron algunas imagenes en altarcitos portétiles y relicarios.

Monasterio de Agustinas Recoletas de Pamplona

Entre las piezas conservadas existe un retablo portdtil con la Virgen de Copaca-
bana. Es de plata laminada, relevada, cincelada e incisa, madera pintada, maguey y
estuco dorado y policromado. Se presenta como un triptico de reducidas dimensiones
(26 x 16,5 cm.). En el panel central, enmarcada por unos cortinajes que forman una
especie de dosel, aparece la Virgen de Copacabana, tocada con una corona y cubierta
por un gran manto. Siguiendo la iconografia caracteristica, sostiene al nifio en el
brazo izquierdo y en la mano derecha porta una vela. Se levanta sobre una peana con
tres querubines y la media luna, en la que esta inscrita la advocacién. Las puertas
aparecen divididas en su interior en tres niveles, ubicando en cada uno de ellos la

30 GARCIA ALVAREZ, César: Op. Cit. P4g. 165.

31 ESTERAS MADRID. Cristina. Catdlogo: La Iglesia en América: Evangelizacion y Cultura.
Pieza 189. Pag. 246. Exposicion Universal de Sevilla 1992. Catdlogo del Pabell6n de la Santa Sede.

QUEREJAZU. Pedro: «EI arte barroco... Pdg. 155-157. También se reproduce en la lamina 56.
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imagen pintada de un santo. Su cronologia se sitda a finales del siglo XVII y parece
que su lugar de origen fue la zona andina del Alto Per.

Esta pieza estuvo expuesta en la exposicién del III Centenario de Calder6n de
la Barca, que tuvo lugar en el afio 2000 en la Biblioteca Nacional.*?

Convento de Santa Elena de Najera

En la clausura del convento de monjas clarisas de Santa Elena en Nijera, La
Rioja, se conserva un altar portatil, una capillita concebida como un triptico de 0,91
x 0.455 x 0,125, cerrado con dos puertas. Cuando las hojas de las puertas estén
abiertas su anchura es de 0,91. Realizado en plata cincelada y repujada, presenta
un extraordinario barroquismo. El panel central tiene la forma de un retablo estruc-
turado en tres calles y con tres cuerpos, ubicandose la imagen de Nuestra Sefiora
de Copacabana en la calle central y bajo ella una especie de tabernaculo expositor
con una custodia. Las calles laterales estdn ocupadas por imdgenes de santos. Las
puertas a su vez estdn divididas por su parte interior en tres pisos ocupados con
diferentes iméagenes de santos.

Este altarcito fue realizado en Pert, de donde salié en 1749, como un regalo
del Virrey del Perd D. José Manso Belasco y Torres para su hermana Doiia Inés,
natural de Torrecilla de Cameros y abadesa del citado convento. Ella mand6 hacer
una vitrina en 1751, como indica el texto que la acompafia. «La mandd hacer Ynes
M? Manso Belasco y Torres, natural dela Villa de Torrecilla de Cameros y Abadesa
actual en este de Santa Elena para colocar Este oratorio de Nuestra Sefiora de Copa
Cabana que embio su Hermano El Excelentisimo Sefior Don Joseph Manso Belasco
y Torres, Caballero del Orden de Santiago, Teniente General de los Exércitos de
Su Magestad, Vizconde de Fuente Tapia y Conde de Super Unda, Gobernador que
fue del Reino de Chile y Virrey actual del Reino del Piri. Afio de Milsetecientos y
Cincuenta y Uno»®.

32 Calderon de la Barca y la Esparia del Barroco. Catdlogo de la exposicion del 111 Centenario
de Calder6n de la Barca. Biblioteca Nacional, del 16 junio al 15 agosto, Madrid. 2000 pdg. 238-239.
370). En este catdlogo se indica que posiblemente serfa parecido el relicario de Copacabana que posefa
Calderdn. Ver nota 25.

33 AA.VV.Inventario Artistico de Logroiio y su Provincia La Rioja. Yolumen 3. pagina 67. Minis-
terio de Cultura. Madrid 1985. Este retablito u oratorio de plata estuvo en la Exposicién Universal de
Sevilla de 1992 en el Pabellon de la Santa Sede. Catélogo: La Iglesia en América: Evangelizacion y
Cultura. pieza 190. Pag. 247. Estudio: Cristina ESTERAS MADRID. Actualmente estd presente en la
Exposicion: La Rioja Tierra Abierta: Ndjera. Legado Medieval. Catdlogo de la Exposicién, 2005. pag.
197.
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LAMINA 5. Sevilla. Monasterio de la Madre de Dios. Imagen de N° S§°. de Copacabana.

., pdg. 349).

(Fotografia: los siglos de oro..
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Monasterio de la Madre de Dios de Sevilla

Una imagen de bulto redondo de N® S* de Copacabana, también realizada en
maguey y lienzo policromado, se encuentra en el Monasterio de la Madre de Dios de
Sevilla, donde, al parecer, llegé procedente de México, durante el siglo XIX, traida
por unas monjas que hufan de la revolucion. Se cree que fue realizada hacia 1617
en Alto Perd (Bolivia). Sus dimensiones son 100 x 47 x 25. (Lamina 5).

Rafael Ramos Sosa, en el comentario realizado a la obra sefiala su hieratismo,
donde predomina la visién frontal, propia de una imagen de culto que esta situada
en un altar.

Destaca el rostro sonriente con su mirada baja, de serena majestad, enmarcado
por un tocado de cuidada simetrfa. El drapeado de los pafios y la cinta del talle otor-
gan cierto movimiento a la imagen en la que el nifio aparece presentado de forma
més natural y movida, con los pies cruzados y bendiciendo con una mano. Guarda
cierta relacién con la imagen de Francisco Tito Yupanqui. Se refieren a ella J. Mesa
y T. Gisbert, atribuyéndola a Sebastian Acostopa Inca, posiblemente formado en el
taller de Tito Yupanqui*.

3.3.3. Ermita de Nuestra Sefnora de Copacabana en la aldea de Toxeiras
(Landrove), en Viveiro (Lugo)

También tenemos constancia de la existencia de la ermita de Nuestra Sefiora de
Copacabana en la provincia de Lugo, en Viveiro, en la aldea de Toxeiras (Landrove).
Seguin Carlos Nuevo Cal®, por deseo del matrimonio formado por el Capitan Fran-
cisco Fernandez Vitorio y su esposa dofia Inés Fernandez da Bouza, el 9 de Junio
de 1688 tuvo lugar, ante el escribano Andrés Galea Peiia, la constitucién, dotacién y
fundacién de una ermita junto a su casa de morada, bajo la advocacién de N*, S° de
Copacabana y Guia, para lo que fue necesario contar con la aprobacién del obispo
de Mondoiiedo. Entre los argumentos empleados por el matrimonio para conseguirlo
estaba su ubicacién junto a un camino muy transitado, hecho que indudablemente
fomentaria su devocién, pues, ademas, en aquella feligresia no existia otra ermita.
A fin de asegurar la permanencia del culito, (con la obligacién anual de decir una
misa rezada el dia 8 de Septiembre, por la que se deberia pagar al cura la cantidad

34 RAMOS SOSA, Rafael: «Ficha de la pieza 106. Virgen de Copacabana». Catdlogo de la Expo-
sicion los Siglos de Oro de los Virreinatos de América 1500-1700. Museo de América. Madrid 1999.
Pdg. 348 y 349.

MESA, José de y GISBERT, Teresa: «El Arte Ibero americano.... Pag. 402.

35 NUEVO CAL, Carlos: «Nosa Senora de Copacabana en Landrove unha devocién andina»
Semana Santa 2004. Xunta de Cofradias de Semana Santa de Viveiro. Lugo 2004. P4ag. 81-88.
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de tres reales) mantener y conservar el edificio con la decencia debida, la dotaban
con algunas tierras y rentas.

Al parecer, segtin el autor, la decisién de su creacion se debe al pasado militar
de la familia del capitdn Francisco Ferndndez Vitorio en el Alto Peru, de donde
trajeron una imagen de la Virgen, ubicdndola en sus posesiones de Landrove. Este
hecho manifiesta el espiritu contrarreformista en el que se desarrolla y potencia el
culto a Maria con nuevas devociones venidas de América.

Afios mds tarde, en 1873, los herederos de la familia fundadora decidieron tras-
ladar la ermita a otro lugar «mds ventilado y decente», lo que se llevé a cabo en
1878. Su emplazamiento actual esta situado junto a la carretera Viveiro-Cabreiros,
junto al burgo de Cristo de Toxeiras. Allf se conserva en una hornacina del retablo
una pequeiia imagen que responde en lineas generales al modelo de Nuestra Sefiora
de Copacabana divulgado por los grabados: Se levanta sobre una peana con cabezas
de querubines, cubierta por un gran manto que le otorga un aspecto triangular, con
el Nifio Jesds en el brazo izquierdo, mientras que en la mano derecha porta una
vela.

Todavia se mantiene vivo el culto que se celebra con toda solemnidad el 2 de
febrero, dia de la Candelaria. Los dias previos a la festividad, a partir del 25 de
Enero, tiene lugar un novenario, con el rezo del Santo Rosario, novena y misa. El dia
de la fiesta el rito religioso comienza con la bendicién de las velas, o las candelas,
después se realiza la Santa Misa y termina con la procesién, portando en andas una
imagen moderna mds ligera que la antigua que preside la ermita. Se pone fin a la
celebracién entonando la Salve como despedida.

3.3.4. La Virgen de Copacabana de la ermita de Nuestra Senora del
Encinar. Ceclavin. Caceres

En la ermita de Nuestra Sefiora del Encinar en Ceclavin (Céceres) también
existe una imagen de Nuestra Seflora de Copacabana de reducidas dimensiones,
pues aproximadamente s6lo tiene unos 12 cm. de altura, sobre una peana, en cuyo
frente figura la inscripcién identificativa «N®. S* de Ccabana». Estd ubicada en una
hornacina sobre el retablo de San Jos€. Es una pequeiia escultura de bulto redondo
enormemente sencilla y con un carécter popular que reproduce el esquema compo-
sitivo de la Virgen cubierta por un gran manto, con el Nifio en el brazo izquierdo
(Lamina 6).

Segin la tradicion, José Sanchez Bustamante, natural de Ceclavin, marché
a América y a su regreso trajo esta imagen de la Virgen de Copacabana,
retirdndose a un lugar apartado, el desierto de San Pablo, donde habia una
pequeiia ermita. Al parecer, posteriormente su familia construyé la actual,
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LAMINA 6. Ntra. Sra. de Copacabana, Ermita de Nira. Sra. del Encinar. Ceclavin (Cdceres).
(Fotografia: Francisco B. Lujdn Lopez).
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bajo la advocacion de la patrona, Nuestra Sefiora del Encinar, trasladando su
ubicacién’.

Aunque no recibe ningiin culto especial, esta imagen se encuentra vinculada a
la leyenda del Cristo de la Encina de Copacabana, representado con una interesante
iconografia en el retablo, realizado hacia 1760. En €l se narra el milagro del indio
Tupac cuando, tras agredir con un hacha el tronco de una encina, aparece Cristo
crucificado, dejando a la vista las rodillas y los pies ensangrentados, zonas donde
se habia arrancado la corteza del 4rbol, y al lado un indio arrodillado y arrepentido,
empuilando un hacha.

Segiin la leyenda, José Bustamante habia marchado a América y tenia una
hacienda en Copacabana, donde vivian y trabajaban dos jovenes indios: Tupac y
Zupanqui, a los que quiso convertir al catolicismo. Zupanqui acept6 de buen grado,
recibiendo el nombre de Miguel, pero Tupac, enamorado de la hija de Bustamante,
se resistié. En la hacienda habia una encina que con el tronco y las ramas tenia forma
de cruz y bajo ella enterré José Sanchez Bustamente a su esposa cuando murid. Una
noche Tupac, con el dnimo de cortarla, para hacer dafic a su amo, comenzé a dar
hachazos en ella, apareciendo en su tronco unos pies ensangrentados. Levanté de
nuevo el hacha y golped un poco mds arriba y al saltar la corteza ocurrié 1o mismo
a la altura de las rodillas.

Ante esto, alzo la mirada y vio la imagen de Cristo crucificado en el tronco de
la encina y, cayendo de rodillas, exclamé: {Creo en Cristo, quiero ser bautizado!

Tupac se bautizd, recibiendo el nombre de Marcos, y Bustamante le entregé la
mano de su hija. Miguel se dedicé a propagar la nueva fe entre los incas y levanté
el santuario de Copacabana. Pasados los afios Bustamante regresé a su pueblo natal,
deseando vivir como un ermitafio, por lo que su familia construy6 la Ermita del
Encinar, donde vivid hasta su muerte.

En esta hermosa leyenda y venerable tradicién, como en toda leyenda popular,
se mezclan hechos reales con otros que son producto de la fantasia y carecen de
veracidad histérica acomodandolos a un entorno exético a la vez que cercano. Para
los nombres de los protagonistas indios, se recurre a utilizar unos que resultan tipi-

36 Agradezco la informacion amablemente transmitida por don Juan Maria Sdnchez Rosado y por
don Esteban Serrano Rosado en las conversaciones mantenidas al respecto asi como el acceso a biblio-
grafia local y fotografias de las imdgenes citadas.

ROSADO, Julio: Bosquejo Historico de la Villa de Ceclavin. Caceres 1927, pag. 43-44, 67-69.

ROSADO VIDAL, Severiano: Ceclavin. Su vida y su folklore... 1973, pag. 203-204.

SERRANO MONROY, Natalia: E/l Cristo de Copacabana. Las reducciones jesuiticas del Paraguay.
Fotocopia del trabajo mecanografiado, inédito, presentado al programa «Ruta Quetzal», Cédceres 1994.
Agradezco la amabilidad que ha tenido al facilitarme una copia para su consulta.

AA.VV: Inventario Artistico de Cdceres y su Provincia. Tomo I pag. 69-71 Ministerio de Cultura.
Madrid, 1989.

http://www.arrakis.es/ninos/folkclore/folkclore.htm
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cos, como son Tupac y Zupanqui, probable transformacién de Yupanqui. También
a una ubicacién geogréfica lejana al situar la accién en Copacabana, donde uno de
los personajes de la leyenda construye su Santuario, idea muy distinta a la realidad,
como hemos visto anteriormente, asimismo, podemos considerar impropia de la
boténica riberefia del lago Titicaca la presencia de especies arbéreas como la encina,
caracteristica de otras latitudes mds cercanas a Extremadura, donde se emplaza la
Ermita del Encinar. Se desconoce en qué momento se ubican los acontecimientos
que se describen en la leyenda, no obstante la referencia a que el retablo se realizé
hacia 1760, permite (a falta de otros datos) establecer parcialmente su cronologia.

En cualquier caso, al margen de la leyenda mds o menos fantéstica, lo impor-
tante es el hecho de su implantacién y la difusién popular que alcanza la devocién
de Copacabana. Pues como me comunicé Esteban Serrano Rosado, en la zona
extremefia existen varias representaciones similares del Cristo de la Encina, (entre
ellas en la iglesia de S. Mateo, de Céceres; en Valencia de Alcantara, en la iglesia
de Rocamador y en la de San Vicente de Alcédntara, de Badajoz).

3.3.5. La Capilla de Copacabana de Muros de Nalon. Asturias

En Muros de Nalén, Asturias, en el barrio del Villar existia también una capilla
de N §°. de Copacabana, que actualmente se encuentra en ruinas, reducida a un
montén de escombros en los que se levanta alguna de las paredes, sin techo ni tejado,
creciendo en lo que era su interior drboles y maleza®.

Los datos conocidos de esta capilla se deben a las investigaciones realizadas
por D. Félix G. Fierro®. Este, basdndose en el escudo que corona el retablo de
la capilla, considera posible que, (como a finales del siglo XVII fue arzobispo de
Charcas D. Juan Queipo de Llano, en cuya demarcacidn se encontraba el Santuario
de Copacabana), algiin personaje oriundo de Muros relacionado con el arzobispo
trajese a su regreso la imagen de la Virgen y construyera en su finca la casa y la
capilla. El autor intenta profundizar mas en la investigacién, aportando algunos datos
para consolidar su hipétesis.

Posteriormente la propiedad cambié de duefio durante el siglo XIX. En la capilla
se celebraba la romeria anual uno de los primeros domingos de Julio, acudiendo a
ellos los vecinos de la zona, que también asistian al rezo del Santo Rosario y a la

37 CABAL VIESCAS, Arturo José: Arte por Concejos, Muros de Naldn, Pravia y Soto del Barco.
Cajastur, 2005. pag. 28, 29.

38 FIERRO, Félix G.: Muros de Nalon. Apunte geogrdfico e historico de la villa de Muros de
Nalén y el puerto de San Esteban de Pravia con alguna noticia particular de la parroquia de Santa M
de Muros. Instituto de Estudios Asturianos. Oviedo 1953, pag. 153-155.

Agradezco a D. José Maria Selgas y a dofia Teresa Baez Borges las gestiones realizadas para obtener
informacién al respecto.



NUESTRA SENORA DE COPACABANA, UNA DEVOCION ANDINA PATRONA DE RUBIELOS ALTOS (CUENCA) 219

misa dominical hasta que, al parecer, hacia 1910-1920 se abandond el culto, pues
la capilla amenazaba ya con derrumbarse.

Segiin Garcia Gonzalez, su actual propietario, era una capilla de planta rectan-
gular de reducidas dimensiones, que estaba anexa a la casa en la que se integraba,
con acceso directo desde su planta alta a la tribuna, situada en el muro opuesto al
presbiterio. Alli permaneci6 el retablo barroco de madera tallada sin dorar ni policro-
mar hasta el primer tercio del siglo XX, cuando la ruina de la capilla era inminente,
entonces fue retirado y guardado en la panera de la finca. Afios después en la década
de 1950 fue adquirido por el parroco de Muros y trasladado a la Capilla del Espiritu
Santo, también en Muros de Nalon, donde actualmente se encuentra. En cuanto a
la imagen de la Virgen, el mismo autor indica que fue adquirida por un vecino de
Cudillero, permaneciendo en propiedad privada®.

3.3.6. La imagen de la Virgen de Copacabana del Retablo de la Hispa-
nidad en Ila Basilica de La Macarena. Sevilla

Una de las ultimas imdagenes que probablemente se haya incorporado a la
iconografia de N®. S° de Copacabana es una pequefia pintura ubicada en el banco
del retablo de la Hispanidad de la Basilica de la Macarena, en Sevilla, ocupando
el lugar correspondiente en el lado de la epistola. En este retablo, alrededor de la
Virgen de Guadalupe, obra de Joseph Mota en 1703, se encuentran algunas de las
advocaciones marianas mds importantes de Hispanoamérica pintadas por el artista
sevillano Luis Encina. El Retablo fue bendecido en 1959 por el cardenal Bueno
Monreal. Se construyé en agradecimiento de la Hermandad de la Macarena a los
donativos que realizaron las distintas naciones sudamericanas para la reconstruccién
de la Basilica hacia 1949.

4. LA VIRGEN DE COPACABANA EN RUBIELOS ALTOS:

Como ya se dijo, la Virgen de Copacabana preside actualmente la iglesia desde
una hornacina situada en el frente del presbiterio y recibe un culto propio al ser
considerada la patrona del pueblo, celebrandose su festividad de forma solemne: la
vispera con luminaria y repique de campanas; y el dia de la fiesta con misa propia
y procesién.

39 GARCIA GONZALEZ, Juan José: «Capilla de Copacabana. Muros de Nalén» La Ilustracion
Asturiana. Ao 11 n® 5. 2002. Incluido en El Arte en los concejos de Muros de Nalon, Pravia y Soto del
Barco. Curso de iniciacion a la Historia de sus monumentos. Cajastur. Oviedo 2004. pag. 167-169.
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4.1. Devocién y culto a la Virgen de Copacabana en Rubielos Altos

Como dijimos al principio, buscar las raices de su devocién constituye un reto
que permanece sin resolver todavia. En estas lineas intentaremos desvelar las razones
y la forma en que se implanté y se desarroll6 su culto hasta la actualidad.

Son muchas las incégnitas existentes respecto a cémo y cuando llegé la imagen
de la Virgen de Copacabana y la forma en que se estableci6 su culto y devocién, pues
la documentacidn consultada no permite conocerlo. Sin embargo, se ha mantenido
por tradicién oral que fue llevada a Rubielos Altos por un fraile natural del pueblo,
del que se ignora todo: su identidad, filiacidn, etc.

Hipotéticamente, se podria pensar que, como en otros casos que hemos visto
(Muros, Ceclavin o Toxeiras), un hijo del pueblo marcharia a América y traeria de
alli la imagen, como un regalo espléndido de aquellas lejanas tierras para su pueblo,
pero se desconoce si hubo algin vecino de Rubielos que emprendiera durante el
siglo XVII el viaje a las Indias.

También es probable que la imagen llegase a través de algiin convento, donde
hubiera profesado algun religioso natural del lugar. En este sentido se conectaria con
la tradicién oral que no se ha podido constatar. Este convento quiza seria de agustinos,
Orden a la que estuvo muy vinculada la difusion de la imagen y su devocion, como se
ha visto anteriormente. Cerca de Rubielos existian entonces conventos de agustinos en
Cuenca, Requena, Castillo de Garcimufioz y Campillo de Altobuey, el mas pr6ximo.
Sin embargo la relacién con este ditimo parece dudosa, pues su fundacién es contem-
poranea a la primera referencia escrita que existe en Rubielos Altos a la devocién a
la Virgen de Copacabana®. Ademds, si esto fuera asi, sorprende que en la zona no se
conozca la existencia de esta misma advocacion ni de sus imagenes.

Otra posibilidad es que alguien, influido por la expansion de su devocién y fama
de sus milagros, la hubiese adquirido en algin taller y la llevase a la iglesia de
Rubielos Altos, tomando allf carta de naturaleza pocos afios después de su llegada
a Espafia.

Asi pues, desconociendo como llega a Rubielos Altos, la primera referencia
documental encontrada que constata su presencia estd fechada el 8 de Octubre de
1680, en la inscripcion correspondiente a la defuncién de Alonso Lépez, incluida en
el libro de Testamentos y Defunciones*'. Como ya se dijo, algunos vecinos dejaron

40 VINAS ROMAN, Teéfilo: Agustinos en Cuenca. Edita. Diputacién de Cuenca. Cuenca 1998/
«Agustinos en Cuenca» Libro de la Venerable Hermandad de la Soledad. Ed. Diputacién de Cuenca,
1997. pdg. 63-94. // «Conventos Agustinos en Cuenca» Conventos Agustinos. X Congreso Internacional
de Historia de la Orden de San Agustin . Madrid 1997. Roma 1998. Pag. 931-957.

ESTRADA ROBLES, Basilio: Los Agustinos ermitaiios en Espafia hasta el siglo XIX. Ed. Revista
Agustiniana. Madrid 1998. Pag. 380, 384 y 127.

41 Archivo Parroquial de Rubielos Altos. (En adelante A.P.R.A.) Libro de Testamentos y Defunciones
n® 1: 1673-1757. Inscripcion en el folio 9v.
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dispuesto en su ultima voluntad que se dijeran misas por su alma en el Altar de la
Virgen de Copacabana, o que se entregaran determinadas limosnas para su culto.

Estas referencias son importantes, pues por una parte indican que en la iglesia
ya habia un espacio, un altar, destinado especificamente para darle culto y en él
habria una imagen, un cuadro o, al menos, una estampa. No obstante, pese a la
indefinicién documental y por razones que después se dirdn, consideramos que
seria una escultura.

Y por otra, nos informa sobre la rapidez con que se transmitié y propagé la
devocion a N* §* de Copacabana, pues, si se tiene en cuenta que el Padre Miguel de
Aguirre trajo a Madrid la primera imagen en 1652, cuando vino acompaiiando como
capelldn al marqués de Mancera, encontramos que 28 afios después, en 1680, ya
estaba establecida y con altar propio en Rubielos Altos. Ademas es una de las mas
antiguas de las que tenemos referencia entre las diversas imdgenes que conozco.

No son muchos los datos localizados en la documentacién parroquial. De los
nueve que hemos encontrado, cinco estdn situados en los afios finales del siglo XVII
y cuatro en el siglo XVIII, probablemente por la influencia de su cercana implan-
tacién en la parroquia. Es necesario considerar el cardcter incompleto de las series
documentales del siglo XVII conservadas en el Archivo Diocesano de Cuenca, por
lo que ignoramos si se produjo alguna alusién anterior*.

También, hay que tener en cuenta que no todos los asientos de defunciones fueron
realizados con el mismo grado de informacién, pues en unos se detalla el nimero de
misas que se dirfan en cada altar y cémo se debian de repartir las limosnas, mientras
que en otros solo se indica el mimero y el alma por quien se debian decir. Esto se
produce a partir de 1697, pues va desapareciendo la costumbre de inscribir en el libro
el altar donde se celebrarian las misas encargadas por los vecinos, figurando solamente
el numero de ellas y la intencién por quien se encomendaban (por su alma, por la
de su esposa o esposo, padres, etc.). Desconozco la razén, quizd porque no fueran
indicadas con el suficiente detalle o por que el presbitero encargado de inscribirlas en
el libro no lo consider6 necesario. Excepcionalmente, se alude a algiin altar o altares.
Asi, por ejemplo, en la inscripcién del Licenciado D. Martin de Toya, presbitero del
lugar, fallecido el 13-3-1764, se dispuso que durante su entierro ardiesen 12 velas
en cuatro altares. No se indica cudles, aunque probablemente fueran los de Nuestra
Sefiora del Rosario, de Guadalupe, de Copacabana y del Santo Cristo, que serfan
los existentes entonces en la parroquia, ademds del Altar Mayor®.

En cualquier caso, estos escasos datos son importantisimos, pues permiten cons-
tatar y tener una referencia cronoldgica concreta como punto de partida para ubicar

42 Archivo Diocesano de Cuenca. Seccion Parroquias. Libro 2678. Libro de Testamentos, Matrimo-
nios y Bautismos de Rubielos Altos. 1629-1665. Este libro es una recopilacién de partidas de Bautismo.,
Matrimonios y Defunciones cosidas de forma desordenada y entremezcladas. Ademas hay que observar
el vacio documental existente durante un periodo de ocho aiios, entre 1665 y 1673.

43 A.PR.A.: Libro de Testamentos, n° 2: 1758-1851, fol. 9v.
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la existencia de esta advocacién de la Virgen. Un culto que, a pesar de las lagunas
documentales existentes y que no aparece reflejado en la documentacidn escrita, ha
seguido manteniéndose vivo entre las generaciones de vecinos de Rubielos Altos
hasta la actualidad, constituyendo uno de sus referentes vitales.

En el analisis sistemdtico de las inscripciones de las defunciones llevado a cabo
para este estudio, se recogen muchas referencias a diversos altares de ésta u otras
parroquias, conventos y santuarios mas o menos lejanos, donde los vecinos de
Rubielos Altos deseaban que se dijeran misas por su alma. También se ha procedido
a sistematizar las limosnas que se ofrecfan a las diversas cofradias y altares. Tales
aspectos aportan datos que son de enorme interés para el estudio de devociones y
mentalidades, en este caso en Rubielos Altos.

Para el objeto del estudio actual se han seleccionado las relacionadas con la
Virgen de Copacabana y de Guadalupe, pues ambas gozaron de forma paralela y
coetdnea de la devocién de los vecinos, e, incluso, algunos las contemplaron como
sus protectoras en sus momentos finales, sefialdndoles misas y limosnas, como se
puede ver en el cuadro adjunto.

Cronologia de las referencias a los altares de N®. S* de Guadalupe y de
Copacabana*
N'. §* de Guadalupe N*§* de Copacabana

Fecha Difunto Encargo Fecha Difunto Encargo
6-10-1679 | Lucia Parrefio 1 Misa | 8-10-1680, | Alonso Lépez 2 misas
4-11-1682 | Quiteria Garcia* | Misa | 4-11-1682 | Quiteria Garcia* 1 misa
17-1-1689 | Bernabé de Toya 2 misas | 15-6-1685 | Agustin de los Pafios 1 misa J
3-4-1696 | Diia Maria de los Pafios* | 6reales | 21-9-1690 | Juan de Villena 1 misa w
17-5-1696 | Dia Catalina de los Pafios | 2 misas | 4-4-1696 | Diia Maria de los Pafios* | 4 reales w
3-7-1696 | D. Andrés de los Pafios 2misas | 27-6-1720 | Marfa Lopez* 2 misas J
27-6-1720 | Maria Lopez* I misa | 22-1-1754 | Miguel Parrefio 30 reales J
13-3-1764 | Lic. D. Martin de Toya* velas 13-3-1764 | Lic. D. Martin de Toya* velas
1788. Referencia al Cuadro Visita. | 1769-1770 | Compostura de Coronas | 30 reales
* Se trata de la misma persona.

44 APR.A. Libro de Testamentos y Defunciones n° 1: 1673-1757. Las referencias documentales
son: Fol 8r: 6-10-1679, Lucia Parrefio./ Fol 9v: 8-10-1680, Alonso Lépez./ Fol 14v: 4-11-1682, Quiteria
Garcia, mujer de Léacaro Garcia./ Fol 19v: 15-6-1685, Agustin de los Pafios./ Fol 21r: 17-1-1689, Bernabé
de Toya./ Fol 23r: 21-9-1690, Juan de Villena./ Fol 33r: 3-4-1696, Doifia Maria de los Pafios, mujer de
Alonso Sanchez./ Fol 33v: 17-5-1696, Doiia Catalina de los Paios, viuda de Benito Cavero./ Fol 34r:
3-7-1696, D. Andrés de los Paiios./ Fol 79r. 27-6-1720: Maria Lépez, viuda de Alonso Escribano./ Fol
111r: Miguel Parreiio, viudo de Ana Garcia.

Libro de Testamentos y Defunciones n° 2: 1758-1851. Fol. 9v: 13-3-1764, Lic. D. Martin de Toya.
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En el resto de libros parroquiales conservados no existen practicamente datos
referidos a la imagen. Sin embargo, en el Libro de Fabrica de 1728-1779 se recoge
uno de singular importancia. En las cuentas comprendidas entre el 1 de noviembre
de 1769 y el 31 de Octubre de 1770, entre los gastos efectuados figura: «Corona
de N° $°» donde se incluye la cantidad de «treinta reales que costd la composicion
de Imperiales de las coronas de Nuestra Sefiora de Copacabana y su Nifio como
imagen propria de esta iglesia»®.

Esta breve y escueta frase nos pone de manifiesto el carécter escultérico de la
imagen de Copacabana y permite pensar que la Virgen habia sido coronada y era
considerada por los vecinos como patrona de la Iglesia, su patrona, cuyo titular era
S. lldefonso. Ademds, la palabra «composicion» permite pensar que la corona hubiera
tenido algin deterioro, debido quiz4 a su antigiiedad o a cualquier otra circunstancia
que se nos escapa, por lo que habia sido necesario proceder a repararla. En el libro
de Fabrica se utiliza frecuentemente el término componer, como sinénimo de reparar
o arreglar algin objeto. Si «composicién» aludiera a otro concepto entendido como
conjunto, estariamos ante la adquisicién en aquel momento de las coronas, pero el
precio no parece ser elevado para ello

4.2. El culto a la Virgen durante los siglos XIX y XX

Durante el siglo XIX la ausencia de datos referidos a la Virgen de Copacabana
es total, impidiendo conocer cualquier aspecto sobre su culto y su evolucién.

A pesar del silencio en la documentacién parroquial, como ha ocurrido durante
largos periodos, a final de siglo son escritos privados los que proporcionan alguna
informacién, aunque sea de forma indirecta.

Tenemos constancia de la pervivencia de su devocidn, gracias a que se ha
conservado parte de la correspondencia familiar mantenida entre 1895 y 1897 por
mis antepasados durante el servicio militar de uno de ellos, Elias Ruiz Anguix, en
Madrid. A través de aquellas cartas se le iba manteniendo informado sobre la vida
cotidiana del pueblo, acontecimientos familiares, enfermedades, cosechas, fiestas,
etc. y en algunas se vierten noticias sobre las rogativas con la Virgen y el Santo
Cristo para propiciar la lluvia. A su vez €l les transmitia su visiéon de Madrid, de la
vida del cuartel y sus inquietudes a medida que se acercaban los sorteos para ir a
luchar a Cuba o Filipinas. En los momentos previos a su incorporacién a la Guerra
de Filipinas, unos dias antes de marchar a Barcelona, desde cuyo puerto embarcaria
el 27 de marzo de 1897 en el vapor correo Montevideo, escribe una carta en la que
se encomienda fervorosamente a la Virgen de Copacabana y al Santo Cristo de la
Antigiiedad, pidiendo su proteccién y encargando a sus padres que llevasen unas

45 APR.A.: Libro de Cuentas de Fdbrica 1728-1779. Cuentas correspondientes al 31, Octubre,
1770. Fol. 71v.
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velas a sus altares y que permanecieran encendidas mientras duraba la travesia.
Murié en Filipinas en la guerra.

A comienzos del siglo XX aquella devocidn que se habia mantenido dio lugar
a la Hermandad de N*. §°. de Copacabana, organizada con unos estatutos y normas
de funcionamiento aprobados el 9 de Noviembre de 1906 en asamblea, a la que
asistieron 29 personas*. Tuvieron un papel destacado el Parroco, D. Brigido Poveda
y el Secretario del Ayuntamiento, D. Trinidad Donate y D. Julio Abad. Segiin se
desprende de ellos, en la Hermandad se podian integrar personas de ambos sexos,
siendo su objetivo fundamental «mantener y solemnizar el culto a su escelsa patrona»,
organizando y celebrando su festividad con una serie de actividades tanto en la vis-
pera como en el dia de la Virgen, reglamentando la actuacién de sus miembros. Se
contemplaba su existencia mientras permanecieran un minimo de 10 miembros. Se
regula el tipo de miembros, distinguiendo entre hermanos fundadores y aspirantes,
las cuotas y la obligacién de asistir a los actos religiosos especialmente a la pro-
cesion, a la que se debia ir con una vela; durante la procesion se debian gastar 72
cohetes, disparados a lo largo de su recorrido. También se regula el nombramiento
anual de mayordomos. Estos tenfan la facultad de sacar la imagen del templo en las
procesiones, para después cederla al resto de cofrades, y la obligacién de salir a pedir
limosnas por el pueblo en las épocas de recoleccion, para que con estos ingresos y
con las cuotas de los cofrades se sufragasen los gastos de la Hermandad.

Entre las actividades que llevaron a cabo hay que destacar la realizacién hacia
1928 de unas fotografias que se imprimieron como tarjetas postales y sirvieron
también para hacer los escapularios que se llevaba en las celebraciones (Lamina 13).
Gracias a aquella iniciativa se ha podido conocer la imagen original, sirviendo de
modelo para la actual, realizada al finalizar la Guerra Civil, con unas dimensiones
parecidas y unas caracteristicas compositivas similares, pero sin alcanzar la delica-
deza y belleza que tenia la destruida.

Se conserva un documento de 1928, que es el balance de cuentas de aquel afio,
donde se registran los donativos entregados en dinero o trigo para celebrar la fiesta.
La relacién de donantes asciende a 61, figurando sélo uno por casa. Curiosamente,
s6lo aparecen los nombres de tres varones. Entre los ingresos de aquel afio estin
los producidos por la venta de escapularios y estampas con la imagen de la Virgen,
también las limosnas ofrecidas por llevarla y entrarla, asi como las dejadas en la
bandeja, ademds de lo que se recogi6 con la rifa de una torta realizada al efecto™.

46 En el Anexo Documental, incluimos el texto de una copia afortunadamente conservada de los
Estatutos.

47 A.PR.A.: Papeles Sueltos. Relacion de los donantes y cantidades con que han contribuido para
la fiesta de Nuestra Sra. la Virgen de Copacavana. Afio 1928.

48 Esta torta. dulce, una especie de bizcocho decorado, se hacia entre algunas mujeres para rifarla
el dia 2 de Febrero, fiesta de la Candelaria. en cuya procesion se llevaba delante de la Virgen del Rosario.
rifdndola en la plaza del pueblo al terminar la procesion.
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Todo ascendid a 358,75 pesetas. De ello hubo que deducir el gasto de la funcién
religiosa, los ocasionados por las fotografias, las estampas y los cohetes, sumando
todo 195 pts. Por lo que se generaba un superavit de 295,75 pts.

Posiblemente de esta época de revitalizacion de su culto sea el himno que todavia
se canta en su honor en sus celebraciones, cuya letra se incluye en este estudio.

La Hermandad de la Virgen, como habitualmente se llamaba, ha tenido una especial
trascendencia en el dmbito religioso en Rubielos Altos. Se desconoce en qué momento
se transformé en la asociacién exclusivamente femenina que posteriormente fue y a la
que las mujeres tenian a gala pertenecer y consideraban un honor, por lo que muchas
madres inscribian a sus hijas desde la infancia, casi desde su nacimiento.

Al comienzo de la Guerra Civil la antigua imagen de la Virgen de Copaca-
bana, al igual que el resto de esculturas, cuadros y enseres de la parroquia, sufriria
numerosos dafios al ser asaltada la iglesia y, desgraciadamente, desaparecié al ser
quemada después.

El testimonio, que se ha transmitido de forma oral, es todavia recordado por quienes
vivieron directamente aquellos tragicos acontecimientos. Segtn ellos, la tarde del dia
4 de Agosto de 1936 lleg6 a Rubielos Altos desde otros pueblos cercanos un convoy
de camiones con un numeroso grupo de milicianos, quienes, ante el temor y sorpresa
de sus habitantes, rdpidamente ocuparon la plaza y calles del pueblo, asi como sus
entradas y salidas. Después de requisar las escopetas de caza existentes entre los
vecinos, asaltaron la iglesia, arrasdndola y derribando los objetos de culto, altares e
imdagenes, entre ellas la de la Virgen de Copacabana. También fue destrozada el dia
5 de Agosto de 1936 otra imagen de N*. S*. de Copacabana realizada en azulejos que
habia en el zagudn de la casa de dofia Narcisa Ferndndez Navarro de los Pafios esposa
de D. Marcelino Valentin Gamazo, cuando lo detuvieron junto a sus hijos®.

Sin embargo, no toda la imagen de la Virgen de Copacabana desaparecié entonces,
pues afortunadamente se conservo el Niiio Jesiis que llevaba en brazos, gracias a la deci-
dida y determinante actuacién de unas personas en aquellos arriesgados momentos.

49 Aquel dia, 5 de Agosto 1936, los milicianos volvieron de nuevo, esta vez para detener, ante la
indefension de los vecinos, a D. Marcelino Valentin Gamazo, que habia sido Fiscal de la Repiblica y
Decano de los Abogados de Estado, y tres de sus hijos. que pasaban sus vacaciones de verano en la casa
que alli tenian. Pocos dias después, todos aparecieron asesinados en el paraje conocido como Calvillos,
o el Cerrajon. junto a la carretera de Tévar.

Ademas del testimonio oral que nos han transmitido las personas que vivieron aquellos tragicos
acontecimientos, se encuentra referencia en la obra escrita llevada a cabo en los afios inmediatos a la
guerra en la que se recogen testimonios por D. Sebastian CIRAC ESTOPANAN: Martirologio de Cuenca.
Barcelona, 1947, Pig. 443-449. Libro que posiblemente fuera utilizado posteriormente por Braulio
MARCOS CUESTA para su edicién de Nomenclator de pueblos que han pertenecido a la Provincia y
Obispado de Cuenca...Cuenca 1997. En la pagina 317 expone unas desafortunadas expresiones, hirientes
para los vecinos, a quienes culpabiliza no sélo del saqueo y destrozo de la iglesia sino también de la
detencién y posterior asesinato de los miembros de la familia Valentin Fernandez, planteando los hechos
de una forma simplista. y, en mi opinidn, sin haber contrastado su informacién.
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Tras el asalto del dia 4 a la iglesia, en que todo qued¢ arrasado, el Nifio Jesis de
la imagen fue recogido de los escombros, por la joven Adoracién Cavero Simarro,
o su sobrina Longina Cavero Cavero, salvdndolo de la destruccién a que fueron
sometidas el resto de imédgenes, quemadas a finales de Septiembre o comienzos mes
de Octubre, en cualquier caso antes del 16 de Octubre de 1936%, en la antigua casa
del Curato, donde se habia establecido la sede del Comité.

La Guerra Civil continuaba y el 10 de Julio de 1938 fallecié la joven Adoracién
Cavero Simarro, tia de Longina. Su cuiiada Dolores Sdiz Cantero, conocedora de
que se habia introducido la imagen del Niiio Jesiis de la Virgen de Copacabana en
el interior del féretro junto a la difunta, quiza por miedo de los familiares a que se
encontrase en su posesion aquélla imagen, comentd el hecho a las hermanas Paz y
Eulalia Ruiz Anguix y determinaron que Dolores, valiéndose de su relacion familiar,
aprovechara algin momento para acercarse a la difunta y, dada la proximidad fisica,
cogiera al Nifio Jesus, ocultdndolo entre sus ropas. Asi lo hizo y, una vez finalizada
la guerra, lo entregé de nuevo a la Parroquia.

Asi pues, gracias a la decisién y accién de aquellas mujeres todavia tenemos
y conservamos una parte de aquella imagen, de una gran belleza y extraordinaria
delicadeza, como podemos apreciar en las fotografias, realizadas antes de 1928.

Poco tiempo después, en la década de 1940, se encargé en un taller de escultura
valenciano la realizacion de una réplica de la Virgen a partir de las fotograffas conser-
vadas. Esta nueva imagen es la que actualmente se venera en la Iglesia de Rubielos
Altos, a la que se incorporé el Nifio Jesis, que tales avatares habia sufrido.

Posteriormente, y hasta la actualidad, se ha mantenido la devocién a la Virgen
de Copacabana y la celebracion de su fiesta, a pesar de que casi no ha quedado
constancia documental en los libros parroquiales. Por ejemplo, en el Libro de
Fébrica del periodo 1944-1984 sélo existe seis referencias a la Virgen, aludiendo a
los ingresos procedentes de la funcidn religiosa realizada con motivo de la festivi-

50 Hasta fechas muy recientes, todas las personas a quienes habia preguntado sobre este tema, siem-
pre me dijeron que el Nifio Jesiis de la Virgen de Copacabana habia sido recogido por la joven Adoracién
Cavero Simarro, que lo oculté y lo conservé en su casa y a su fallecimiento lo habian introducido en
su féretro, sacdndolo de alli su cufiada. Sin embargo. en el curso de realizacion de este estudio me han
llegado noticias de que habia sido otra persona, Longina Cavero Cavero, una sobrina de aquélla, quien
habia recogido el Niiio Jesis. Afortunadamente he tenido ocasién de hablar con ella el pasado dia 19 de
Mayo de 2005, confirmandolo y recordando, pese al tiempo transcurrido. los acontecimientos ocurridos
entonces: la llegada de los milicianos, c6mo requisaron las armas y se destrozaron los altares e imdgenes
de la iglesia y que ella, siendo una nifia de 11 afios, tras los desastres realizados por los milicianos en
la iglesia, recogié el Nifio de entre los escombros, llevdndoselo a su casa, donde le lavé el vestidito que
llevaba puesto y su padre le recriminé por ello. También recuerda que después, a la muerte de su tia
Adoracién Cavero. lo entregd para que se introdujera en el féretro, ignorando que el Nifio habia sido
retirado del mismo.
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dad de la Virgen y de la subasta de las andas tras las procesiones’', de las que mas
tarde trataremos.

La vida de la Hermandad de Copacabana fue languideciendo paulatinamente
a partir de la década de 1960, cuando se produjo la emigracién a las ciudades,
pero no ha desaparecido. Durante el verano de 2004, gracias al impulso del actual
parroco D. César Ferndndez Cano™, se ha intentado revitalizar, ddndole una nueva
orientacion como un organismo dentro de la parroquia que dinamice la accidn
religiosa y pastoral en el pueblo, abriéndola también a los hombres. Para ello el 22
de Agosto se realizé una asamblea a la que asistieron 20 personas y se propusieron
nuevos estatutos, adaptados a la vigente legislacion eclesidstica, aspectos en los se
ha chocado con la resistencia propia a todo cambio. El tiempo dird si se trata de una
revitalizacién devocional que conduce a un compromiso eclesial o si mds bien es la
recuperaci6n de una tradicidn, basada en la celebracién anual de una fiesta religiosa.
También se han actualizado las cuotas y el nimero de socios inscritos asciende a
95 aproximadamente. Entre sus actividades se han realizado fotografias y llaveros
y se ha incorporado su imagen en las participaciones de loterfa de Navidad de la
parroquia del afio 2004 con el fin de divulgarla.

A pesar de la devocién de que era objeto y de ser considerada su patrona no
ha sido un nombre que los rubielefios hayan elegido para sus hijos, pues hasta la
actualidad sélo se ha impuesto este nombre a una niiia que fue bautizada el 25-4-
1886, con el nombre de Juliana Remedios Copacavana®. En cambio fue utilizado
en la década de 1950 para dar nombre a la Cooperativa del Campo «Virgen de
Copacabana» y posteriormente, en la década de 1980, a la Asociacién de Cazado-
res. También recibié este nombre a una de las calles de la localidad: la conocida
actualmente como calle del Cerrico o la Balsa, aunque fue de forma momentanea y
dudo que su implantacion fuera efectiva, pues sélo figura una vez en un documento
eclesiastico y no ha permanecido en la memoria colectiva®.

51 A.PR.A.: Libro de Cuentas de Fdbrica. [944-1984. En €l s6lo se registraron los ingresos procedentes
de los anos 1953, fol. 19v: 1956, fol. 20v; 1978, fol. 39v; 1979, fol. 40v; 1980, fol. 41v; 1982, fol. 42r.

52 Desde aqui quiero manifestarle mi agradecimiento por la informacién que me ha dado en las
conversaciones mantenidas y la bibliografia que me proporcioné a su regreso de Bolivia en el verano
de 2003. cuando peregrind al Santuario de Nuestra Sefiora de Copacabana, oficiando los actos litiirgicos
correspondientes al triduo del dia 4 de Agosto. vispera de su fiesta que se celebra el 5 de Agosto.

53 A.PR.A. Libro de Bautismos, n° 5 1877-1909. Fol. 31 r.

54 A.PR.A.: Papeles sueltos: Matricula de 1859. En este documento aparece la relacién de cabezas
de familia con las personas de confesién, comunién y pdrvulos, organizados por calles. En él figuran las
calles de Copacabana, San Ildefonso, Alcald y Mediodia.

El Libro de Amillaramiento de 1854, conservado en el Archivo Municipal, recoge también los cabezas
de familia, sin embargo el nombre de las calles es distinto. Contrastar los nombres de los vecinos de uno
y otro ha permitido poder ubicar las calles que figuran en ellos. Asi Calle Copacabana: Calle de la Balsa
o Cerrico; Calle San Ildefonso: Calle Alarcén; Calle Mediodia: Calle Mediodia; Calle Alcal4: Calle El
Picazo: Calle San Pedro: Calle San Pedro.
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Sin embargo, si que han permanecido algunas formas de expresion al recurrir
a ella en multitud de ocasiones tanto de alegria. tristeza, asombro o para encomen-
darse ante cualquier situacién con la frase jVirgen de Copacabana! o jCopacabana
Bendita!

4.3. Descripcion de la antigua imagen

Sélo conocemos su aspecto por las antiguas fotografias conservadas, que la
presentan desde un punto de vista frontal, propio de una imagen de culto que estd
situada en un altar, produciendo una sensacién estatica y equilibrada, portando en
su brazo izquierdo al Nifio Jesus, mientras que con la mano derecha sostiene una
vela. (Laminas 7 y 8).

Al no ir revestida con ropas y un manto, su iconografia no responde a la carac-
teristica composicion triangular transmitida desde los primeros grabados incluidos
en los libros ya citados de Fray Alonso Ramos Gavildn sobre su santuario (1621),
o el de Francisco Bejarano, en la obra de fray Fernando de Valverde «Santuario de
Nuestra Sefiora de Copacabana en el Peri. Poema sacro...» (1641). Sin embargo.
recuerda la escultura conservada en el Convento de Sevilla y la imagen de Tito
Yupanqui en el Santuario de Copacabana. desprendida de todos los mantos con que
habitualmente suele ir vestida, as{ como la imagen de Lima. (Laminas 1y 5).

Una peana que imita marmoles sostiene una nube, de la que emergen cinco
cabezas de querubines y una media luna de plata, que sirve de base a la imagen de
la Virgen. Esta viste una tinica cefiida con una cinta en el talle, generando unos
ligeros pliegues que le aportan algo de movilidad. La tinica esta decorada en el borde
inferior con una cenefa pintada, similar a la que recorre el borde del manto. Este
cubre la cabeza y los hombros, recogiéndose en los brazos y cayendo a lo largo del
cuerpo, lo que incrementa la sensacién de hieratismo, equilibrio y serenidad.

El rostro, sonriente, con la mirada baja estd enmarcado por el tocado de cuidada
simetria, alcanzando una extraordinaria delicadeza y belleza. Sobre la cabeza porta
una corona imperial y un resplandor con 19 estrellas.

Los brazos se adelantan, rompiendo el estatismo de la imagen cerrada. En su
mano derecha porta una vela, clara alusién a su concepcién original como Virgen de
la Candelaria, mientras que sobre el brazo izquierdo sostiene al Nifio Jesus, que estd
realizado con una extraordinaria delicadeza y sensibilidad. Este presenta una mayor
naturalidad, cruzando sus piernas dobladas porta en la mano izquierda la bola del
mundo y con la derecha bendice a los fieles. Una corona imperial, rematada con la
cruz, descansa sobre su cabecita, realizada con delicados rasgos y llena de encanto
(Laminas 7, 8 y 9).

Era una imagen de reducidas dimensiones, un poco mas pequeifia que la actual, como
se puede ver en el cuadro comparativo adjunto. Sus medidas se han podido deducir de
una forma aproximada a partir de las que tiene el Nifio Jesus, de 23 cm. de alto.
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LAMINA 7. Rubielos Altos. Antigua imagen de N°. S°. de Copacabana. (Fotografia anterior
a 1936).
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LAMINA 8. Rubielos Altos. Detalle de la Antigua imagen de N° S°. de Copacabana. (Foto-
grafia anterior a 1936).
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LAMINA 9. Rubiclos Altos. Niio Jesiis de la imagen de N S“ de Copacabana. (Forografia:
Francisco Francisco B. Lujan Lopez).
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4.3.1. Material y policromia:

Por razones evidentes, al faltar la propia imagen, se desconoce el material en
que estaba elaborada la Virgen. No obstante, en Rubielos Altos se ha mantenido por
tradicién oral la idea de que la imagen procedia de América y no era de madera.
Recuerdo, de nifio, las palabras que con un halo de misterio y exotismo me decia
al respecto Paz Ruiz, tia de mi madre, que murié en 1984 a los 93 afios de edad.
Decia que la imagen era muy ligera y pesaba poco, pues habia oido que «La Virgen
estaba realizada en junco de mar».

Aquellas palabras permanecian en mis ofdos y en mi memoria, sin lograr entender
qué era el junco de mar. Un material que no podia relacionar con ninguna otra especie
vegetal conocida, y cuyas resonancias marinas eran extrafias en un lugar tan alejado
del mar como es Rubielos Altos, situado en medio de la llanura manchega.

Aunque se desconoce el material en que estaba realizada la Virgen, la existencia
del Nifio Jesis aporta datos de enorme interés, pues estd elaborado en un material
de muy poca densidad y peso, sélo 190 gramos. En el andlisis de las radiografias
realizadas no se aprecia el veteado caracteristico de las tallas de madera. lo que
nos permite aventurar la posibilidad de que no estuviera tallado sino modelado en
algin otro material. Se podria pensar en el maguey, un material caracteristico de la
escultura boliviana y peruana en el que estdn elaboradas otras imdgenes a las que
se ha hecho alusidn en este estudio. También se percibe lo que parece un objeto
metdlico, quizd se trate un clavo puesto para sujetar la pierna en una antigua res-
tauracion. (Laminas 9 y 10).

Esta técnica escultdrica fue la solucién adoptada en aquellas zonas para reem-
plazar la madera de cedro o pino que escaseaba como material escultérico, por
ello se empleaban las hojas de la planta del maguey o la pita, tambi€n conocido
como dgave. Una fibra liviana, que sustituia a la madera, procedente de una planta
cactdcea con la que se hacfa una pasta con yeso que se modelaba, incorpordndole
también telas encoladas y después era policromada. En su libro sobre «La Virgen de
Copacabana...», de 1663, fray Andrés de San Nicolds habla de la manera de trabajar
este material, al referirse a la imagen creada por Francisco tito Yupanqui con estas
palabras «... cuya materia es lo que dizen en las Indias Maguei, madera delgada;
v tan liviana, que sirue de yesca, y sino se moja incorruptible. Como estas varas q
nacen del cogollo de vnas pencas; no sean mas gruesas de lo que pueden abracar
Jjuntas las manos, y a las vezes algo mas, pero no mucho, trabajo grandemente en
vrir no pocos de ellos, y assi salio el rostro de la prodigiosa Efigie, y demas dis-
posicion de todo el cuerpo, nada hermoso, nada bueno, y por decirlo en breue, sin
assomos de perfecto...»>.

55 SAN NICOLAS, Fr. Andrés de: Imagen de N. S. de Copacavana: portenio del Nuevo Mundo
va conocido en Europa. Madrid. 1663. pag. 37.
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LAMINA 10. Rubielos Altos: Radiografia del Nifio Jesis de N S de Copacabana.
(Fotografia: Francisco B. Lujdn Lopez).

Probablemente aquel «junco de mar», material ligero y de poco peso no fuera
otro que el maguey. Si esto fuera asi, cabria pensar en la hipétesis de la procedencia
americana de la imagen. Para verificarlo seria necesario realizar el andlisis estrati-
grafico y los estudios técnicos precisos del Nifio Jesds.

A pesar de que el cuerpo de la imagen de Maria da la impresién de ser pequefio,
respecto al rostro, pues tiene 6,8 médulos, el efecto queda compensado con la nube
y los querubines. Lo que se puede comprobar por las fotografias conservadas es
que la imagen, tanto la Virgen como el Nifio, tenfan una extraordinaria delicadeza
en sus rasgos faciales, ademds de unas equilibradas proporciones que les otorgaban
una gran belleza, llena de serenidad y majestad.
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La imagen plantea algin problema de cronologia que en este momento no
podemos resolver, al contar sélo con las fotografias, pues su aspecto, tratamiento de
pafios, etc. la haria parecer mas propia de finales del siglo XVIII, incluso del XIX.
Sin embargo, la documentacién indica la existencia de una escultura anterior, pues,
como se recordard, hacia 1770 se compusieron sus coronas de imperiales. Por ello
cabe la posibilidad de que en algiin momento posterior fuera retocada o retallada,
dandole el aspecto conocido por las fotografias. Por otra parte no hay constancia
de estuviera vestida con ropas y mantos de tela, como si ocurria con la Virgen del
Rosario.

4.4, La imagen actual de la Virgen de Copacabana

La imagen actual, como se ha dicho, es una réplica de la antigua, realizada en
madera en la década de 1940 a partir de unas fotografias. Reproduce la morfologfa
de la antigua, sin embargo se aprecia un mayor hieratismo y una notable diferencia
en el tratamiento anatémico del rostro, mucho més alargado y rectangular que aquella
y con los rasgos faciales mas marcados, rigidos y duros, sin alcanzar la delicadeza
que tenia la antigua. (Laminas 11 y 12). Su tamafio es ligeramente mayor que la
desaparecida, como se puede observar en el cuadro adjunto.

En el afo 2000, en el taller alicantino de Remigio e Isabel Soler, se procedié
a restaurar los desperfectos existentes en ella (craquelado y desprendimiento de la
capa pictdrica, incluso con pérdida de materia en algunos lugares, limpieza de la
suciedad acumulada), policroméndola de nuevo y dando carnacién tanto a la Virgen
como al Nifio. En ella predomina el color rosa en la tinica, mientras que el manto es
azul, completando su ornamentacién con una cenefa dorada en los bordes. También
se procedio a la limpieza y dorado de las coronas.

‘ . . . P o
Cuadro comparativo de las dimensiones, en centimetros, de las imagenes de

N®. S de Copacabana

Elementos Imagen Antigua Imagen Actual
Peana 6 7x26x20
Nube 12 15
Cuerpo de la Virgen 54 61,5
Resplandor: Diametro 315 30
Altura Nube-corona 88,5 96
Altura Total 94 108
Nifio Jesis 23 23
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LAMINA L1. Rubielos Altos. Imagen actual de N°. §°. de Copacabana. (Fotografia: Fran-
cisco B. Lujdn Lopez).
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LAMINA 12. Rubielos Altos. Detalle de la Imagen actual de N°. S°. de Copacabana.
(Fotografia: Francisco B. Lujdn Lopez).
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4.5. La Memoria de la celebracion de la festividad de la Virgen de
Copacabana

La festividad de la Virgen de Copacabana tenia lugar el 2° domingo de Noviem-
bre, fecha que se mantiene en la actualidad.

Tradicionalmente, la celebracidn de la fiesta comenzaba a finales de Octubre con
un novenario, mientras que hubo sacerdote residiendo alli. Cada dia, al caer la tarde,
para que pudieran asistir mas personas, el parroco dirigia el rezo del Santo Rosario,
lefa los textos correspondientes de 1a novena y después el coro, integrado en el periodo
1925-1935, entre otras, por Paz Ruiz Anguix, Enriqueta Leal, Justina Peralta, Josefa
Ruiz, Maria Lépez Ruiz y Pepa Andujar, entonaba algunas canciones como:

— Bendita sea tu pureza

Y eternamente lo sea,

pues todo un Dios se recrea
en tan graciosa belleza.

— A ti, celestial princesa,
Virgen Sagrada, Maria,

te ofrezco desde este dia
alma, vida y corazén.

— Bendita sea tu pureza

Y eternamente lo sea,

pues todo un Dios se recrea
en tan graciosa belleza.

La novena terminaba cantando todos los asistentes el Himno de la Virgen, del
que se desconoce quien fue el autor de letra y muisica. El texto y la musica me lo ha
transmitido mi madre y en la actualidad se estd tratando de realizar su partitura.

Himno a la Virgen de Copacabana.

— Virgen de Copacabana,
Madre del Salvador,

de tus amantes hijos

oye el cantar de Amor.

Maria dulce amparo

del pobre pecador,
Madre y Sefiora Nuestra,
Reina bella de Sién.
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Lejos de ti viviendo,
cuantos dias lloré

y sélo en tu consuelo
en ti consuelo hallé.

— Virgen de Copacabana,
Madre del Salvador,

de tus amantes hijos

oye el cantar de Amor.

La vispera, el sdbado anterior a la fiesta y ultimo dia de la novena, al terminar
ésta se procedia al sorteo para sacar la imagen de la Virgen de la iglesia y comenzar
la procesién. Para ello se introducia en una caja o una bolsa las papeletas con el
nombre de todas las asociadas, extrayendo después cuatro, una por cada una de las
varas de las andas, donde figuraba el nombre de las agraciadas ese afio’®. Resultar
afortunada en el sorteo llenaba de alegria y satisfaccion a las elegidas, que eran vistas
con cierta envidia por el resto, pues era considerado un honor y una suerte. Después
se repicaban las campanas de la iglesia y se encendian luminarias en las puertas de
las casas de los vecinos, quemando cosas inservibles o desechables, y en la plaza.
Esta era la mayor, llevando los j6venes la lefia para encenderla.

El domingo, dia de la Virgen de Copacabana, se desarrollaban diversos actos
religiosos:

Por la maiiana se celebraba la solemne misa mayor, (a veces con musica, si los
presupuestos lo permitian), asistiendo las mujeres con el escapulario que identificaba
su pertenencia a la Hermandad (Lamina 13).

Por la tarde, hacia las 5, tenia lugar la procesion. Para ello las cuatro afortunadas
en el sorteo de la tarde anterior o una familiar proxima en su lugar, en caso de que
alguna no pudiera hacerlo, tomaban las andas con la Virgen y las sacaban hasta la
calle, comenzando asi la procesion. A lo largo del recorrido se iban alternando en
ellas otras mujeres, portando la imagen entre la mayoria, aunque sélo fuera unos
metros.

El itinerario que tenia era el mismo que todavia se realiza, recorriendo casi todas
las calles del pueblo: Desde la iglesia sale a la Plaza y continua por la calle de El
Picazo hasta las Cuatro Esquinas, prosigue por la calle del Cerrico, hasta confluir
con la Calle D. Guillermo Hijarrubia, después, calle D. Guillermo Hijarrubia , (antes
C/ Mediodia), de nuevo se llega a la Plaza, continuando por la Calle Carmen del
Amo y Calle San Pedro Martir (antes ambas integraban la Calle San Pedro Martir)

56 En esto se aprecia otra modificacién respecto a los estatutos de 1906, pues alli, para que todos
pudieran ser mayordomos y sacar a la Virgen, se regulé que fueran nombrados anualmente siguiendo el
orden de inscripcién en la Hermandad.
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LAMINA 13. Rubielos Altos. Escapularios con la antigua imagen de N°. S° de Copacabana.
(Fotografia: Francisco B. Lujdn Ldpez).
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para proseguir por la calle Las Fébricas hasta la de Alarcén, por donde llega de
nuevo a la Iglesia.

Al finalizar la procesién tiene lugar la subasta de las andas para entrar a la
imagen dentro del templo. Es un momento relajado y distendido en el que, diri-
gida por el sacerdote, se procede a pujar cada una de las varas. Es frecuente que
en las pujas participe alguien que tiene hecha una promesa o un ofrecimiento por
algin favor recibido de la Virgen. Cuando el sacerdote da comienzo a la subasta,
que suelen iniciar las udltimas portadoras de las andas, cada uno va incremen-
tando poco a poco la cantidad ofrecida por el anterior con el fin de privarle de
la satisfaccion de entrar la imagen o de conseguir que, si realmente tiene interés,
aumente su oferta. Ello da lugar a que algunas veces se dilate el acto, pues cada
persona que puja debe hacerse cargo de la vara, momento que es aprovechado por
otra para elevar la cantidad, cuando ya estd a punto de cogerla, y, si persiste en su
objetivo, debe incrementar la oferta, provocando las risas de los asistentes al ver
como aumenta la rivalidad de uno y otro, elevando la cantidad inicial en pocos
momentos. A lo largo de la subasta, cada cierto tiempo, el sacerdote hace balance
de la dltima cantidad ofrecida en cada una de las varas y dice por ejemplo: «La
vara trasera de la izquierda... Tantas pesetas, (ahora euros) y deja transcurrir
unos segundos para decir A la una..., a la una y cuarto..., a la una y media...,
etc., si entre tanto se incrementa la cantidad, comienza de nuevo, si no, prosigue
hasta llegar ... a las tres menos cuarto..., rematando con un final... /Y, a las tres!
Con lo que la vara queda adjudicada en el tltimo postor. Esto se repite en cada
una de las cuatro varas.

Finalizada la subasta, se entra en el interior de la iglesia, y una vez instalada la
imagen en su lugar, los fieles entonan la Salve y el Himno a la Virgen de Copaca-
bana. Tras lo que termina la celebracién religiosa.

Ademds de estas actividades, existia una celebracién de cardcter civil y lidico
con musica, baile, etc. habia una sesién de baile por la mafana, al terminar la misa
hasta la hora de la comida, y otra por la tarde, al finalizar la procesion, prolongdndose
hasta entrada la noche en alguno de los lugares cubiertos mds espaciosos del pueblo,
un granero, un porche o una cocina amplia. Hay constancia de de la solicitud cursada
al Gobierno Civil de Cuenca el 30 de Octubre de 1940 para los bailes a celebrar en
la fiesta, contando con la presencia de la Guardia Civil*".

Desde la década de 1960, como consecuencia de la emigracion sufrida por el
pueblo y la fecha en que tiene Jugar la fiesta, su celebracién ha decaido mucho. Hasta
el punto de que ha desaparecido la fiesta profana y sélo se mantiene la luminaria
de la vispera y la celebracién religiosa de la misa y la procesién. Sin embargo en
los dltimos afios, quedando como un referente religioso, cultural y de valores en un

57 Archivo Municipal de Rubielos Altos. Libro de Registro de salida de correspondencia, 7 de
Septiembre 1940 al 8 de marzo de 1941. Folio 2.
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mundo interesado quiza por otras cosas, son numerosos fieles que, llegan desde sus
ciudades y lugares de residencia, y se retinen en Rubielos Altos cada 2° domingo
de Noviembre para celebrar la misa y la procesién a su patrona.

5. EPILOGO

Después de este largo recorrido por una advocacién mariana que fue a América
como Nuestra Seiiora de la Candelaria, llevada por los dominicos; a finales del siglo
X V1 se transformé en la regién del Alto Pert, junto al lago Titicaca, en Nuestra Sefiora
de la Candelaria de Copacabana y, transcurriendo el tiempo, su devocién volvid a
Espafia de manos de los agustinos convertida en Nuestra Sefiora de Copacabana. Es
pues un ejemplo claro del proceso de mestizaje cultural, religioso y artistico que se
produce con la evangelizacién del Nuevo Mundo, convirtiéndose esta imagen en un
ejemplo del fenémeno migratorio entre uno y otro continente. Posteriormente llegd
a este pequefio lugar de la Provincia de Cuenca, donde tomé carta de naturaleza y,
tras una larga, lenta y desconocida vida, se ha convertido en un referente para una
comunidad de creyentes dispersa por Espafa que se identifican con ella en io mas
intimo de su ser.

6. ANEXO DOCUMENTAL

Documento 1.- Copia de los estatutos de la Hermandad de N. S. de Copacabana,
aprobados el 9 de noviembre de 1906.

«Hermandad de Ntra. Sra. de Copacabana.

Estatutos por que se ha de regir dicha hermandad.

Articulo 1°.- Esta hermandad tendrd por objeto tinico y exclusivo mantener y
solemnizar el culto de su escelsa patrona.

2°.- Entiendase por culto el que se ha de rendir a esta imagen el dia de su fiesta
omnomastica a saber.
El dia de la vispera al anochecer Salve Cantada. El dfa de la Virgen misa
solemne, haciendo el panegirico el Sr. Cura de esta parroquia o quien este
Sr. designase u por razones especiales no pudiera hacerlo. Procesion al ter-
minar la misa y Salve Cantada al terminar la procesién. Si hubiere fondos
y fuera voluntad de los cofrades en su may[oria] podra decir el sermén otro
sacerdote, siempre que esté doctorado.

3°.- Sera obligacidn de la hermandad quemar seis docenas de cohetes durante el
trayecto de la procesion. Estos cohetes los hecharén los suplentes o quienes
designaren los mayordomos. Irdn quemdndolos delante de la cruz de la
parroquia.
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4°.- Los cofrades serdn de dos categorias u 6rdenes, a saber: hermanos fundadores
y hermanos aspirantes.

5°.- Serdn hermanos fundadores los que se afilien y paguen su cuota de entrada
al quedar constituida la hermandad y aspirantes los que en afios sucesivos
se afilien y paguen su cuota de entrada y la ordinaria.

6°.- Los aspirantes podrdn ser fundadores por orden riguroso de inscripcidn,
transcurridos seis afios a contar de aquel en que se afiliaron.

7°.- Esta hermandad quedard constituida con un minimo de diez hermanos y no
podra disolverse mientras subsistan en ese nimero. // fol. Vto.

8°.- Podran inscribirse mayores de ambos sexos y los menores con autorizacién
de sus deudos.

9°.- Para ser admitidos bastard con solicitarlo verbalmente a los mayordomos
los cuales lo hardn saber a los demds cofrades mediante un anuncio puesto
en el cancel de la Parroquia.

10°.- Los hermanos admitidos serdn inscriptos cuando hubieren abonado la cuota
de entrada que serd de dos pesetas sin que esto les exima de la anual u
ordinaria que sera de una* peseta. (Va tachado una. Vale)

11°.-Es obligatorio que cada hermano lleve una vela que utilizard en las pro-
cesiones para acompafiar a la imagen y que quedard de propiedad de la
hermandad, cuyo peso minimo serd de cuatro onzas.

12°.-Se nombrardn cuatro mayordomos que se encargardn de los pormenores
del culto, de hacer cumplir este reglamento y de la inversién de fondos.
Asi mismo hard cumplir a estos si por circunstancias fortuitas faltaren se
nombra[rdn] dos suplentes.

13°.-Para el nombramiento de mayordomos y suplentes se procederd a sorteo por
este primer afio, dando a cada hermano el nimero que por suerte le corres-
ponda y siendo mayordomos los nimeros del 1° al 4 inclusive y suplentes
del5y6.

14°.-Una vez agotados los hermanos sorteados, se procedera al nombramiento
por orden riguroso de inscripcidn.

15°.-Se nombrard por votacién nominal la eleccién de un depositario que se
encargue de los fondos y de hacer las cuentas que rendird todos los afios
en dia de la fiesta.

16°.-Sera cargo de los mayordomos el sacar la imagen desde la Iglesia hasta
la plaza en cuyo sitio haran ;cesacién?, si hubiere postor o postores que
mediante el pago minimo de diez céntimos podran llevarla.

17°.-La entrada de la Imagen a la Iglesia sera por subasta general y dado el caso
de que no hubiera postores entrardn a la Virgen los mayordomos.

18°.-Todos los ofrecimientos antedichos se hardn efectivos en el acto.

19°.-Serd obligacidn de todos los cofrades asistir a todos los actos del culto a su
Santisima Patrona, incurriendo el que faltare a la misa y la procesion sin
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causa justificada en la pena de una peseta de multa y quedandole abonada
dicha falta hasta que sumadas quince serd expulsado de la hermandad.

20°.-Para la procesion en que ird la hermandad con vela encendida es obliga-
torio que el que justifique su ausencia ponga un sustituto que haga sus
veces. De no hacerlo as{ incurrird en la pena comprendida en el articulo
anterior.

21°.-Sera obligacién de los mayordomos, acompaiiados por el Sr. Cura y el
Depositario, salir a pedir por el pueblo en todas las épocas de recoleccién,
ingresando en depositaria todo cuanto se recaude tanto en metdlico como
en frutos, los cuales seran vendidos cuando los mayordomos lo crean [mads]
conveniente.
Articulo adicional: Para reformar, aumentar o anular cualquiera de los
articulos contenidos en este documento serd necesario convocar a Junta
General a todos los cofrades para que la mayoria apruebe dichos casos.
Sometidos a discusion los articulos que anteceden fueron aprobados por 29
cofrades aqui reunidos y para que conste asi lo testimoniamos D. Brigido
Poveda, cofrade y director, D. Trinidad Donate, Depositario y D. Julio Abad,
mayordomo. En Rubielos Altos a 9 de Noviembre de 1906.

Rubrican: Julio Abad. Brigido Poveda. Trinidad Donate.

Siguen las firmas de los demds mayordomos y cofrades.»
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