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lgunos de las festividades del calendario litirgico, aquellas en que

habia lugar para ias manifestaciones mas exultantes de gozo, tenian

una caracteristica bastante peculiar dentro del mundo hispanico cual
era la inclusion dentro de las actividades littirgicas de unos elementos extra-
flos en cuanto al idioma, abandonando el omnipresente latin, y en cuanto al
ceremonial, permitiéndose algunos excesos festivos que nunca tendrian eco ni
entrada en los solemnes breviarios 0 manuales que constituian la base ritual
por la que se regia bastante estrictamente el dia a dia de las horas rezadas o
cantadas, y esto venia siendo asi durante los siglos XVI y XVII; el XVIII veria
un progresivo abandono de estos usos, en parte motivado por muchos de los
excesos formales en que se habia venido incurriendo, para aspirar a una mayor
ortodoxia en la que los usos litdrgicos fuesen en todo momento ajustados al
libro, sin participaciones fordneas, si bien en entornos de tipo conventual, mas
cerrados, todavia hoy puede encontrarse memoria de pricticas bastante simi-
lares a lo que ocurri6 en épocas pasadas.

Dos eran los dias mas sefialados para este tipo de préacticas: el de
Navidad y el de Corpus, si bien no los fnicos; otras festividades sefialadas
como la Concepcidn, la Asuncién, la Ascensidn, o bien dias mas particulares
a nivel local vefan fiestas similares que de nuevo volvian a admitir dentro del
templo elementos extrafios a la estricta liturgia.

Fra en estos dias cuando la iglesia se vestia de ropajes abiertamente
humanos, convirtiéndose asi en el escenario sobre el que montar una tramoya
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y representar una accion de tintes teatrales. No son escasas, en este sentido,
las referencias a representaciones teatrales que tienen como marco el interior
de 1a iglesia durante estos dias y conocemos de ellas sus titulos, autores, com-
pafifa e incluso su texto, pero no es la representacion dramatica ¢l elemento
fundamental ¢ imprescindible de estos dias de festividad, sino la presencia de
Jos villancicos, una forma poético musical que intentaremos definir para el
ambito que venimos tratando. '

Hoy la palabra villancico ha quedado circunscrita a unas muy concre-
tas cancioncillas que se cantan el dia de Navidad; a su vez, al hablar de villan-
cico también podemos referirnos a un determinado tipo estrofico caracteriza-
do por la presencia y alternancia de un estribillo y unas coplas. Cuando habla-
mos del villancico lithrgico de los siglos XVI y XVII nos referimos, y no sélo
nogotros sino toda la documentacién de esta época, a cualguier tipo de com-
posicion poética en lengua romance pensada para ser puesta en musica, igual-
mente valido para la Navidad como para cual se quiera otra festividad, que
tanto puede ser un villancico estréfico en sentido estricto como un romance
con estribillo, al cual también se le va a denominar genéricamente como
villancico.

Antes, al mencionar una cronologia de este uso lifirgico, deliberada-
mente hemos empezado a hablar desde el siglo XVI, por cuanto cualquier
comentario a épocas anteriores merece un comentario aparte, y s que la prac-
tica totalidad de la critica viene repitiendo en cuanto a esto, a los origenes de
la prictica de cantar villancicos, una postura totalmente diferente 2 la nuestra,
y asi, se le concede a fray Hernando de Talavera, el confesor de ia reina Isabel
y primer arzobispo de Granada, el papel de “inventor” del nuevo use liturgi-
co. Con ello, los villancicos habrian empezado a ser usados en Granada, circa
1495, Frente a este punto de vista tradicional, lo que nosotros defendemos es
que la costumbre de cantar villancicos se debe remontar, cuando menos, a los
primeros afios del siglo XV, y para ello contamos ahora con documentacion

1 La trayectoria moderna de la figura de fray Hernando de Talavera, en cuanto que primera persona en poner
en préctica esta costumbre, nace de la tesis de José Lopez Calo dedicada a la misica en la catedral de Granada
en el siglo XV, v es en ella en la que por primera vez se menciona el testimonic de fray José de Sigiienza, el
primer bidgrafo de Talavera, a partir del que parece traslucirse este papel pionero del arzobispo en lo que res-
pecta a los villancicos en la noche de Navidad. Se publicé en La miisica en la Catedral de Granada, (Granada:
Fundacién Redriguez Acosta, 1963), y sin modificaciones, en el libro del mismo autor Historia de la musica
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inequivoca e incluso con un par de textos musicales de esos primeros afios del
siglo.

El segundo punto crucial sobre el que 1a dudosa interpretacién de la
biografia de Talavera ha distorsionado de una manera absoluta la visién de la
critica moderna sobre los villancicos, es el lugar litirgico en que éstos habian
de ser interpretados. Los diferentes autores que hemos citado v que necesa-
riamente tienen que referirse a la cuestién de la ubicacién ceremonial, o bien
soslayan el tema dando una indicacién genérica del tipo en los maitines, o
bien especifican la sustitucion, en este dia y en otros similares en que se con-
taba con la presencia de villancicos, de los nueve responsorios del oficio de
maitines.

Es falso que todo villancico hubiese de ser inserto en el oficio de mai-
tines, ¥ para ello hay que hacer una primera distincién entre e dia de Navidad
y el dia del Corpus, festividad que admite varias lecturas rituales; pero al tiem-
po, en otras festividades y lugares nos vamos a encontrar con villancicos para
la entrada de una procesion, para el inicio de 1a misa, para el ofertorio, para la
consagracion, para la salida de la iglesia..., con lo que s6lo los navidefios, y

espefiola: 3. Siglo XVII, (Madrid: Alianza, 1983). 2° edicidn, (Madrid: Alianza, 1988), con nueva introduccién
¥ bibliografia.

A partir de ahi tedos los demas autores que de una u otra manera han escrito sobre el particular, entre
los que es necesario mencionar, por tratarse de obras de referencia sobre la cuestién: Samuel Rubio, “Forma
del villancico polifnico desde el siglo XV hasta el XVIII” en Antonio Soler. Siete villancicos de Navidad vol.
1, {Cuenca: Diputacién, 1979). Miguel Querol, Miisica barroca espaiiola IIT. Villancicos polifonices del siglo
XVIi, {Barcelona: Instituto Espafiol de Musicologia, 1982). Paul R. Laitd, The Villancico Repertory at San
Lorenzo el Real del Escortal ¢. 1630- . 1715, Ph, . dissertation, The University of North Carolina at Chapelt
Hill, 1986, Manoel Carlos de Brito, “As origins € a evolugao do vilancico religioso até 1700” en Estudios de
Histéria da Musica em Portugal, Lisboa: Estampa, 1989), pp. 55 y ss. German Tejerizo, Fillancicos barrocos
en la Capilla Real de Granada, (Granada: Junta de Andalucia, 1989). Paulino Capdepén, EI B Antonio Soler y
el cultivo del villancico en El Escoriad, (E] Escorial: Ediciones Escurialenses, 1993). Carlos Villanueva, Los
Villancicos gallegos, (La Corudia: Fundacion Pedro Barrié de la Maza, 1994). Paul R. Laird, Towards a History
of the Spamish Villancice, (Michigan: Hacmonie Park Press, 1997).

2 No vamos a Tepetir aqui toda nuestra argumentacion; remitimos para ello a nuestro libro La coleccion de

villancicos de Jodo IV, rey de Portugal (Mérida: Editora Regional Extremefia, 2002), en donde se trata por

extenso la cuestién.
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no siempre, eran cantados a los maitines. Y por cuanto son éstos, los navide-
fios, el género mas frecuente y mejor documentado, se hace necesario expli-
car su exacta ubicacion litdrgica.

En nuestra opinién, la misma tergiversacién que desde fray José de
Sigtienza y pasando por Lépez Calo hace atribuir falsamente a Hernando de
Talavera el papel de pionero en los villancicos navidefios, es la que hace que
. a través de esa palabra, responsio, se haya mal interpretado la sustitucién de
los responsorios en latin por los villancicos en castellano. La realidad era otra
bien diversa: los villancicos eran intercalados entre medio de las lecciones en
una manerz que desvirtuaba de modo absoluto el sentido de éstas.

Este, que parece que fue el lugar de ubicacion dentro de los maitines
de la Navidad durante el siglo XV y la mayor parte del XVI, en los tltimos
afios del quinientos parece que, progresivamente, todas las iglesias espafiolas
irian adoptando un nuevo uso, cual era el situar los villancicos entre cada lec-
cién y responsorio del oficio de maitines; no deja de tener un sentido simbo-
lico la diversa interpretacién del momento litiirgico en que se colocaban las
piececillas en romance, y para cada momento histérico, su ubicacion guarda
analogias que creemos que no resulta forzado entenderlas desde ese punto de
vista, de manera que la aparicién de un texto ajeno a la leccién que, en el
fondo, no hace sino romper la continuidad de ésta, es también el procedi-
miento de la construccién del tropo. A su vez, en un escenario tan codificado
como el lifdrgico, con estrechas normativas que afectaban a cada una de sus
partes, sino entre dos de sus constituyentes, guarda un cierto parentesco de
concepto con el entremés, una pieza ajena a la comedia en forma, estilo y
argumento, que se colocaba como entretenimiento entre sus actos.

El dia del Corpus era la segunda festividad del calendario en la que ¢l
villancico, sus escenificaciones y parodias, velvian a tener de nuevo una
importancia tan estimable como el dia de Navidad. La diferencia entre los
villancicos escritos para una y otra festividad no tenia nada que ver ni con su
forma poética ni con su estilo musical; las peculiaridades tenian que ver con
el asunto al que la leira iba dirigida y con ¢l espacio escénico donde se desa-
rrollarian: aquellos para la Navidad exclusivamente dentro de la iglesia, mien-
tras que aquellos para el Corpus serian dos veces puestos en accion: €l propio
dia de la fiesta y en su octava. El dia de la fiesta en una celebracion de carac-
tet fundamentalmente civil, cuya organizacién quedaba en buena medida
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encomendada a los concejos y que se centraba en una procesion en la que tam-
bién intervenia el estado eclesiastico, y con €l, v cerrando la procesion, la
capilla de musica de la iglesia principal del lagar que cantaba un villancico
ante los altares que se levantaban en las puertas de las casas mds nobles de la
ciudad®. El dia de la octava de la fiesta, la celebracion tenia un cardcter més
circunscrito al entorno religioso, con una procesion que de desarrollarse no
iba nunca mas alla del atrio de la iglesia, y con los vitlancicos, los mismos que
habian servido para la procesién civil, ubicados dentro de la misa mayor del
dia.

Estos y otros dias en que habia villancicos en las iglesias eran los dias
que de largo se contaba con una mayor afluencia de publico a los oficios: un
piblico bullanguero que ocasionaba numerosos desérdenes pero que parecia
sentirse fascinado ante un especticulo que tenia mucho de escénico v ante
unas musicas y letras que, en un gran mimero de casos, se escribian como
auténticas concesiones a la galeria, de manera que el procedimiento de la
vuelta a lo divino de las letras y solfas era utilizado de manera fecunda con lo

3 No era éste ef finico elemento musical interviniente en la procesion del Corpus. El estamento ¢ivil contrata-
ba a ministriles trompeteros y atabaleros que abrian el cortejo con sus fanfarrias y a compafiias de danzas que
se movian por el interior del cortejo en dos suertes de bailes: aquellos de cascabeles, estrictamente populares,
que se contrataban entre las clases més humildes al son de una simple flauta y tamboril, acompafiando a los
carros que constituian el grueso visual de la procesion, y otro segundo tipo més elaborado, para el que se con-
trataba a bailarines profesionales, que siempre eran bailes de disfraces, adoptando caracteres de gitanos, de
negros, de indios...

Es muy interesante, sobre el cardcter de estas danzas, e comentario que encontramos en el libro de
Juan de Esquivel Navarro, Discursos sobre el arte del dangade y sus excelencias y primer origen (Sevilla: Juan
Gimez de Blas, 1642). Todos los maestros aborrecen a los de las dangas de cascabel, y con mucha razdn, por-
que es muy distinta a la de cuenta y de muy inferior lugar, y ansi, ningtin maestro de reputacién y con escuela

abierta se ha hallado famds en

77 chapadangas, y si alguno lo ha hecho, no habré sido teniendo escue-
la ni llegado a noticia de sus discipulos, porgue el gue lo supiere, rehusard serlo de alli adelante, porque la
danga de cascabel es parg gente que puede salir a dangar por las calles, y a estas dangas llama por gracejo
Franscico Ramos la Tararia del dia de Dios, y el dangado de cuenta es para principes y gente de reputacién
como lo tenge dicho.

Para el caso de Osuna puede verse un documento cercano en el arttculo de Francisco Ledesma, “Los
antecedentes cercanos: unas breves notas sobre la musica en la Osuna moderna”, en Horizonte 2 n® 5
(Diciembre 1998), pag. 10, donde se da razon del contrato de unos gitanos para las danzas de ta procesién de
1564.
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que algunas de las canciones que mas corrian en boca de todos, como el villa-
no, el caballero, la carreteria..., de repente se las encontraban puestas en mar-
~ha por un excelente conjunto de muisicos profesionales, y con estos mimbres,
1 éx1to estaba casi garantizado de anternano.

. Todos los maestros de capilla, sin apenas excepcidn, ocupaban buena
_parte de su actividad en la composicién y ensayo de este género de obras. En
“gste sentido, Alonso Lobo, el compositor nacido en Osuna, uno de los nom-
“pres mas importantes que haya dado nunca la musica espafiola y cuya figura
"sé va rehabilitando a pasos agigantados para colocarle en el lugar de honor
‘que merece, no era excepcidn en relacion a sus colegas contemporaneos. Sin

embargo, su persona si que parece que fue trascendente en una cuestion que
<caracterizé la vida del villancico durante los siglos XVI y XVIL, y que era la
“tradicién de imprimir los pliegos poéticos en los que se editaban las letras que
habrian de ser cantadas en una determinada festividad. Intentaremos, pues,
‘probar su papel de pionero en esta costumbre que se extendié después duran-
“te mas de doscientos afios en una fecunda serie documental que supera los
“cuatro mil titulos.

: Es muy recients el interés por impresos menores editados a partir del
“afio 1601. De entre todo este corpus documental existe una tipologia concre-
“ta que es uniforme para todo el ambito hispanico: la de los pliegos con textos
-de los villancicos cantados en las diferentes iglesias espafiolas, portuguesas y
‘americanas: en su gran mayoria son textos que recogen la celebracion de la
“Navidad y por extensién de Reyes, aunque también los encontramos, cierto
' que en menor medida, dedicados a la Asuncién, a la Concepeion, a santos par-
ticulares de cada didcesis e incluso a causas més especificas como la toma de
" hébito de una monja bien dotada.

La tradicién de imprimir los pliegos que habian de ser cantados en una
'~ catedral o iglesia importante tuvo origen, parece, en los primeros afios del
siglo XVIIL De hecho, ¢l ejemplar mas antiguo que conocenos es un pliego
de la catedral de Sevilla del afio 1612, que si no el primero, si que debid ser
de los primeros en la que parece que fue la ciudad pionera en esta tradicion de
edicion de los textos cantados en una festividad®.

4 Palau 367.448, cita 1os Fillencicos que se cantaran na Capellla real... nas Matinas & Festa do Natal (Lisbog)
Miguel Manescal, 1602, 8° 31 p. Es errata evidente por 1692,
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Poco vendrian a cambiar los argumentos que ofrecemos el hecho de
que pudiese aparecer un pliego de 1611... o cualquier ofro similar, y desde
luego que no seria hipdtesis fuera de fundamento con un simple caleulo de
probabilidades, a la vista de lo que tenemos, el establecer un somero recuen-
to de los que podrian hoy darse por perdidos a la vista de la multitud de ellos
que conocemos en gjemplares Unicos; sin embargo, en nuestra opinién, los
inicios de la tradicidn de imprimir estas letras no debe andar muy lejos de esos
afios, por cuanto tenemos al menos un testimonio que nos habla de la tradi-
cion de la lectura de esos textos, quizds un simple libreto para seguir la repre-
sentacion de los villancicos, que se hace de manera manuscrita en el aiio 1605.
Lo encontramos en las cuentas de Claudio de la Sablonara, €l copista de la
Capilla Real, que para los villancicos que se cantaron ante sus majestades en
las Navidades de 1605 en Valladolid, anota una partida con lo siguiente: De
escribir 19 cuadernos de letras de los Villancicos para sus Majestades y
Altezas, a vazén de ocho reales por cada uno, 152 reales’. Ndtese la expresion
“egcribir cuadernos de letras”, que de ninguna manera, dicho por el copista
oficial de la Capilla Real, puede entenderse como gastos en letra de molde, y
al tiempo, comparese la cantidad que se factura por estas letras, esos 152 rea-
les, que resultan ser ocho reales mas de lo gastado en la copia de la misica de
los catorce villancicos y dos ensaladas que se compusieron para la ocasion, lo
que deja entrever que estas letras habrian sido plasmadas sobre un papel de
calidad y con caligrafia esmerada que justificase tal gasto.

Todo lo que sobre estos principios sabemos tiene que ver directamen-
te con los ejemplares que hoy conservamos, de los cuales, hasta 1628 sdlo
conservamos pliegos sevillanos, procedentes, a su vez, de diferentes bibliote-
cas, en una serie que, reconstruida desde hoy, muestra lagunas de conserva-
cion evidentes, con afios de los que sabemos de tres o cuatro pliegos dedica-
dos a diferentes festividades, mientras que de otros no nos queda ni uno solo.
A su vez, el hecho de que la procedencia de estos pliegos sevillanos de los pri-
meros afios del siglo XVII sea tan diversa, deshace el posible argumento de
una hipotética serie finica bien conservada en el caso de Sevilla con la que no
contamos en otras ciudades. Tras Sevilla, los siguientes pliegos conocidos
proceden de Cdrdoba, cuyo ejemplar mas antiguo data de 1628, y de Toledo,
desde 1629, poseedora de una serie bien nutrida. En la década de los cuaren-

5 Ver Joan Motl, “Los villancicos cantados en la Capilla Real a fines del sigto XVI y principios del XVII”, en
Anuario Musical 33V (1970), pag. 94.

Pigina 12 Apuntes 2, n° 4 (2004}




foriso Lobo como compositor de villancicos o fos inicios de la impresién de pliegos navideiios

onservamos ejemplares de nuevas ciudades que se van sumando a esta cos-
turpbre, y asi, los primeros pliegos granadinos, gaditanos, salmantinos, portu-
gueses, americanos ¥, sobre todo, madrilefios. A la vista de los testimonios
. hoy tenemos, Vamos a intentar construir una teoria de lo que seria la dis-
persién de la costumbre de editar los pliegos de villancicos catedralicios.

- Puesto su origen en Sevilla, no podemos por menos de observar que el
éero de-los pliegos conservados, el sevillano de 1619, esta dedicado a la
onicepcion. Del mismo modo la presencia de pliegos editados con esta
jéima dedicatoria en Sevilla supera a los de cualquier otra ciudad, y al mismo
tiempo, la fecha del primer pliego conservado, 1612, es sorprendentemente
cercana a una especie de manifestacion teoldgico-popular que tuvo lugar en
613 con motivo de un sermén en el que se ponian dudas sobre la Inmaculada
oricepcion de la Virgen y que duraria todavia varios afios®,

- La proximidad de las dos fechas y el uso apologético de toda la colec-
cion de pliegos surgidos durante la polémica de la Concepeidn de 16137, por

l’-ﬂc’ron numerosos los pliegos de cardeter més o menos poético surgides con ocasion de la defensa de la
aculada Concepeidn. De entre ellos, nos interesa especialmente el de Alonso de Bonilla, Glosas @ la inma-
i concepcion de la stempre Virgen Maria, (Baeza: Pedro de la Cuesta, 1615). Junto a la primera edicidn
é‘ este pliego que hemos citado, &l éscri(o por ¢l autor de los villancicos cantados en esos afios en la catedral
d¢ Baeza, aparecit el pliego de Baltasar de Cepeda, E/ Pater Noster glosado y lleva al cabo una changoneta de
'I:éinso de Bonilia, Baega Juan de la Cuesta y por su original en Sevilla: Matias Clavijo, 1615. El mismo Cepeda
fiie prolifico en pliegos dedicados at mismo asunto de ta Concepeidn, y asi, conocemos: Lunario y pronéstico
“general de las verdades que sucederdn acerca de la concepcion de la Virgen Maria, {Sevilla: Alonso Rodriguez
‘Gamarra, 1617). Testamento y ultima voluntad acerca del misterio de la limpia concepeion de la Virgen,
s l(SevilIa: Alonso Rodriguez Gamarra, 1617). Testimonio en relacién que da el tiempo del estado que o tiene el

pleito de la inmaculada concepeion de la Virgen, (Sevilla: Alonso Rodriguez Gamarra, 5.4.).

7 LLa fechz exacta de inicio de la polémica sobre 1a Concepei6n no parece del todo clara. 1613 es la fecha cita-
“da en los Anales de Ortiz de Zdiiiga. E testimonio lo recoge Inmaculada Cérdenas Servin en £ polifonista
Alonso Lobo y su entorno, (Santiago de Compostela; Universidad, 1987), pag. 47. Come hito conducter de toda
esta polémica estuvo un texte de Miguel Cid, Yas redondillas que empiezan Todo ¢f mundo en general, recogi-
* das en la edicién sevillana de las Justas de Miguel Cid, una edicién pdstema preparada por su hijo en 1647,
sobre las que luego nos extenderemos por cuanto Lobo tuvo més intervencién, parece, de la que se le atribuye.
Con respecto a todo este asunto, ver ahora Pierre Civil “Iconografia y relaciones en pliegos: la exaltacion de Ja

Inmaculada en 1a Sevilla de principios del siglo XVII” en Las relaciones de sucesos en Espaiia (1500-1750).
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una parte, y la presencia de Alonso Lobo al frente de la capilla de la catedral
de Sevilla en esos mismos afios, que ve cémo su idea pionera de imprimir los
pliegos cantados bajo su direccidn coincide en el tiempo con una extraordi-
naria pujanza de difusién de pliegos poéticos, tuvo que ser definitiva a la hora
de establecer la edicién de estos textos como una costumbre repetida afio tras
afio.

Nos faltan datos de estos primeros afios, pero en cualquier caso, pare-
ce que los directos responsables de la edicién de los pliegos eran los propios
maestros de capilla. Ellos eran quienes los pagaban v, quizé, quienes se bene-
ficiaban de su venta. Si tenemos, sin embargo, algunos documentos de algu-
nos afios después que confirman lo dicho. El primero de ellos, de Toledo,
tiene como protagonista a un maestro de capilla que no conviene perder de
vista por cuanto luego nos lo vamos a encontrar a la hora de referiros a los
pliegos toledanos. En el afio 1634 se acuerdan dos partidas diferentes para su
persona: En 20 de enero de 1634 se libraron al racionero Juan de la Bermeja,
maestro de capilla de Toledo, tres mil mrs por haber puntado los villancicos
de Pasqua de Navidad y los Reyes que se cantaron en las sancta velesia, En
6 de febrero de 1634 arios se libravon al racionero Juan de la Bermeja, maes-
tro de capilla de la sancta yglesia sesenta y seis reales para la impresion de
los villancicos que se cantaron en la dicha sancta yglesia la pasqua de navi-
dad y los reyes. De la misma catedral tenemos un documento de algunos afios
después que viene a confirmar estos mismos términos: el 19 de diciembre de
1647 se le libran a Vicente Garcia, maestro de capilla de la catedral de Toledo,
seis mil maravedies por los villancicos de ese afio, de los cuales, cuatro mil se
le dan por la composicién de éstos y dos mil por los gastos de Ia impresidn,
De 1648 queda testimonio de la misma cantidad dividida de igual manera en
ambos conceptos®,

Todavia unos afios mds tarde, en 1661, en unas constituciones de la
catedral de Cadiz por la que se instauran los villancicos de Pentecostés en esa
catedral, se fija una cantidad asignada al maestro de capilla para la composi-

Actas del primer cologuio internacionat, (Madrid: Université de la Sorbonne, Universidad de Aleald, 1996), pp.
64 y ss.

8 Prancisco Asenjo Barbieri, Biografias y documentos sobre misica y misicos espaiioles. Bd de Emilio Casares,
vol. L. (Madrid: Fundacién Banco Exterior, 1986), pag. 226.

Pigina 14 Apuntes 2, n° 4 (2004)




bhéo Lobo como compositor de villancicos o los inicios de ta impresién de pliegos navidefios

1 ¢ impresion de esos villancicos: Y para retribucién y estipendio...al
estro de capilla se le asignan otros 41 reales de plata por la composicion
villancicos y gasto de la imprenta de ellos®.

Con todo esto, lo que debié ser esa primera idea de difusién espiritual
& unos textos de evidente categoria moralizante, fue inmediatamente unida a
momento en el gue los pliegos de contenido espiritual conocieron una
traordinaria difusién, de manera que la salida comercial que estos pequefios
presos pudiese tener vendria a completar los ingresos del maestro de capi-
el cual, si bien debia adelantar la cantidad de dinero necesaria para coste-
s gastos de papel e impresion, hemos visto cémo la propia cantidad le era
restituida por el cabildo catedralicio. Este se debfa sentir orgulloso de que su
ombre apareciese en las portadas impresas de esos pequefios ejemplares que
ndrian 2 ser una extensién doctrinal mas, con lo que a la postre, los benefi-
o procedentes de la distribucién de los pliegos a través de algin librero
cal deberian revertir integros para el maestro.

. Los inicios sevillanos tuvieron su primera extension dentro de la
misma ciudad hacia las otras iglesias poseedoras de una capilla musical de
funcionamiento estable: la Colegiata de San Salvador la mas importante, y
as ella, los conventos del Carmen y de la Merced.

. Tras los pliegos de Sevilla, los primeros ejemplos que encontramos
fuera de esta ciudad son los cantados e impresos en Cérdoba, v de ellos, el
‘més antiguo, data de 1628 en una serie bastante incompleta. Su gestacion
“debi6 ser coincidente con la llegada de Gabriel Diaz a la catedral como maes-
tro de capilla, y con ello, la fecha de inicio de los pliegos cordobeses no debe-
a ir mds allé de 1626.

. La ciudad siguiente en adoptar la impresién de los pliegos fue Toledo
“en afios que debieron ser bastante cercanos a Cérdoba. El primero conserva-
‘do es del afio 1629, con Juan de la Bermeja como maestro de capilla.

Comparando los textos de los pliegos de estas tres ciudades, y més alld,
viendo cémo los mismos textos son puestos en miisica por Francisco de

Méximo Pajares Barén, Francisco Losada (h. 1612-1667). Vida y obra de un maestro de capilla, (Cidiz:
Universidad, 1993). .
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Santiago y Gabriel Diaz en algunos casos, o por Francisco de Santiago y Juan
de la Bermeja en otros pocos, podemos extraer varias conclusiones: la prime-
ra es la relacion entre todos ellos, que debié dar lugar a una correspondencia
bien nutrida similar a la que hoy conocemos de Miguel de Irizar o Miguel
Gomez Camargo, muchas de cuyas cartas, vendrian a recoger contenidos cer-
canos a los conocidos en estos otros compositores, sobre todo en lo referente
al intercambio de letras de villancicos. Nétese como un mismo texto era can-
tado a la vez en Sevilla y en Toledo.

Lo que mds nos interesa ahora, sin embargo, es pensar en la persona-
lidad decisiva de Francisco de Santiago que debi6 ser determinante a la hora
de convencer a sus dos colegas de la importancia econémica y espiritual de la
edicion de los textos que ellos ponian en misica, y con ello, el germen de la
difusion de ediciones de pliegos catedralicios por todo el 4mbito hispénico, ya
que si importante era el caso de la ciudad de Sevilla con su conocido caracter
cosmopolita en esos afios, més todavia debia de serlo desde un punto de vista
espiritual el imitar costumbres que se practicaban en la catedral primada de
las espafias. El punto final debi6 ser, ahora desde el punto de las modas, la
adopcién de la costumbre de edici6n de los pliegos por parte de la corte, esto
es, la Capilla Real, las capillas conventuales de patronazgo regio como las
Descalzas y la Encarnacidn, y otras capillas conventuales de diferentes 6rde-
nes establecidas en Madrid",

Estos pliegos madrilefios cuyo mas antiguo ejemplar conocido es del
afio 1644 debieron ser el eslabdn definitivo para la extensién del fendémeno a
practicamente todas las catedrales y colegiatas hispanicas en una costumbre
que dur6 hasta los primeros afios del siglo XIX.

Mencién aparte merece la serie de pliegos portugueses que, en sus
comienzos, hay que circunscribir a la persona de Jodio IV. Como con tantos

10 patan 367.121 cita unos Vilancicos | letras que canté la Capilla Real en la celebridad de esta octava (sin
ple de impr, Madrid, sin afio, hacia 1630}, 4% I1h. La cita estd tomada de Gallardo num. 1279 cuya descrip-
cibn es: Pilluncicos | y letras que canté la Capilla | Real en la Celebridad de | esta octava. 4°. 14 }. Sign. A=D,
Titulo. Texto p. en b. Poetas: Pedro Calderén de la Barca. Agustin Mereto. Juan Vélez de Guevara. José de
Haro. Jacinto de Balboa. Nicolds de Agiiero y Zirate. Juan del Vado. Francisco Bueno. Leonarde del Castillo.
Carlos Magno. Ambrosio de Cuenca. A la vista de estos nombres es dificil pensar que la fecha pueda ser de ca,
1630; con toda seguridad va mas alla de 1650,
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ctos de la musica hispana, Robert Stevenson fue de los primetos en

la‘atencion sobre los ejemplares conservados y en hacer una primera
‘ci6n sobre cuales eran los ejemplares conocidos de la serie a partir,
odo, de la més completa coleccion de pliegos portugueses que parece
&']a Biblioteca Nacional de Rio de Janeiro. Segin €1, el primer pliego
50, portugués seria el de las navidades de 1640; tenemos, sin embargo,
stancia de que la serie hay que retrasarla al menos tres afios, si bien a dia
0y no conocemos ejemplares de estos especimenes mas tempranos. La
cia'la encontramos en el tomo editado anénimamente como Catalogue des
wres composant la bibliothéque musicale d’un amateur, (Porto: typ a
or'de Arthur José de Sousa & irmdo, 1898), pag. 45, que en realidad es un
talogo de la biblioteca de Joaquim de Vasconcelos elaborado con el objeto
sonerla a la venta, Alli encontramos la siguiente mencién en una de sus
das: Grande colleccdo de Villancicos cantados na capella real de Lisboa
[ de Villa Vigosa e impressos desde o anno de 1637 a 172. Colleccdo
treniamente rara e preciosa. Em hesp e em portuguez. 5 vol em 16° sendo
ad-em perg e 3 em carn. Estes tres ultimos foram da notavel Livraria do
rquez de Angeja, cujo ‘exlibris’ trazem. Os 5 vol contem o texto de 842
llancicos e 2 Oratorios. Vae numerado apenas o primeiro grupo de
Viﬂéncicas de cada um dos cinco volumes. Asi, bajo el mimero 235 encontra-
mos las dos siguientes entradas:

s+ “Villancicos | que se | cantaram na Ca | pella do Excellentissimo Prin |
cipe Dom Jodo, Duque | de Braganca nosso | senhor. (Vinheta do Nascimento,
grav en mad.) Nas Matinas, & festa do Natal | deste anno de 1637. 8. L. 20

“Villancicos | que se can | taram na Capella | do Duque nosso Senhor
nas | matinas da noite do | Natal. (Vinheta, um rotulo com uma albarrada,
encimada pela corba ducal). Em este anno de 1639. 8. L: 16 pag.”

Llegados a este punto, es interesante hacer siquiera una breve mencidn
al tipo de materiales que queremos describir, la tipologia documental de la que
.. Lobo fue su pionero, 2lgo que genéricamente hemos denominado como “plie-
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gos de villancicos catedralicios”, pero que en realidad su extensién va un poco
mas alla de este lugar de celebracién. Las caracteristicas que nos ban lievado
a incluir o dejar fuera un pliego que contuviese letras, villancicos, chanzone-
tas..., estan fundamentalmente en ¢l hecho de que recogiesen los textos can-
tados en una celebracion determinada, tanto si estos son Fillancicos que se
han de cantar.. o Villancicos que se cantaron..., que las dos expresiones
vamos a encontrar; son asi, la “relacién” de textos poéticos que fueron utili-
zados en un lugar concreto, para un afio determinado, y con motivo de una
festividad en particular. Segin esto, de todo el abanico posible de fechas,
vamos a encontrar villancicos cantados en catedrales, colegiatas o iglesias, y
dedicados a la Navidad en su mayorfa, pero también a los Reyes, las fiestas
marianas de la Concepeidn, Anunciacion, Asuncidn..., y en afios posteriores a
los que ahora nos ocupan, veremos con frecuencia que surgen también para la
fiesta de un velo, es decir, para la toma de habito de una monja con nombres
y apellidos.

Este criterio nos ha llevado a dejar fuera de nuestra consideracion algu-
nos especimenes que en uno o varios aspectos se alejan del criterio estableci-
do: asi, no han entrado los numerosos ejemplos de pliegos poéticos de conte-
nido espiritual cuyas letras son susceptibles de ser puestas en misica, pero
que no han surgido dentro de un marco determinado, como el caso de
Villancicos y iuguetes de diferentes autores en alabanga del sanctissimo
nacimiento para cantar la noche de nauidad, (Malaga: Juan Regné, 1612);
textos con nombre de autor que suponen una recopilacién de textos de épocas
diversas, como el pliego de Antonio Velazquez de Mampaso, Entre las cosas
notables que se saben, y pueden dezir del venerable Padre Antonio Velazquez
de Mampaso, beneficiado de la Iglesia Parroquial de Santa Escolastica ... de
Granada... solo pretendo aqui... sacar a la luz las changonetas que... solia
cantar en su lglesia en los Maytines de la Pasqua de Nauidad... él mismo las
componia, y cantaba y nos las dexo escritas de su mano y letra, de donde se
han impresso, (Granada...; en casa de Martin Ferndndez Zambrano, 1634);
textos que incluyen villancicos para una festividad ocasionalmente celebrada
en un espacio abierto con motivo de causas extraordinarias, como el pliego de
Jerdnimo de Fontpedrosa, Desagravios de Jusucristo Sacramentado en la
insigne y fidelisima ciudad de Barcelona y octava del Corpus reiterada,
(Barcelona: Yaime Romeu, 1640); pliegos que incluyen ocasionalmente textos
con indicacién de lugar y festividad de celebracién pero que no suponen la
relacién de ésta, sino un texto poético desgajado de ella, como el Calendario
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rondstico nuevo del médico de caliz, salvador de todos los males que nos
stica todos bienes... con un juego de cafias que se celebré en el Retiro
‘g lo divino. Con otro romance del dia del Corpus que se cantd en la
14 Real, (Madrid: Maria de Quifiones, 1649).

‘Son muchas las catedrales espafiolas que conservan ejemplares de este
e impresos, desatendidos incluso en el caso de aquellas iglesias cuyo
ogo musical ha sido editado’. Al margen de estos archivos eclesiasticos,
mos de colecciones publicas de extraordinaria importancia, como las de
15al Academia de la Historia, 1a Biblioteca Nacional de Rio', la Biblioteca
Publica de Evora®, la Biblioteca Nacional de Lisboa" o la Hispanic Society of
merica®, y, pot encima de todas ellas, la de la Biblioteca Nacional de
adrid; ademdas sabemos de interesantes colecciones privadas, formadas por
eneral a partir de una idea genérica de seleccion, dentro de las que la tipo-
‘del pliego poético ha gozado siempre de un gran crédito avalado por su

‘a5t ¢l caso de la Catedral de Palencia, cuyo catdlogo musical ha sido publicado en José Lépez Calo, La
niica en la catedral de Palencia, (Palencia; Diputacién, 1982). No se hace mencidn a los pliegos allf con-
servados a los que hemos dedicado atencién en nuestro articulo “17 pliegos del XVII” en Actas del Il
wigreso de Historia de Palencia, vol. IV (1995), pp. 157-188. Del mismo modo, la catedral de Segovia, con
6go del mismo autor, La miisica en la catedral de Segovia. Vol . 1, (Santiago de Compostela: Diputacion
govia, 1988) y vol. IL, (Santiago de Compostela: Diputacién de Segovia, 1989), conserva una coleccién

.'c'lue los pliegos del siglo XVII merodean el centenar y que, de nuevo, no encuentra eco en su catalogo.

12 Sﬁ catilogo ha sido publicade per Rosemarie Erika Horch, Villancicos da Colegdo Barbosa Machado, (Rio
dé Janeiro: Biblioteca Nacional, 1969). Ademis una seleccion de cien de los textos alli conservados se puede
_vef ‘en Darcy Damasceno, Villancicos seiscentistas (17 th and 18 century villancicoes}, (Rio de Janeiro:
inistério de Educagéo ¢ Cultura, 1970),

13:Una relacién de los conservados se puede ver en José Augusto Alegria, Biblioteca publica de Evora.
Catdloge dos fimdos musieais. (Lisboa: Gulbenkian, 1977).

_.14 Una seleccién de textos conservados en esta coleccién apareci6 en Manoel Rodrigues Lapa, Os Fillancicos.
Villancico galego nos séculos XVII e XVIII, (Lisboa: Edigfio do autor, 1930).

: _15 Su catdlogo fue publicado por Clara Louise Penney, Printed books (1468-1700) in the Hispanic Society of

ﬁmer:'ca, {New York: Hispanic Society of America, 1965). Sus textos fueron utilizades por A. Rineén, “Feixe
de vilancetes galegos nos fondos da Hispanic Society of America” en Grial 58 (1977), pp. 455 y ss.
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creciente valoracion en el mundo de la bibliofilia. De entre todas estas colec-
ciones, recientemente han aparecido dos catilogos que recogen los pliegos
conservados en la Biblioteca Nacional de Madrid, repartidos en los dos vola-
menes segin el siglo en el que fueron editados™.

Son sélo dos pliegos que conocemos de los afios de Alonso Lobo en
Sevilla, los de la Navidad de los afios 1612 y 1613, y los dos se conservan en
la Hispanic Society of America procedentes de la Biblioteca del Marqués de
Jerez de los Caballeros. Los dos estin recogidos en Clara Louise Penney,
Printed books (1468-1700) in the Hispanic Society of America, (New York:
Hispanic Society of America, 1965). Fueron mencionados por primera vez en
¢l Ensayo de una biblioteca espafiola de libros raros y curiosos, formado con
los apuntamientos de Bartolomé Gallardo, coordinados y aumentados por M.
R. Zarco del Valle y J Sancho Rayén, (Madrid: Rivadeneyra y Tello,
1863.1889). A partir de ahi los menciona Palau y, en época mds reciente, los
describe Aurora Dominguez con ¢jemplar o su reproduccion a la vista en La
imprenta en Sevilla en el siglo XVII. 1601-1650, (Sevilla: Universidad, 1992).

En cuanto al modele de descripeidn que nosotros seguimos, la prime-
ra observacidn se refiere a la descripcién de su contenido textual, para el que
se han anotado siempre los dos primeros versos, que no siempre se¢ han parti-
do igual en dos versiones de un mismo texto, y no sélo los dos primeros de
cada composicion, sino Ios dos primeros de cada una de las partes en que los
propios pliegos dividen el texto: Estribillo, Coplas y otros semejantes. La
razoén es que el género, como consecuencia de la exigencia de novedad y el
uso intensisimo que se hacia de ellos en todas las catedrales del mundo his-
panico, es objeto de un intercambio y copia de intensidades sensiblemente
superiores a la de cualquier otro tipo de texto surgido en ambos siglos, con lo
que Ias relaciones intertextuales se multiplican en el espacio y en el tiempo.
Asi, un mismo estribillo no siempre tiene una misma copla en los diferentes
lugares en que se copia e imprime, o bien s6lo se copian las coplas, o se alte-
ran las sucesiones de Introducci6én-estribillo para unificarlos en una 1nica
entrada de estribillo. Si a ello afiadimos la multitud de textos contrahechos a

16 Catdlogo de villancicos y oratorios en la Biblioteca nacional. Siglos XVII- XTX, (Madrid: Ministerio de
Cultura, 1990), y Catdloge de vitlancicos de la Biblioteca nacional. Sigle XVII, (Madrid: Ministerio de Cultura,
1992).
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fo divino que encontramos entenderemos mejor la necesidad de recoger todas
las secciones en que ha sido dividido un villancico”.

_Como tesultado de una practica musical de tipo policoral, de la cual el
yillancico era el principal objeto de experimentacion, muchos de estos textos
aparecen acotados con nombres de personajes o simplemente con nimeros
que, en el pliego, hacen referencia a un determinado conjunto de todo el orga-
nico que setia el encargado de interpretar esa parte. Es un tipo de informacion
que también hemos recogido, interesante no solo por oftecer informacion
* tipogréfica adicional, sino por el hecho de que en copias sucesivas de un
 mismo texto o en versiones musicadas de éste, no siempre encontramos este
- tipo de informacidén que ayuda, v no poco, a la inteligibilidad del texto.

_ Antes de entrar en consideraciones sobre aspectos més puntuales de
estos textos que, digdmoslo ya, no conservan traza alguna de la misica con la
que fueron cantados, vamos a presentar la descripcion de ambos pliegos.

- § VILLANCICOS QUE [SE] cantaron en el Coro de la santa Yglesia de S[evi-
lla] | la noche de Nauidad del Afio de 1612. [A continuacién sigue el texto a
una columna:)

[1] VN Nific nace de flores, | todo vestido de amor,

[2] KALENDA. | P. Quié va? R. Dios va. P Venga el nombré | armas, armas,
guerra, guerra [Sigue a dos columnas]

[3] 1 OTRO. ! { Este mi gauanicé | afforrado en carmesi,

[4]1 § OTRO. | § Nifio de mi vida | si son amores [Sigue a una columna)

[51 § OTRO. | § Quien te ha dicho por tu fe | que ¢l Nifio es Dios, Gil
amigo?

[6] § Otro en portugues. | ° Nad sb tudos os ruisefiois | os que cantd os albois
‘[Sigue a dos columnas]

171 § OTRO | { Si el amol le pica | a vuesa merced, he, e, ¢, e,

17 L as bases de este sistema de catatogacin, asi como el primer ensayo practicado cen ella, puede verse en
nuestro articalo “17 pliegos del XVII”, op. cit.
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18] 1 OTRO | P, q viste en Belé Andres? | R. un nifio llorando vi,

[9] § OTRO. | En aquel portalille pobre | un nifio llorando esta,

[10] ROMANCE. | Sobre el blance de su ydea | el mejor dia del afio
[x] § Estribillo. | Y entre tanto | vienen, y van,

[4°. 4h. Si sign.]
H.S.A.

Gallardo 1274. Palau 367.576. Dominguez Guzman 205.

2

VILLANCI | COS QVE SE CANTARON EN | la santa Iglesia de Seuilla la
noche de | Nauidad este afio de 1613. [A continuacion sigue el texto a dos
columnas:]
[1] KALENDA. | L. Albricias Gil, q mafiana | alumbra vn Sol en el
suelo,
[2] § OTRO. | A coger perlas almas, | que oy el Sol vertiendo esta,
[3] § OTRO. | Este Sol que del alba nace | vierte perlas, y paga mis
males.
[4] § GVINEA. | I. Toca lorijya (sic) la paderitiya, | y repica, repcia
la castafietiya
[5] [Alternado una y dos columnas en este villancico] GITANA. |
Hidalga, hidalga, parida hermoza,, | hija de buenoz y bueno por voz
[x] A la Gitanica denle, | que de lexos tierras viene,
[¥] De tierras estrafias | Nifio a veros viene,
[6] [A dos columnas] § ROMANCE. | Al nacer el Hijo eterno | del
soberano Monarcha
[x] § Estribillo. | Al Nifio regalado | que oy nace de dulgura aco-
{ pafiado,
[7] [A una columna) § OTRO. | I. Triste estas zagalejo amado | ven y
veras a Dios humanado
[8] [A dos columnas} 4 Portuguesa. | P. Ola barqyros, | camifiar,
camifiar,
[9] 1 OTRO. | De Belen Anton nos traxo | vna nueua que ha espéta-
do,

Pagina 22 Apuntes 2, n° 4 (2004}




“Alonso Lobo como compositor de villancicos o los inicios de 1a impresién de pliegos navidefios

[10] 1 ROMANCE. | Vn bello galan | muy noble y hidalgo,

4 1. Sin sign.]

allardo 1275. Palau 367.577. Dominguez Guzman 221.

. A la vista de estos dos pliegos, un par de cuestiones a tener en cuenta:
en’ primer lugar, la costumbte sevillana de cantar diez villancicos, tres para
'da uno de los maitines, correspondientes a cada una de las tres lecciones de
auno de ellos, a diferencia de practlcas como la toledana, en la que la ter-
14 leccién del tercer nocturno no tenia villancico. Por otra parte, el uso de
ditar el villancico particular de cada calenda, que en muchas catedrales era
1a obra de las utilizadas en alguna de las lecciones y en Sevilla se escribia
mo obra auténoma, diferente ¢ independiente, con lo que el nimero total de
as. para una navidad ascendia a diez.

. En estos afios primeros del siglo, y a la vista de los textos que incluyen
os dos pliegos, hay que mencionar una polémica literaria que parece que
ndaba vigente en esos afios y de la que nos queda testimonio en Ia obra de
ministril de la capilla real portuguesa, poeta a su vez, que era Monoel de
inho. Este autor publica dos extensas colecciones poéticas que en un alto
centaje se nutren de textos que él debié escribir para los villancicos que
abrian de ser cantados en esa capilla; la primera, los Villancicos y romances
& Navidad del nifio Jesus, Nuestra Sefiora y varios santos, (Lisboa: Pedro
raesbeeck, 1615), v la segunda, titulada como Segunda parte de villancicos
omances a la Natividad del nifio Jesus, Nuestra Sefiora y varios santos
sboa: Pedro Craesbeeck, 1618). En el prologo de la segunda parte, Pinho
ide- disculpas de dous ou tres vilancetes portugueses que vaé na primeira
arte a fol. 18 &19 porque algilas pessoas nad mui comfiadas, nem mui lidas
e mostrardo algum tanto sentidas de os lerm mas para desculpa minha &
mfusad dos que me culaparem lhe pesso muito que vejad a segunda parte
Alonso de Ledesma a fol. 117 hum vilancete, que comega fézole Deus
omem &c. E no liuro del Licenciado Tuan de luque, a fol. 302 outro vilance-
e tambem portugués, que comeca, Fois tanta gracia bela &c. E no liuro del
chiller Matheo Ferndndez a fol. 34. Onde comega, boas nouas portugal
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&e. E lead tudo verad se sou digno de culpa em responder ac que hum pre-
gunta & os outros dizem, que tudo vai feito naé para escandalizar nimguem,
gue nad he tal minha tencad, nem tampouco dos Autores que alego, sendo
hum modo de galantear com a licenga que o tempo da para isso, porque bem
se sabe, que Christo nosso sefior nem foy portugués, nem castelhano.

Curiosa polémica ésta, y s localizada en boca de un autor portugués,
que debe tener sentido dentro de la dualidad en que estos textos se movian,
susceptibles de ser interpretados musicalmente, pero también de ser simple-
mente lefdos, y en esta segunda acepcidn, la de su sola lectura, debia ser difi-
cil admitir la presencia de villancicos en portugués que, sin embargo, era
moneda frecuente en las misicas que sonasen en las noches de Navidad, de
las cuales, el testimonio de villancicos portugueses en los dos pliegos conoci-
dos de Alonso Lobo no es sino un testigo mas de una préictica que sabemos
omnipresente.

En todo momento estamos hablando de “los pliegos de Alonso Lobo”
y dando por sobreentendido que las musicas que debieron acompafiar a estos
veinte textos fueron obra suya. Cierto es que, quizd por ser los primeros, estos
dos pliegos no responden a un formato que luego se convirtid en habitual, con
encabezamientos similares a la siguiente estructura: Villancicos que se canta-
ron en la catedral de X en la festividad de X puestos en misica pov su maes-
tro de capilla X, estructura en la que el nombre del compositor queda mucho
mejor delimitada. Al tiempo, tenemos constancia de que, en muchas ocasio-
nes, si bien la puesta en escena de los villancicos era directa responsabilidad
del maestro de capilla, no todos los villancicos de una festividad eran obra
suya; si la mayoria, desde luego, pero entre los misicos espafioles del XVII
parece que se gustaba ofrecer una especie de homenaje hacia colegas y ami-
gos misicos de otros centros musicales, de manera que entre las obras propias
se intercalaban algunas de otras autorias. Esto ocurre con las series primitivas
que conocemos de Miguel Gomez Camargo, que siempre incluye una obra de
su maestro Juan de Ledn, o con las series de Pedro Serrano, de las que luego
trataremos con mas profundidad. En el caso de estas dos series de Alonso
Lobo, de las que solo conocemos sus textos, es imposible deslindar cuiles
podrian ser obras suyas y cuéles ser ajenas, siempre una minoria, pot lo que
ante la imposibilidad de llegar més allé vamos a partir de la consideracion de
los veinte textos como obras puestas en misica por Alonso Lobo.
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.. Si acaso, sobre un par de villancicos si que se puede establecer una
6teSIS de autoria ajena a la persona de Lobo, la cual nos remite 2 un com-
afiero de oficio cercano a €l, el portugués Esteban de Brito, maestro de capi-
or esos afios en las catedrales de Badajoz y de Malaga'®. Podemos rastre-
ste nombre a partir de la Primeira parte do Index da livraria de misica do
yi‘o alto, e poderoso Rey dom Jodo o IV nosso senhor, (Lisboa: Paulo
aesbeeck, 1649)°. Se trata del inventario de manuscritos € impresos musi-
&5 coleccionados por el duque de Braganza que en 1640 se convertiria en
ey de Portugal; la primeira parte, 1a inica publicada, creemos que es el refle-
¢l estado de la biblioteca en el momento de su traslado desde el Palacio
cal de la Vila Vigosa hasta el Palacio de Ribeira en Lisboa, con lo que la
+ha real del inventario publicado recogeria los fondos de la biblioteca en
echa cercana a 1640, y no los que presumiblemente existirian en 1649, que
abrian de ser los constituyentes de una segunda, ferceira... partes®. Huelga
ecir que la entera totalidad de tomos de la biblioteca portuguesa desapare-
ieron durante el terremoto de Lisboa en el dia de Todos los Santos del afio
755, con lo que los testimonios sobre sus fondos se reducen hoy a la mera
ita documental de ese catilogo impreso en 1649.

Alli, en la Primeira parte..., se conservan dos villancicos del autor al
ue nos referfamos, Esteban de Brito, sobre los que no podemos por menos

_8_ De origen portugués, como deciamos, desarrollé la mayor parte de su carrera en Espafia, primere como
estro de capilla de Badajoz y después en Méalaga, desde 1613 hasta su muerte en 1641, Fue opositor tam-
ié_n a la catedral de Toledo en el afio 1619 sin que ganase la plaza. En la catedral de Mélaga se conserva una
mportante cantidad de miisica suya, toda ella sobre textos en latin, que ha sido editada modernamente por
Miguel Querol en 1a coleccidn Portugaliae Musicae de la fundacién Gulbenkian, de Lisboa,

9 Existe un facsimil de uno de los des ejemplares conocidos, el del Arquivo da Torre do Tombo, facsimil que

~'es el que hemos manejado para nuestro estudio: Livearia de musica de El=Rei D. lodio IV, Estudo musical, his-

-I'térr'co e bibliogrdfico, ed de Miric Sampayo Ribeiro, (Lisboa: Académia Portuguesa da Histdria, 1967). El
segundo gjemplar, en mejor estado que el portugués, lo guarda la Biblioteca del Arsenal, de Paris.

: 2 El estudio de la biblioteca y el deslinde cronelégico de sus fondos, que nos ileva a adoptar esta hipdtesis de
fechas que mencionamos arriba, puede verse en nuestros tomos La coleccidn de villancicos de Jodo IV, rey de
" Portugal, op cit. Asimsmo, para los niimeros de catdloge que en adelante utilizaremos en este articulo a [a hora
. de referirnos a obras de Alonso Lobo y de otros autores contemporineos, seguimos miestra numeracion, la que
editamos en el estudio mencionado.
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de reparar en la identidad de titulo entre ellos y dos de los villancicos canta-
dos con Alonso Lobo como maestro de capilla en Sevilla: son los que llevan
por titulo ¢Quién va? Dios va [Index 1089] y ;Qué viste en Belén Andrés?
{Index 1090], ambos concordantes desde el punto de vista textual con dos de
las obras contenidas en el pliego sevillano de 1612, Bien pudiese ocurrir que
en las navidades sevillanas hubiesen sonado esos dos villancicos con Lobo al
frente de la capilla pero con su musica escrita por el maestro de capilla de
Badajoz, Esteban de Brito y, de algiin modo, el hecho de que ambas obras
tengan una posicion colindante en el catdlogo del rey portugués, parece indi-
car una procedencia cercana de ambas obras, quiza un soporte de papel com-
partido por ambas, que bien podria indicar ese uso conjunto dentro de una fes-
tividad en una capilia diversa a la de Badajoz: la de Sevilla, en este caso.

Sin embargo, ha de ser tenido en cuenta también el argumento contra-
rio dentro de la complejidad del mundo de intercambios textnales y musica-
les de que son objeto todo este repertorio de villancicos entre las catedrales
hispanas del siglo XVIL Los dltimos parrafos escritos intentaban esbozar la
hipétesis de Lobo como director de miisica ajena a su pluma, aquella escrita
por Esteban de Brito. Tengamos presente que estos intercambios de obras
operaban en los dos sentidos, de modo que también podria ocurrir que Brito
hubiese tenido de algin modo presente la obra de Lobo para esas dos obras
suyas en fecha posterior a 1612 vy, por tanto, ya dentro de sus afios mala-
guefios.

Cuando hablamos de utilizacién por parte de un compositor de mate-
riales ajenos, en realidad nos estamos refiriendo a tres niveles posibles de
actuacién con consecuencias bien diferentes: el primero es el que ya hemos
delimitado, es decir, aquel en el que un compositor toma una obra ajena a él
en texto y milsica y, sencillamente, la dirige dentro de una festividad por él
ensayada y puesta en practica. El segundo nivel de intercambio tiene que ver
con los textos, y es que no siempre los compositores tenian a mano un poeta
con la fecundidad y soltura necesarias como para proveer puntualmente tex-
tos que se exigian rigurosamente nuevos cada afio, de manera que en multitud
de ocasiones tenfan que recurrir a letras que se hubiesen utilizado en otras
catedrales con anterioridad, y asi lo que en Sevilla ya se habia gastado podia
pasar como nuevo en Malaga; testimonios tenemos de como los compositores
espafioles del XVH llenaban su correspondencia de copias manuscritas de
letras que ofrecian a sus colegas con la esperanza de ser correspondidos a
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ambio con esa misma moneda y contar, gracias a ello, con un arsenal de
etras en deposito al que recurrir y entre el que escoger ante la inminencia de
una festividad. La llegada del pliego impreso, esa ‘invencion’ que venimos
dicando 2 Alonso Lobo, tiene como novedad no sélo el soporte textual,
o 1a multiplicacién, gracias al impreso, de los intercambios de letras.

Fl tercer nivel de intercambio entre compositores tiene que ver con
spectos mas puramente musicales; es una suerte de imitacidn, de cita entre
_ompositores, en ¢l que uno utiliza de manera mds o menos literal material
musical concebido por otro. Este tipo de procedimiento va a dar lugar a un
ipb de forma musical genuinamente hispanica, de extraordinaria vigencia y
_pujanza durante los siglos XVI y XVII, no comparable a ninguna otra forma
igente en Buropa. Nos referimos al estribillo con responsién, un tipo de
orma que se basa en una doble exposicion del texto del estribillo. De mane-
a resumida, el esquema seria el siguiente: se canta un primera vez el estribi-
Jo en una versién escrita para un nimero reducido de voces, normalmente no
més alld de cuatro, cuya miisica ha sido concebida por un compositor A; a
ontinuacién, se vuelve a cantar el estribillo, el mismo texto, en un nimero
ampliado de voces, siempre superior al de la primera exposicion, con musica
del compositor B; este compositor B va a ampliar los desarrollos, las imita-
ciones..., pero los motivos melddicos y ritmicos son siempre una imitacion de
los que habia utilizado el compositor A en la versién mas primitiva de ese
villancico. Las coplas del villancico son obra enteramente original de B, que
‘es el que firma la obra. Nunca B, o al menos nosotros no conocemos caso
“alguno, cita quién ha sido A, y esta circunstancia da lugar a que haya que bus-
car a sus referentes mas o menos cercanos por fuentes indirectas, lo cual com-
‘plica, ¥ no poco, la correcta comprension moderna de los enraizamientos y
cruces de todo este repertorio. En el caso de que la forma no sea la de yn estri-
billo con coplas, que es la que hemos utilizado para su ejemplificacidn, sino
la de un romance con estribillo, ello no es dbice para que el estribillo de este
tipo formal sea susceptible también de ser sometido al mismo proceso cons-
tructivo?,

21 Han tenido bastante éxito teorias que hacen del estribillo con responsién una forma musical que, en sus ori-
genes, se circunscribe al drea valenciana. Ver al respecto los textos de Maricarmen Gémez Muntané en su arti-
culo “Una versidn a § voces del villancice Sefiores el qu ‘es nascido del Cancionero de Uppsala”, en Nasarre
XL, 1-2 (1995), pp. 157 ¥ ss., y anteriormente 4 ella, el de Miguel Querol en su edicién de Soleta y verge estich
de Céceres-Cepa aparecida en Cangoner catalé dels segles XVIEXVIII (Barcelona: CSIC, 1979), pag. 14, que
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Volviendo a Lobo y a las relaciones entre los villancicos que sonaron
en la Navidad de 1612 en la catedral de Sevilla y la obra musical de Esteban

si menciona expresamente la palabra responsion al hablar de este villancico y plantea el argumento que luego
seguird Muntané de Jos origenes valencianos de la forma: Es el primer cas que conec de go que des del mateix
comengament del barroc s’anomenard “Respuesta”, “Responsion” i “Resposta”. La resposta en els villanci-
cos barrocs és el mateix refrany repetir inmediatament amb un major vombre de veus. La produccio de JB.
Comes (1582-1643), n'és un exponent abundss y clarissim i no tinc cap dubte en afirmar que aquest procedi-

VT

ment nasqué a ¥ f ipant-se després per tota la Penisula Ibérica. Per tant, el refrany a Sv de Cepa

estd al loc que li toca, continuant després les cobles amb la misica de Circeres. Joan Cepa era mestre de
capelia del duc de Caldbria a Valéncia Uany 1550. Cdrceres era amb tota probabilitat un compositor valencid
que segurament estava també al servel de l'esmenat duc.

Nuestra opinién, también a este respecto, ¢s del todo diversa: ni po'demos hablar en ¢l caso de Pastrana de
“punte de partida®, ni de una circunscripeién de Ia forma en sus origenes a la regién mediterrdnea: entre ef trio
de compositores de mediados del siglo XV1y Comes tenemos bastantes testimonios intermedios que habré que
considerar, hasta ¢l punto de que los responsiones de Comes, si en algin sitio los aprendi6, més bien parece
que lo haya sido en 1a Capilla Real de Madrid, que los usaba con generosidad, y no en su tierra valenciana; tanto
asi, que los documentos musicales que nes quedan de ese final de siglo, y pensamos en concreto en Francisco
Guerrero y en Francisco de Montanos, hacen uso de la forma de estribillo con doble exposicion, en el case del
segundo de los autores nombrada especificamente como responsién.

Cronolégicamente, el primer ¢jemplo de responsién conocide hay que remitirlo a los primeros afios del siglo
XVI: nos referimos a la obra de Garcimufiés Una montafia pasando, la nimero 154 de la edicidn de Anglés del
Cancionero Musical de Palacio, que es propiamente una ensalada en el mismo sentido formal que luego fo
vamos & encontrar en Flecha y otros tantes autores que Jtegan hasta el siglo XVIE; es obra que ha pasado bas-
tante desapercibida para la critica, que suele incurrir en el lugar conin de llamar ensalada a musicas como Par
Jas sierras de Madrid de Francisco Pefialosa (CMP 312), un hermoso ejemplo de quodlibet, pero nada, desde
luego, que ver con la ensalada en el concepte en que nuestros miisicos y literatos usaron la forma.

La tranta de esa ensalada de Garcimuiiés es de cardcter profanc; cuenta cémo unos viajeros atraviesan una mon-
tafia y se encuentran, sucesivamente, con dos serranas que cantaban sus penas de amer, pettas de amor consis-
tentes en dos villancicos intercalados entre tres fragmentos narrativos: Ay triste de mi ventura y Madre mia:
muriera yo y no me casarg no; el Gltimo de los fragmentos narrativos anuncia el canto de la pena de los viaje-
103, que se traduce en la inclusion de un texto en latin tomado del salmo 136 en metafora de la lejania de las
tierras propias: quemodo cantabimus canticum novim in terraaliena?.

De los dos villancicos mencionados, es el segundo el que contiene ese estribillo con doble exposicién, en el que
del compis 82 al 89 canta el tiple a solo la sonada y texto del estribillo, mientras que del comypds 90 al 97 can-
tan las cuatro voces tepitiéndose en el tiple la misma sonada que antes habia expuesto a solo. Lo auténticamente
definitorie de la forma del villancico con responsién es precisamente eso, ¢l responsién, entendido éste como
una doble exposicién del estribillo que presenta una versién amplificada en su niimero de voces de la exposi-

cidn anterior de ese misimo estribillo.
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& Brito, nos falta un elemento para poder saber qué tipo de intercambio hubo
entre los dos compositores, y es que ¢l pliego impreso de las letras de Sevilla,
al igual que todos los pliegos de villancicos, no tienen género alguno de indi-
cacién sobre el organico, estos es, sobre el nimero y disposicion de voces
para el que una obra se habja escrito. Este tipo de informacién si que la ofre-
e el Index de Jodo IV, y es a través de él que sabemos que los dos villancicos
dé Brito no eran obras parddicas, es decir, que su estribillo era un estribillo de
exposicion simple, que en el caso de ;Quién va?, era para siete voces y en el
caso de ;Qué viste en Belén, Andrés?, era para seis voces. Asi, tanto podria
er posible que la musica de Brito sonase en Sevilla, cuanto que Lobo hubie-
se escrito un par de villancicos basados en Brito, cuanto que, por fin, el inter-
‘cambio hubiese sido un mero intercambio de letras. Dificilmente se puede lle-
gar con los datos de que disponemos a conclusion alguna definitiva, pero si
por alguna opcidn tuviésemos que inclinarnos, preferimos la tercera de ellas,
Ia de la simple circulacién de textos, en la medida en que de uno de estos dos
villancicos sabemos de un uso mas: ;Qué viste en Belén, Andrés? fue puesto
en misica también por Felipe Rogier [Index 2357], al igual que sabemos de
la versidn de Brito, para seis voces sin responsion, y por cuanto nunca este
texto puede ser posterior a 1596, fecha de la muerte de Rogier, lo més plausi-
ble es que en las Navidades sevillanas hubiese sonado un texto utilizado por
Rogier, quiza con su misma musica, texto que fue impreso y que Brito cono-
¢ié adoptandolo para él mismo componer con posterioridad una musica del
todo diversa.

En relacién al segundo de los pliegos, sabemos de tres de sus textos
que tuvieron mas usos del atestiguado en el pliego de 1613. El primero de
ellos es el que lleva por titulo 4 coger perlas, texto que fue utilizado por
Francisco de Santiage en dos ocasiones, [Index 467 y 525] y por Juan de
Castro v Mallagaray [Index 935]. Los dos son compositores pertenecientes a
la generaci6n siguiente a Lobo, aquella nacida en la década de 1570, y al tiem-
po, los dos son compositores estrechamente vinculados a Lobo por razones
similares ocurridas en espacios diferentes. En el caso de Juan de Castro, como
sucesor de Lobo en la Colegiata de Osuna®; Francisco de Santiago, por su

22 Nacidn en Valdemeca, provincia de Cuenca, en torno a 1570, siendo alumno de Rogier en la Capilla Real
de Madrid. Su primer puesto debio ser el de maestro de capilla de Osuna, quizas desde 1591 en que Lobo deja
Osunz por Sevilla; es desde este puesto de Osuna cvando en 1600 Juan de Castro va a opositar y ganar la plaza

de maestro de capilla de Cuenca. Alli morird en agosto de 1632. Sabemos, entre medio, de un periodo que pasé
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parte, como sucesor de Lobo en la catedral de Sevilla®. La obra de Francisco
de Santiago, a la vista de su biografia, parece evidente que no tuvo mayor rele-
vancia hasta su llegada a Sevilla, de modo que no parece en exceso aventura-
do pensar que los dos usos que hace de ese texto, los dos diferentes a la vista
de la descripcién de su organico, hayan sido en ambos casos posteriores a
Lobo, posteriores incluso a su muerte en 1617, y para ellos Francisco de
Santiago habria tomado como punto de partida o algin ejemplar del pliego de
1613 que todavia rondase por Sevilla, o el propio manuscrito de Lobo exis-
tente en la catedral a partir del que elaborar un villancico parddico con el
mismo procedimiento que hemos explicado, claramente descrito en Index 467
como obra con dos exposiciones, la primera para dos voces y la segunda para
seis. Con la obra de Juan de Castro volvemos a tener los mismos problemas
de delimitacién de prioridades que antes hemos descrito con Esteban de Brito;
no se puede ir mas alld que seguir la descripcién del Jndex que nos habla del
villancico de Juan de Castro como resuelto con un estribillo con doble expo-
sicién; la primera para tres voces y la segunda para siete.

El segundo de los textos del pliego de 1613 a tener en cuenta es el de
titulo Hidalga parida, existente al menos en dos versiones mas segin las men-
ciones de la biblioteca de Jofio IV: la primera con musica de Géry de
Ghersem® [Index 911] y la segunda, de nuevo con musica de Juan de Castro

en la chrcel de la ciudad, en el afio de 1612, desde donde enviard los villancicos del Corpus de ese afio. Juan de

Castro estuvo casado al menos dos veces y por razén de faldas fue que pasé ese perfodo en la clrcel.

2 pe origen portugués, nacié en Lisboa parece que en 1578. Con apenas dieciocho afios, en 1596, gané su
primer destino como maestro de capilla de Ja Catedral de Plasencia, antes de profesar en religion y, por tanto,
bajo su nombre seglar de Francisco Veiga, si bien no debié Hegar a cumplir siquiera el afio en ¢l puesto. Entre
1601, afic en que ingresa en la orden carmelita, y 1617, fue maestro de capilla del convento de Carmelitas
Calzados de Madrid. En e} mismo 1617 se le invita a ser el sucesor de Alonso Lobo ¢n la Catedral de Sevilla,
puesto que acepta y ¢n el que permanecerd ya hasta su muerte en 1644.

24 Nacié en Tournai en la década de 1570, donde, como nifio de coro, recibi las ensefianzas del maestro de su
catedral, George de la Hélle, maestro de capilla de Felipe I desde 1582, y con €] seguird en Madrid desde 1586
todavia como nifio de coro. Cuando de la Helle se marcha seguird tomando lecciones del nuevo maestre, Felipe
Rogier hasta que este muere en 1596. Como homenaje a su tiltimo maestro, Ghersem es el editor de la colec-
cién postuma de misas de Rogier, dentro de la cual incluye una de su propia autoria, una parodia sobre Ave

virgo sanctissima de Francisco Guerrero. Desde la muerte de Rogier ocupd un puesto delicado en la Capilla
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sx.944]. La relacién entre ambos compositores, a la vista de su biografia,
idente, y ambos compartieron ‘aula’ en el ‘estudio’ de Felipe Rogier en
pilla Real de Madrid durante los mismos afios. Los dos utilizan este texto
solviendo su estribillo, A la gitanilla denle, con doble exposicién, en los dos
250§, con una primera exposicion a solo, que es facil presumir idéntica en
bos compositores, si bien quiza en este caso la fuente sea una fuente tradi-
nal, no sélo para el estribillo, sino también para la melodia que lo acom-
4. Cémo actud Lobo con respecto a estas dos obras resulta, tambicn en
caso, imposible de perfilar més alld de lo que es la indicacién sobre sus
entidades textuales.

. Por tltimo, el villancico De Belén Anton, tiene unas implicaciones
rentes. Se cita con el mismo titulo en la Memoria de las obras que acd
stdn- del maestro Carlos Patinho para enviarse [a] quien hubiere de hacer
iligencia, para que no venga ninguna de ellas, y todo lo demds que hubiere
wyo puede venir, y se satisfaca muy bien. Se trata de una carta dirigida por
040 IV 2 su embajador en Paris, el Marqués de Nisa, de fecha de 29 de enero
e 1648, a la que acompafia un memorial en el que se describen todas las
ras de Carlos Patifio™ existentes en ese momento en el palacio de Ribeira®.

Honrado Marguez amigo: Eu Rey vos envio muito saudar, como ague-
-que preso. Pellas dltimas embarcagdes que dagui partirdo vos mandey

eal de Madrid, supeditado jerdrquicamente a Mateo Romero pero gjerciendo, a lo que parece, come su prin-
ipal compositor. Quiz la incomodidad provocada por esa situacién hizo que en 1604 6 1605 dejase Madrid
efinitivamente para convertirse en el maestro de capilla del Archiduque Alberto, en Bruselas. Morird en

‘ournai en 1630,

‘Naci6 en la provincia de Cuernca en forno al afie 1600. El primer puesto que ocupd fue ¢l de maestro de capi-
a del Monasterio de la Encarnacién en el afio 1628, hasta que en 1633 fue nombrado maestro de la Capilla
Real, donde se mantuvo hasta su muerte, en 1675, adquiriendo su obra una formidable expansion por Espaiia,
: Portugal y América.

6 El memorial puede leerse en su integridad en Joaquin de Vasconcelos, Ei-Rey Db Jodo o 4.t0, (Porto:
‘Typographia Universal a vapor, 1900), pp. 91-94. El tomo conforma la segunda parte de Ia reedicion que hizo
‘el propio Vasconcelos del Catalogo da Livraria de Musica de El-Rey D. Jodio o 4.to, (Porto: Imprenta
Portugueza, 1874). A su vez, el memorial de Patifio volvié a editarse a partir de Vasconcelos en Luis de Freitas

j_'Branco, D, Jodo 1Y Musice, (Lisboa: Fundagao da Casa de Braganga, 1956).
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remetter hila relagdo de alguns papeis de misica que desejava ver. E porgue
vos avisava que hia tambem hum rol de algiias obras que tinha de Carlos
Patinho para que nio viessem, e por indaverténcia néo foi naquella occasidio,
se vos envia com esta, para que remetendco ¢ possoq gue VoS pareger que os
podera aver delle, The encarregueis appertadamente, procure alcangalos pro-
metendolhe ¢ pagandolhe com effeito com a larguesa, os que the der que ndo
Jorem neste papel porgue os tenho, es segurandolhe que se nido publicardo e
se terdo com grande recato e tudo o que nesta curiosidade obrardes porque
se consiga vos terey por servigo de muita estimagdo. Escrita em Lisboa a 29
de Janeiro de 648. Rey = Para o Marques de Niza. 2°Via.

Entre el largo listado de obras se menciona Un villancico de propor-
cién mayor que dice * De Belén Anton nos trajo’, que tiene un dito con un seis
del 5° tono. Un aspecto que ha pasado bastante desapercibido para los bid-
grafos de Patifio es el hecho de que éste fue alumno de Alonso Lobo en la
catedral de Sevilla?. Se puede entender, por tanto, que Patifio va a escribir un
villancico que suponemos fechable en afios posteriores'a 1640 en razon de que
no se menciona en el Index redactado ca. 1639 y si en el Memorial al mar-
qués de Nisa de 1648, villancico para el cual Patifio va a utilizar un dio de su
maestro en la primera exposicién de su estribillo y su propia elaboracion a seis
voces de ese dio en el responsion det villancico.

El propio Index de la biblioteca del rey de Portugal que venimos uti-
liznado en estos dltimos parrafos guarda memoria de los titulos de otros tres
villancicos de Alonso Lobo. El primero, el nimero 1057, un villancico para la
Navidad de titulo Nace a estrella da alba, en portugués, que constaba de una
primera exposicion del estribillo para tres voces y un responsién de a ocho.
Era una obra que el monarca, que gustaba de sefialar aquellas obras que eran
‘buenas’ o ‘muy buenas’, sélo le concedid la primera de las caiificaciones.

27 La tinica mencién al respecto parece ser la que hace Fray Bartolomé de la Cruz en carta dirigida a Jode IV
que no tiene afio. En ella se dice: No respondo « las anotaciones de V. P° ha hecho d M° Patifio porque le vene-
ro mucho; y porque fiera embarcarme en grande golfo; sélo diré que muchas vezes vi lamentar a Capitin los
resabios con que se queds de Lobo, su maestro primero... El texto integro de la carta puede leerse en el tomo

de Vasconcelos, op ¢it. {1900}, pp. 15-27.
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El segundo es el namero 1188, un villancico de nuevo para la Navidad,
e titulo Mafiana serd dia. Es éste un caso de villancico con doble incipit en

catalogo real, formato que se adopta en dos casos diferentes: o cuando la
orma es de romance con estribillo, o cuando Ia forma es la de estribillo con
oplas antecedidos por una introduccion. En el primer caso, el primer incipit,

indicado, seria el del primer verso del romance, mientras que el segundo
ncipit, ¥ repican al son de los aires, seria el del estribillo. En el segundo caso
I primer incipit corresponderia al del primer verso de la introduccion, v el
egundo, como antes, al estribillo. Por cuanto no conocemos en ninguna otra
fuente el texto integro de este villancico, no podemos saber a cuél de las dos
structuras responde; tan sélo el organico con que Lobo concibi6 su obra: una
rimera seccion, introduccién o romance, para tres voces, v un estribitlo para
yatro voces sin responsion.

El tercero de los villancicos que se mencionan de Lobo es uno para la
iesta de la Concepcidn de la Virgen de titulo Todo el mundo en general. Es
;) texto fundamental de la famosa disputa sevillana sobre al concepcién de
Maria, aquella que ya antes hemos mencionado al establecer la fecha cercana
I del inicio de la impresion de pliegos de villancicos, y en cuya puesta en
lisica no parece probable que interviniese Francisco de Santiago como se
riene repitiendo, sino el maestro de capilla que en ese momento ocupaba el
yuesto sevillano: Alonso Lobo. Con respecto a este villancico debemos des-
indar lo que es su cantus. firmus, su melodia generadora que cualquiera can-
taba por la calle, y la elaboracion polifénica de Lobo, que tomando al cantus
irmus como hilo conductor desarrolla una obra enteramente original, en este
saso pensada para seis voces. Un tratamiento instrumental de esta misma
melodia en forma de diferencias sobre ella, con milsica de Correa de Araujo,
e edita en su Facultad Orgdnica, (Alcald de Henares: Antonio Arnao, 1626).
Dentro del repertorio de villancicos catedralicios volvemos a enconirar un
nuevo uso en época més tardia dentro del pliego de los Villancicos que se can-
taron en el coro de la ... Iglesia de Sevilla en la ... fiesta de la venida de los
santos Reyes a adorar al Nifio Tesus, este afio de 1635, (Sevilla: Juan Gémez
de Blas, 1647), encabezado como Villancico contra los juramentos.

Fl texto, tal y como aparece en el tomo de Miguel Cid, Justas sagra-

das, (Sevilla: Simén Fajardo, 1647), fol. 66 r., antor que parece responsable
pritero de la redondilla y su glosa, es el siguiente:
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Justa a la purisima y limpisima concepcién de nuestra sefiora conce-
bida sin mancha de pecado original. Proemio.

Dé principio a esta sagrada justa de la Concepcion de la Santisima
Virgen (afectuoso blanco del autor) aquella glosa tan célebre en toda la cris-
tiandad que sacé a luz cuando por los afios de mil y seiscientos y catorze
comengaron las piadosas defensas y gloriosas aclamaciones de la pureza de
Maria en este misterio. Vol6 lo ligero y piadoso de esta pluma por el orbe.
Penetré esta glosa en ambos mundos. No se sonaban otras canciones en nues-
tra Sevilla y en toda la Bética que las de estos versos. Los nifios en las escue-
las, los varones en las calles, los eclesidsticos en los templos, los religiosos
en los claustros, los sabios en los concursos y todos en todas ocasiones,
daban razén a sus platicas y elogios de Maria. Con lo grande y piadoso de
esta glosa que ha hecho célebre su nombre en la redondez de la tierra... Dice
asi:

[Estribille]
Todo el mundo en general,

a voces, reina escogida,

diga que sois concebida

sin pecado original.

[Coplas]
Hizoos vuestro esposo caro

libre de leyes y fueros

y dio con que defenderos

un privilegio de amparo.

Fue privilegio especial

el ser de Dios defendida,

con que fuiste concebida

sin pecado original.

Si mandé Dios verdadero

al padre y la madre honrar,

lo que nos mand6 guardar,

él lo quiso obrar primero.

Y asi, esta ley celestial

en vos la dejé cumplida,

pues os hizo concebida

sin pecado original.

El sefior con su poder
tanto de gracias os llend
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& la‘culpa no halié
iie pudiere caber.

asi; sin haceros mal,
culpa se fue corrida
rque os hallé concebida
in pecado original.

Toda vos resplandecéis
on soberano arrebol,

ile vuestra casa en el sol
ice David que tenéis.
Del resplandor celestial
v cercd el rey de la vida
 para haceros concebida
“sin pecado original.

A su vez, la misica del tono de esta redondilla, su cantus firmus, se
it6 en un cartel cuyo finico ejemplar parece ser el hoy conservado en la
teca Colombina de Sevilla, sign. 63-4-7(61) y del que se puede ver una
oduccion en el libro de Aurora Dominguez Guzman, La imprenta en
svilla en el siglo XVIL 1601-1650, (Sevilla: Universidad, 1992), pag. 290. La
dicidn musical, resuelta con un grabado xilografico, es, desde luego, el
mo: canto llano que glosa Correa y que suponemos escrito por Alonso
: alli, junto a otras indicaciones sobre uso, aprendizaje y memorizacion
a redondilla, anota lo siguiente: Los seis primeros versos de las coplas se
‘de cantar, cada dos, en la canturia de los dos primeros de este estribillo,
os: dos tltimos de esta canturia. Y al fin de cada copla se ha de repetir:
do el mundo en general’, etc.

- Todos estos villancices de que venimos tratando de Alonso Lobo son
bras que con facilidad se pueden adscribir a los afios de Sevilla, los afios de
u segunda estancia en la catedral, ya en el siglo XVII. Nos queda, sin embar-
0, testimonio de un villancico més que es obra indudable de la época tole-
dana, si no anterior. Es el villancico de titulo Aquel por tantos sigios, men-
ionado en uno de los registros de copia de musica de la Capilla Real de
Madrid, en concreto el del afio 1594, redactado por el copista Isaac Bert por
mandato de su maestro Felipe Rogier®. Por su descripcidn, tal y como apare-

8 Las néminas de los diferentes afios en que se resefian las cantidades libradas a los copistas encargados de la
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ce en esa ndémina, sabemos que constaba de un estribillo con doble exposi-
cibn, la primera a cuatro y el responsion a seis, siendo algunas de las partes
de la primera exposicidn del estribillo instrumentales. La presencia de este
villancico en la Capilla Real de Madrid, atn sin conservar nada de él, es fiel
testimonio de algunas cuestiones que se pueden pasar por alto, y asi, ha de
considerarse el hecho de Ia difusion de la obra de Lobo, un nombre que desde
el puesto privilegiado de Toledo al que habia llegado en 1593, convertia a su
persona en punto de referencia de los misicos espafioles. Al tiempo, no es
desdefiable la estima profesional que demuestra un misice de la experiencia,
prestigio y excelencia como era Felipe Rogier hacia su vecino toledano, gue
tiene en consideracion la obra de Lobo hasta tal punto que la hace merecedo-
ra de figurar en sus navidades, representadas ante Felipe 11, en igualdad de
condiciones que las obras salidas de su propia pluma.

Hemos presentado, a lo largo de las paginas anteriores, un total de
veinticuatro villancicos atribuibles a Lobo; los veinte de los pliegos impresos,
los tres de la biblioteca de Jofio [V y el de la Capilla Real de Madrid. Todos
ellos tienen, desgraciadamente, una caracteristica comin, y es que, en el
mejor de los casos, nuestro conocimiento sobre ellos no va mas alla de su
letra.

Podemos aportar ahora dos obras mds, en donde tenemos, por fin, algo
de misica de Lobo sobre textos castellanos. Poca cosa es, tanto en nimero
como en posibilidades, porque también la musica de este manuscrito que
vamos a utilizar estd incompleta, pero cuando menos, su existencia, nos va a
dar pie a enfrentarnos a una misceldnea muy interesante por muchos aspectos.

musica de la Capilla Real fueron ya conocidas por Barbieri, y a través de sus manuscritos depositados en la
Biblioteca Nacional han sido utilizados por muchos musicélogos de este siglo. Eos manuscritos de Barbieri con
las transcripciones de estas ndminas se han publicado recientemente en Francisco Asenjo Batbieri, Biografias
y decumentos sobre misica y misicos espafioles. Ed. de Emilio Casares, vol. 1. (Madrid: Fundacién Banco
Exterior, 1986), s. v. Berti, Capi y Sablonara. Sin embarge, un estudic més cuidado sobre el particular ha de
buscarse en el articulo de Joan Mol, “Los villancicos cantados en la Capilla Real a fines del siglo XV v prin-
cipios del XVII", en Anuario Musical XXXV (1970), pp. 81 y ss.
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Esta serie de manuscritos se conserva en la catedral de Segovia y ha
ido catalogada recientemente con la signatura 54/19% y bajo el titulo ambi-
guo de Villancicos de Pedro Serrano y otros. Se trata de fragmentos de por lo
snos cuatro series diferentes de villancicos de las cuales, tres son dedicadas
‘Corpus y una a la Navidad®. Uno de estos cuadernillos tiene la fecha de
1611, el primero de ellos; el tercero y cuarto, por su parte, son fechables en
torno a €sos mismos afios por cuanto contienen en mayor ¢ menor nimero
\bias de Pedro Serrano, maestro de capilla de Segovia hasta su muerte en
'614. El segundo es el que merece comentario aparte por cuanto no tiene nin-
guna indicacién de compositor y su caligrafia es claramente anterior a la fecha
ndicada. Del mismo modo, y por la estructura de las obras que se puede adi-
vinar a partir de lo contenido en él, es un cuadernillo fechable en los Ultimos
fios del siglo X VI, con lo que se convierte en el unico resto hoy conocido de
villancicos de esta época que conforman una serie para una festividad.

Los cuadernillos corresponden a partes sueltas, con lo que su recons-
-icci6n necesitaria la presencia, en el caso de los villancicos de 8, de por lo
menos siete cuadernillos mas, De ah{ que cualquier intento de reconstruccion
ge vuelva del todo imposible y el testimonio de este material sea sélo vélido
para la transcripcion de los textos. Atn asi, y en particular en los villancicos
que son policorales, hay numerosas obras cuyo texto es evidente que no nos
ha llegado entero por cuanto, ya no sélo su sentido queda evidentemente alte-
rado por falta de palabras o incluso frases enteras, sino que la presencia de lar-
gos periodos de silencios anotados en ellos, que se corresponden con las inter-
venciones de otras voces, denotan que estos textos que nos faltan serian sola-
mente cantados por una o varias de las voces que no conservamos.

Cuatro son 10s compositores que encontramos encabezando las obras
de esta serie documental; el primero y més representado, Pedro Serrano, el
que parece que fue el responsable de las cuatro festividades que se conservan

29 Ver Tosé Lépez Calo, La misica en la catedral de Segovia, vol. I1, (Santtago de Compostela: Diputacion de
Segovia, 1989). La descripeibn de este autor hacia estos materales no va mis alld que la mencién transcrita

arriba v en ninglin momento se habla de la presencia de obras de Lobo en ellos.
30 Preparamos en la actualidad un estudio de su contenido y concordancias, con lo que la numeracién que de

matera provisional ofrecemos en este articulo tiene que ver con la qﬁe hemos establecido para ese estudio en
curso que todavia no puede ser consultado en publicacién alguna,
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en estos materiales™. El segundo aparece citado como Juan Ruiz y se debe
referir 2 Juan Ruiz Robledo, ¢l autor de la Laura de miisica eclesidstica, el
manuscrito tedrico conservado en la Biblioteca de El Escorial®, Un tercer
compositor, de nombre Gabriel Fernandez, nos resulta del todo desconaocido.
Por 1ltimo, el cuarto de los autores presentes en la serie es nuestro Alonso
Lobo.

El primero de los cuatro cuadernillos contiene la festividad del Corpus
de 1611, con un total de diez villancicos, en donde los cuatro primeros escri-
ben el nombre de Pedro Serrano y los seis restantes no traen nombre alguno
de autor.

El segundo de los cuadernos es el que hemos considerado como de
fecha anterior a los demads; esté dedicado igualmente al Corpus, contiene seis
villancicos y ninguno tiene nombre de autor; los dos compositores que ocu-
pan los ultimos afios del siglo XVI en Segovia son Sebastidn de Vivanco,
desde 1577, y Pedro Serrano desde 1587. Segin las consideraciones que
hemos hecho sobre sus caracteristicas caligraficas, el segundo de los cuader-
nillos podria ser producto sélo del entorno de estos dos compositores; si fuese
el segundo, més posible por cuanto, al parecer junto a otras obras del mismo
podrian pertenecer a un legado conjunto, nos encontrariamos con un caso
excepcional de obras de un mismo compositor de dos épocas diferentes
correspondientes, a su vez, a dos estéticas diferentes.

31 Sobre Pedro Serrano, sabemos que trabaja come mozo de coro en la catedral de Segovia desde al década de
los setenta y desde 1574 empiezan a encontrarse gratificaciones por las obras que empieza ya a escribir para la
navidad. En torno 2 1582 ocupé ia plaza de maestro de capilla de Santo Domingo de la Calzada y desde 1587
hasta su muerte en 1614 fue macstro de capilla en la catedral de Segovia.

32 Juan Ruiz Robtedo nacié hacia 1580 en Segovia v fire al principio nifio de coro en su catedral, v, por tanto,
alumne de Pedro Serrano; el primer puesto como maestro de capilla de! que tenemos noticia es el de la cole-
giata de Medinaceli, entre los afios 1598 y 1602; en Villagarcia de Campos estd en 1606 y desde alli cposita
sin éxito a Ia catedral de Palencia; en Toro lo encontramos en 1608 ¥ en ese mismo afio oposita en la catedral
de Siglienza; entre 1608 y 1609 es maesiro de la catedral de Coria; de aqui se ird a la catedral de Ledn, donde
se quedd hasta 1616; desde este afio hasta 1628 es el maestro de 1a catedral de Valladolid; por @ltimo, desde ese
afio hasta al menos 1651 serd prior de la colegiata de Berlanga de Duero.
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El tercero de los cuadernos estd, como los anteriores, dedicado al

orpus sin indicacién de afio; por sus caracteristicas de copia parece de fecha

ana a 1611, como el primero. Contiene once villancicos y todos ellos
tin atribuidos a Pedro Serrano.

Por fin, el Gltimo de los cuadernos es el que incluye musica de los tres
mpositores que antes mencionabamos; contiene catorce villancicos para la
vidad y una obra mas que no tiene texto aplicado. De este total de quince
yras, son andnimas las nimeros 4, 6, 7, 8, 13 y 15; de Pedro Serrano los
admeros 1,2 y 14; de Juan Ruiz los mimeros 5, 11 y 12; de Gabriel Fernéndez
el mimero 10 y, por fin, de Alonso Lobo, los nimeros 3 y 9.

El primero de ellos, el mimero 3, es un villancico que consta de estri-
illo con doble exposicidn: la primera a tres y el responsion a cinco. Su texto
es el siguiente:

3

[Estribillo] a 3. al° Lobo. [Responsidén] a §

Caminad deseos
al bien que quereis,
y si duerme mi nifio,
no le recordéis.
Coplals]
Dios de amor rendido
le da sus despojos
v el suefio de los ojos
le ven de atrevido.
Al nifio dormido
hallareis, deseos,
fin de los empleos
que su amor haréis.
No [le recordéis].
El amor y el suefio
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a Dios se le atreven

y los dos se mueven
viéndole pequefio.

A un nifio que es duefio
de a tierra y cielo,

en pobreza y hielo
durmiendo hallaréis.
[No le recordéis].

El segundo de los villancicos es obra que sdlo indica una Gnica expo-
sicion del estribillo a seis voces; su texto se conserva de manera muy frag-
mentaria: tanto, que de sus coplas sélo sabemos de los dos Hltimos versos de
una de ellas®. Lo que queda es lo siguiente:

9
[Estribillo} @ 6 alp® lobo

Si a Belén te llegas,
Vizeaya toda,
danzaras, bailaras,
vizcaino, muy buenas cosas.

[Copla]
[..]

A Andrana Maria
y a Juan Gaicoa.

33 Bl villancico es una parodia de vizeainos, frecuente desde Fa popularizacion del género que encontramos por
primera vez en ¢l Juanche y Juan Geicoa del Vergel de floves divinas de Juan Lépez de Ubeda, (Aleald de
Henares: Juan Jiiiguez de Lequerica, 1582), mudado hacia San Ignacio en el fol. 211 del Cancionero de Jesuitas
que fue propiedad de I, Antonio Redriguez Mofiino y hoy se guarda en la Real Academia Espafiola de [a
Lengua, y puesto en miisica por Felipe Rogier [Index 2359].
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Tras tanto resto de obras que en su dfa fueron, sélo nos queda que el
avance en el conocimiento de nuestros fondos musicales nos permita toparnos
con alguna de las obras que Alonso Lobo, figura fundamental en el desarro-
lo del género durante el siglo XVII, escribié para celebrar festividades de la
Navidad, 1a Virgen o el Corpus.
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